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बैमवकी भकांकी 


टूटे-फूडे खडहर भी सम्पदा और वैभव हे, इस बातकों हमने जितनी 
बार सुना है, उतनी बार समझा नहीं। समझा इसलिए नहीं कि बिना 
समझे काम चल रहा है। देशके सामने और कितने हू। बडे काम है। 
व्यक्तिके सामने और कितनी हूँ। जिम्मेदारियाँ हैे। पत्रवर्षीय योजनाओके 
द्वारा हम नये निर्माणका स्वप्न देख रहे हँ--वह निर्माण जो हमारे देशके 
३० करोड आदमियोको खाना देगा, कपड़ा देगा, नये मकान देगा। 
जीवनका स्तर ऊँवा होगा। लोगोकों सुख-सुविध। मिलेगी। राष्ट्रके 
पास सम्पत्ति होगी। हमारी राष्ट्रिय शकितिका विस्तार होगा और निशचय 
रूपसे हमारी धाक मानेगें---अ्रम्र।का, ब्रिटेन, रूस, चीन । वैभवर्की 
इस पारेभाया और इस रूपके सामने खडहरोंकी बात सोचना, या न सोचने 
पर आच्चर्य करना ही आादचर्य है। 

लेक, श्री! मुनि कान्तिसागरजी जैसे धु्ती और स्वप्न द्रष्टा भी हमारे 
ब/चमे हू जो वेभव' के दूसरे गरिमावान रूपको दिखानेके लिए हमे खडहरा- 
के बीच ले जानेपर कंटिबद्ध हें। खडहरोका वेभव हमारा सास्क्ृतिक 
वैभव है। यह हमारा ऐसा उत्तराधिकार हैँ, जिसका मूल्य सोने-चार्दीवे 
नहीं आका जा सकता। यह मूल्य जीवनके आथिक स्तरका मूल्य नहीं 
है. यह है जीवनके आद्शोका मूल्य। नि सन्देह, हमारी पंचवर्षीय योजनाये 
अयनी जगह आवश्यक है, किन्तु इन योजनाओको बनानेवाले व्यक्तियोने 
ही राज्यचिक्लंके लिए धर्मंचक्रकी और राज्य-प्रेरणाके 'छिए 'सत्यमेव जयते' 
की प्रतिष्ठा की हैं। जो धर्मचक्र राज्यकी पताकापर अकित है झ्रोर 
जो दब्दावलि राज्यर्की मोहरकों आदत करती है, वह यदि वैभव का मूर्त 
रूप नहीं तो और क्‍या हो सकता है ? 


बन शृ ] 


खेद इम। बातका ह कि जहाँ भझर्थ और आथिक योजनाये हमारे 
राष्ट्रके जीवनको रात-दिन उलभाये रहती हूं, वहाँ धर्मंचक्र और सत्यमेव 
जयते' केवल देखनेक; चीज़ रह गये हे। उनका अर्थ हमारे मनको वर्षोमे 
एक बार भी नहीं छता। 

यह धर्मचक्र ओर यह राज्य-मत्र हमे जिन खडहरोसे प्राप्त हुए हे 
उन-जैसे खडहरोके वंभवकी कया हीं श्री मुनि कान्तिसागरर्जी) सुनाने चले 
है। वे श्वेताम्बर साधु है। पैदल हैं। चलते हे। सयमकी साधना जीवन- 
का लक्ष्य हैं। उपदेश देना जीवनका कतंव्य हैं। हमारे बहुतसे साध॒म्रोर्की 
भाति वह भी उपदेश देते रहते और श्रात्मकल्याणके लिए ज्ञानकी साधना 
करते रहते, पर यह उनकी सूझ हैं कि उन्होंने अपनी साधनाका क्षेत्र आधु- 
निक सजे-सजाये मदिरोकी। श्रपेक्षा खड॒हरोकों श्रधिक बनाया। पुरातत्वके 
विद्यार्थीमे जो लगन, कला-मर्मज्ञता, ऐतिहासिक ज्ञानकी पृष्ठभूमि और 
वैज्ञानिक दृष्टि होनी! चाहिए, वह भी सब श्री मुनि कान्तिसागरजीमे है। 
'खडहरोका वैभव” इस बातका प्रमाण हैं। सबसे बडी बात यह कि वैज्ञा- 
निकर्क दुष्टिके साथ उनमे कवि और कलाकारका हृदय है जो उन्हे खड- 
हरोकी सौदये-सुष्टिमे इतना तल्‍लीन कर देता हैं कि वह घटो खोये-खोये-से 
रहते हे । वे लिखते हे : 

“में स्वयं किसी प्र[र्चीन खडहरमे जाता हूँ तो मुझे बहाँके एक-एक 
कणं॑ने आनदरसकी धारा बहती दीखर्ती है और उस समय मेरा विचार- 
धाराका वेग इतना बढ जाता है कि उसे लिपि द्वारा नही बाँधा जा सकता । 
खडित प्रतिमाका अ्रश घटों तक दृष्टिको हटने नही देता”, . . . 

“सचमुच पत्थरोकी दुनिया भी अजीब है, जहाँ कलाकार वाणी- 
विहीन जीवन-यापन करनेवालोके साथ एकाकार हो जाता हैं 

“मेरा विश्वास रहा है कि कलाकार खडहरमे प्रवेश करता हैँ, तब 
वहॉका एक-एक पत्थर उससे बाते करनेकों मानों लालायित रहता है, 
ऐसा आभास होता हैँ। कलाकार अवशेषोको सहानुमूतिपूर्वक श्रतरमनसे 


न शहू 


देखता है, पर्यवेक्षएण करता है, उनमे एकाकार होनेकी चेष्टा करता है, 
तभी तो वह टूटे-फूटे पत्थरके टुकडोंमे बिखरे हुए सस्क्ृति और सभ्यताके 
बीजोको एकत्र कर उनका नर्वीव सामयिक स्फूरतिदायक संस्करण तैयार 
करता हैँ।” 

खड॒हरोके वंभव में लेखककी ग्रनेक वर्षोकी कठिन पुरातत्व-साधना 
2० लेबोंके रूपमे प्रतिफलित हुई हैं । इसमें ३ लेख मध्यप्रदेशके जैन, 
बौद्ध ओर हिंदू पुरातत््वसे सम्बंधित है श्रौर ३ लेख महाकोसलके पुरातत्व- 
से। २ लेखोमे प्रयाग-सग्रहालय तथा विध्यभूमिकी जैनमूत्तियोका दिग्दर्शन 
हैं। शेष २ निबध हें--जैन-पुरातत्व तथा श्रमण सस्कृति और सौदर्य । 
ये इतने सुंदर और उपादेय है कि पुरातत्वका कलापक्ष एव्र दर्शन पक्ष 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमिके साथ बुद्धिगम्य हो जाता है। 

खडहरोका वैभव” पढकर भारतीय पुरातत्वकी गरिमा तथा सौदर्य- 
की छप्के उपरात जो दो भावनाये प्रबल रूपसे जागृत होरत॑। हें वे हे . 

१. भारताय पुरातत्वकी विविधतामर्य। विकासश्ूखला भ्रौर 

२ इस पुरातत्वके प्रति देशकी हृदयहीन उपेक्षा। 

इन दोनों बातोको सार रूपमे समझ लेना आवश्यक हैँ क्योकि पुरा- 
तत्वके यहा दो पहल है जो हमारे जीवनको छूते है श्रौर जिनके विषयमे 
हमारा दृष्टिकोण स्पष्ट हो जाना चाहिए। 

जैन, बौद्ध, हिंदू-मदिरोंमे आज स्थापत्य, मूर्तितक्षण और पूजा- 
विधान आदि एक परिपार्ट। बन गई है, जिसे बहुत-स जगह श्राँल बदकर, 
शास्त्रों के आधारपर व्यवहारमे छाया जा रहा हैं। हममे-से बहुतोकों 
इस विधानमे परिवर्तन करनेकी न कलात्मक क्षमता है न बोद्धिक सूक। 
फिर भी यदि आज कोई मदिरकी बनावटके सम्बन्धमे, मूतिके परिकरकी 
कल्पनामे या पूजाके विधानमे परिवर्ततकी बात सोचे भ्रथवा अपनी मान्यता- 
को नया रूप दे तो वह 'प्रधामिक' तक कहा जा सकता हैं। आग्रह बडे 
दुड है। हमारी कट्टरत।मे हेरफेरकी गुंजाइश नहीं। हम पूजा खड़े होकर 
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एक दूसरे विद्वान फर्गुसनने घोषित किया थ। कि जंतोने गुफाये नहीं बनाई 
-+ईस बातका भी कठिनतासे निराकरण हुआ। आज अनेक जैन गुफ़ायें, 
जैसे उदयगिरि--खंडरगेरि (उर्डीसा), उदयगिरि (भेलसा, मध्य भारत ) 
जोगीमारा (मध्यप्रदेश--सरगुजा) ढकगिरि (सौराष्ट्र--शत्रुजयके 
पास) इलोरा (हैदराबाद) एहोल (बादामी ताल्लका) चाँदवड़ 
(नासिक) सित्तन्नवासल (पहुक्‍्कोटा) आदिकी प्रसिद्धि प्राप्त कर चुकी 
है। अनेक वर्तमान लेखकोंको जैन-मूर्तियोके लक्षण, चिल्लू और परिकरोका 
यथार्थ ज्ञान न होनेके कारण भ्रामक मान्यतागञ्रोके उल्लेखका दोषी होना 
पडता हैं। लाहौरसे प्रकाशित, श्र भट्टाचार्य लिखित जैन आइकोनोग्रार्फीने 
ऋषभनाथका चित्र दो बार छापा हैं श्रीर बेठका चिह्न होते हुए भी मूर्तिको 
महावीरकी मूर्ति लिखा है। प्रयाग सग्रहालयके विवरणोंमे पाश्वके यक्ष- 
को गणपति मानकर लिखा हैँ कि जैनियोंमे गणेशकी पूजा होती हैँ। 
त्रिपुरीमें (मध्यप्रदेश) एक मूर्तिक परिकरमे दो यृगल मूर्तियोको 
देखकर एक विद्वानने लिखा है कि यह अशोककी सनन्‍्तान संघमित्रा 
झोर महेन्द्रकी मूर्तियाँ हे, जब कि मूल मूरति नेमिनाथकी है, जैसा 
कि छाख चिह्नसे लक्षित हैँ। वास्तवमे परिकरकी मूतियाँ अम्बिका और 
गोमेध यक्षकी हे। 
दूसरी बात जिसकी ओर मेने प्रस्तावनाके प्रारम्भमे सकेत किया है, 
वह है हमारे पुरातत्वो और कछाकृतिवयोकी हृदयहीन उपेक्षा। खण्डहरो- 
के वैभव में लेखकने विशेषकर मध्यप्रदेशके पुरातत्वोका ही वर्णन किया 
है, जिन्हें उसने अपने पैदल भ्रमणतें स्वयं देखा है। कितु इतने सीमित 
प्रदेशकी यात्रामे प्राय पग-पगपर उसने इस वैभव की जो दुर्गति देखी, 
उसे पढ़कर हृदय विकल हो उठता है। देखिये कितने भयानक है यह 
चित्र -- 
१ यह थौनार है, (पवनार>-यवरपुर-वर्धाके पास) महाराज प्रवरसेन- 
का बसाया हुआ जो किसी समय मध्यप्रदेशकी राजबानी 
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रहा होगा। पुराने इतिहासको छोड़िये । यह पौनार है जहां 
श्राचार्य विनोबा भावेने महात्मा गांधीके भ्रादेशानुसार 
पहली बार व्यक्तिगत सत्याग्रहकी क्रियात्मक रूप दिया 
था। इस पौनारमें लेखकने १९४३मे १४वीं शताब्दीका 
एक झिलालंख पढा था जो विशेष ऐतिहासिक महत्वका 
था और जो इतिहासकी किसी गुत्यीकों सुलभानेमे 
सहायक हो सकता था। उस समय जिस व्यक्तिके 
पास वह लेख था, उसने किसी तरह भी वह नही दिया। 
१९५१मे लेखक जब पुनः गये तो मालूम हुआ वह 
लेख किसी मकानकी दीवारमें पत्थरकी जगह लग 
हे गया है। इतिहासके श्रक्षर लोप हो गये ! | 

० यह केलभर है, पौतारसे १० मील दूर। यहा कई स्तम्भ हैं। 
और यह एक खंडित-सा स्तम्भ है जिसपर अश्ण्डित 
समवदशरण चित्रित है--इतना सुन्दर और भव्य कि 
लेखकने आजतक ऐसा समवशरण खदा हुआ नही 
देखा। इस स्तम्भपर जिस किसानका दावा है, वह रोज़ 
ढेरके ढेर कड़े इसपर सुखाता है। यहाँ इंतिहासकी 
लिपिपर गोबरकी कलाक! लेप हो रहा है। क्षितिजपर 
लोप उग रहा है 

3. यह नागरा है, भडारा ज़िलेमे। १९४२मे लेखक वहाँ गए तो 
एक मूतियर १५ पक्तियोका लेख मिला, जिसके ऐति- 
हासिक महत्वसे प्रभावित होकर उन्होंने इसे नकल कर 
लिया। मूर्तिकी व्यवस्था ठीक न हो सकी, क्योकि वह 
मूर्ति किसानोके लिए बडे कामकी थी। वह उसपर 
औौजार तेज करते थे। सन्‌ १९५ १की यात्रामें पाया कि 
वह मृति किसी महंतकी समाधिमें खण्ड-खण्ड होकर 
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काम आ गई। इतिहासर्की झात्मा शस्त्रोकेी धारपर 
समाधिमे विन हो गई। अब केवल इतिहासका 
भूत मुनिर्जके कागज़मे चिपटा बंठा है! 

४. यह पद्मपुर हैं, गोंदिया तहर्सालमे--महाकवि भवभूतिकी जन्म- 
भूमि ! यहाँ खेत-खेतमे जैन-मूर्तियां मिलती हूं। 
इतिहास खेतोमे बो दिया गया हैं। ध्वसकी फसल 
लहलहा रही है ! 

'५ यह डोंगरगढ़ है---सचम्‌च दुर्गेमगढ़ ' यहाँक़ी मूर्तियाँ उपकरणोके 
लालित्यके कारण बरी सुंदर और अद्वितीय है। 
सतोषर्की बान हो सकर्तीः थी; कि यहाँ इन मूर्तियोर्की 
पूजा होती है। पर लज्जाकी बात है कि श्रहिसाके 
प्रवतार, जैन-तीर्यकरकी मूर्तिके आगे पूजाके दिनोमे 
आज भी बकररीका बच्चा जीवित गाडा जाता है। यहाँ 
इतिहास पुजता है ! 

-६. यह जसो हूं, विन्ध्यप्रदेशर्का प्रसिद्ध पुरातत्वभूमि। इसकी मुख्यता 
यह है कि इसे 'जैन-मूतिका नगर' कहा जाता है। बड़े 
कामर्की है ये मूर्तियों। इन मूतियोकी बडी सुन्दर 
सीढ़ियाँ बनती हे। और बह देखिए, तालाबपर हर 
धोबीका हर पाट चिकना-चिकना, मज़बूत-मज़बूत 
इन्ही मूतियोका बना हूँ। और, सुनिए मुनिर्जाकी बात । 

कहते हे--- किसानोके शौचालयसे एक दर्जन मूर्तियाँ 
मेंते उठवाई। जसोर्क; बात में कह रहा हूँ। इसी 
जमोमे एक तालाब है। इसी जसोमे एक राजा साहब 
थे, उन राजा साहबका एक हाथी था। एक दिन 
बह बेचारा हार्थ। मर गया। दूर कहाँ ले जाते, तालाबके 
किनारे गाड दिया। जहाँ गाडा बहाँ एक गड्ठा रह 
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गया। बेचारे राजा साहब क्या करते ? उन्होंने 
हुक्म दिया--कोई हज नहीं यह बेकार मूर्तियाँ जो 
पड़ी हुई हे, सब लाकर इस गढेमे भर दो। मूतियाँ 
गढेमें भर दी गई। जसोमे इतिहासकी उपयोगिता 
है, यहाँ इतिहासको जस मिलता है ! 

७. यह बहुरीबंब है--जवलपुरसे ४२ मील उत्तरकी ओर। यहाँ 
खनुवादेव॑का निवास हैं। खनुवादेवकी मूति इ्याम 
पाषाणकी हैं। खूब, १३ फुट ऊँची। भव्य ! नि:सदेह 
भव्य !! यहाँके हिंदू खनुवादेवकों इसलिए पूजते 
है कि वह काबूमे रहे और डरके मारे सुविधाये देते 
रहे। खनुवादेव” सुविधाये देते हे, क्योकि वह डरते 
है। वह डरते हे क्योकि वह हर आते-जातेके हाथ जूतोंसे 
धपुजते' है। भगवान्‌ शान्तिनाथकी इस मूर्तिके पार- 
खियोने पुरातत्व विभागसे लिखापढी की; 'आदोलन' 
भी किया, पर खनुवादेवकी यह पूजा बद न हो सकी । 
पूजाके मामलेमें सरकार सस्तक्षेप नही करती ! हमारा 
राज्य स्वतत्र है, हमारा राज्य सैक्यूलर' है; 'हम 
इतिहासकी रक्षा करते है ! 

लीजिए, एक और सुन लछीजिए। प्रत्यक्ष लेखकके ही शब्दोमें, 
रोहणखेड़ (मध्यप्रदेश )की घटना .-- 

८. "मेरे सम्मुख ही एक सन्यासीने जो वहॉके बालाजीके मंदिरमे रहते 
थे और मुझे पुरातन अवशेष बताने चले थे, लट्ठसे दक्षिणकी खड़गा- 
सन जैन-प्रतिमाके मस्तककों धडसे अलग कर प्रसन्न हुए ।” जी 
हाँ, आपने ठीक पढा हँ--- धडसे अलगकर प्रसन्न हुए ! ” 
यह रोहणखेड़ है। यहाँ सन्‍्यासी प्रसन्न होता है, और इतिहास फूट 

फूटकर विलखता हूँ! इस प्रसंगकका और आगे बढ़ाना ठीक नहीं। 

रे 
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इतना हमे यह समभनेके लिए पर्याप्त होना चाहिए कि जिस इतिहासकी 
सृष्टि करके हमारे देशने अपना ही नही मानव जातिका मस्तक ऊँचा किया 
था, उसे हम पैरो तले रौंदकर नष्ट कर रहे हे। हम कहते है अनाथोने, 
म्लेच्छोने, मुसतमानोने भारतीय मूतिकलाकी उच्चतम अभिव्यक्तियोको 
नप्ट कर डाला । अब जब हम यह बात कहे तो हमे पौनारका, केलभरका, 
नागराका, पद्मपुरका, डोगरगढका भी ध्यान जाना चाहिए। हमें जसोके 
विगत महाराज और रोहणखेडके सनन्‍्यासीकों भी इसी सूचीमे याद कर 
लेना चाहिए। अपनी-अपनी शक्ति भर हम इन कला-कृतियोकोी इन 
अज्ञानियों और असहिष्णुओके हाथसे बचाये, इस तरह जैसे हम सम्पत्ति- 
की रक्षा करते हे । 

खडहरोंका वेभव' प्रकाशित करके भारतीय ज्ञानपीठ पाठकोका 
ध्यान भारतीय पुरातत्की गरिमा और मसुरक्षाकी आवश्यकताकी 
ओर आकर्षित करना चाहता हैं। पुस्तकका विषय गम्भीर हे, भाषा भी 
तदन्‌कूल गम्भीर मालूम देगी। पर, जो पढने और समभनेकी चीज 
है उसे मन लगाकर पढना ही चाहिए । राष्ट्रोका निर्माण ज्ञानके प्रति 
इतना श्रम तो चाहता ही है । 

पुरातत्वके विषयमे प्रत्येक लेखक सावधानीसे लिखनेका प्रयत्न 
करता हैं, पर विस्मृत अतीतकों अधकारसे निकालकर पढनेम॑ अनुमानके 
धुंधले प्रकाशसे काम चलाना पडता है । सतत अनुसन्धान ही निश्चयात्मक 
ज्ञान-ज्योति देता है। अनुसन्धान सम्बन्धी ऐसी पृस्तकोकों पाठकोसे 
आदर मिले तो पुरातत्वके विद्वान अपने श्रमके लिए अधिकाधिक प्रेरित 
हो। ज्ञानपी5' अपनी सेवाकी अजलि चढ़ा रहा हैं। 

लक्ष्मीचन्द्र जैन, 
(सम्पादक ) 
लोकोदय ग्रन्थमाला 
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भारतवर्षका सास्कृतिक वैभव खण्डहरोमे बिखरा पडा है । खण्डहर 
मानवताके भव्य प्रतीक है । भारतीय जीवन, सम्यता, और संस्कृतिके 
गौरवमय तत्व पाषाणोकी एक-एक रेखामे विद्यमान है । वहाँकी प्रत्येक 
कृति सौन्दर्यका सफल प्रतिनिधित्व करती है । जनजीवनका उच्चतम 
रूप और प्रकृतिका भव्य अनुकरण कलाकारोने संस्कृतिके पुनीत प्रकाश्नमें, 
कलाके द्वारा जिस उत्तम रीतिसे किया है, वही हमारी मौलिक सम्पत्ति है । 

खण्डहरोके सौन्दर्य सम्पन्न अवशेष हृत्तत्रीके तारोंको ऋकृत कर देते 
है । हृदयमें स्पदन उत्पन्न कर देते है । प्रकृतिकी सुकुमार गोदमे परे 
कलात्मक प्रतीकोके दर्शनसे अनिर्वचचनीय आनन्द प्राप्त होता हैँ । रसपूर्ण 
आक्ृतियाँ “रसोडमात्मा की अमर उक्तिपर मुहर लगा देती है । आन्तरिक 
वृत्तियाँ जाभूत हो जाती है और मानव कुछ क्षणोके लिए अन्‍्तर्मुख हो, 
आत्म दर्शन करने लगता है । आत्मीय विभूतियोके प्रति सम्मानसे मस्तक 
भुक जाता है । जीवनमे अदम्य उत्साह छा जाता है । कल्शत्म कृति रूपी 
लतासे परिवेष्टित खण्डहर, कलाकारोको या दृष्टि सम्पन्न मनुष्योंको 
नन्दन वन-सा लगता है। वहाँके कण-कणमे सस्कृति और साधनाके मौन 
स्वर गुजरित होते है । एक-एक ईट व पाषाण अतीतका मौन सदेश सुनाते 
है । वहाँकी मृतिकाका ससर्ग होते ही मानस पटलपर उच्चकोटिके भाव 
त्वरितगतिसे बहने लगते हैं। कलाकार अपने आपको खो बेठता है। उसकी 
दृष्टि शिल्प गोरवसे स्तभित हो जाती है, जैसे अर्थ गौरबके साहित्यिक 
की । तनन्‍्मयता, वाणीविहीन भाषाका काम करती हैं । जीवनका सत्य 
प्राप्त करनेके लछिए एकाग्रता वांछनीय हैं। कलाकारका दृष्टिकोण जितना 
निर्मेल, व्यापक, शुद्ध और बलिष्ठ होगा और जितनी रस-प्रहण शक्ति 
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तीजत्रतर होगी, उतनी ही निकटताका वह पाषाणोसे सम्बन्ध स्थापित कर 
सकता है व विगत गौरवका रस वही चूता है। देह-गौणत्व ही देहीके 
रहस्यको प्राप्त कर सकता है । वहाँ चक्षदर्शन महत्व नहीं रखता पर 
अन्तरदर्शनकी प्रधानता रहती है। “ज्योति पश्यति रूपाणि का संचार- 
स्राक्षात्कार खण्डहरोमे होता है । वहाँ अन्तरमन तृप्ति होकर नवीन 
भाकनाओको जन्म देता है । तमी तो वैभवकी भाकी होती है। वहाँका 
चैभंवे प्रेरक होता है । 
प्रसंगत: एक बातकी स्पष्टता आवश्यक हैं। वह यह कि खण्डहरोका 
धयथाथे आनन्द और वास्तविक रहस्य प्राप्त करना है, व कलात्मताके 
। स्लीलिक भावोंको समझना है तो आप जब कभी किसी कलात्मक खण्डहरमे 
जलजीग्रें तो एक्ाकी ही जाये । क्योकि सामूहिक निरीक्षणसे खण्डहरोंका 
ऐतिहासिक व कर्ड्लक महत्व तो समझा जा सकता है, पर उसकी आत्माका 
जैक नही होता, न सौन्दर्यका समुचित बोध ही होता है । खण्डहरोकी 
अनुभूक्षि वाणीकी अपेक्षा नही रखती, वह हृदयस्थ भावोकी ब्रह्माण्ड 
व्यापिनकिन्कविला है जो विरमौनमे ही अपना और सम्पूर्ण ठोक-जीवनका 
' सच्चा पहिबय देती है । खण्डहर सस्कृति, प्रकृति और कलछाका जिवेणी 
/ संगम हैँ, जहाँ सत्य शिव सुन्दरमका साक्षात्कार होता है । वह साक्षात्कार 
ग्मिस्तिष्कसे नक्ली. पर हृदयसे होता हैं । मस्तिष्क तथ्यतक सीमित रहता है 
नम्ब हृदय सत्यक्तो खोजता है । अनूभुतिका व्यक्तिकरण ही यदि कविता 
हतो में. कहगा कि साहित्यिक भाषाम खण्डहर महाकाव्य हूँ । 
कर अपने विहारमे--पाद भ्रमणमे जहाँ मुझे खण्डहर मिल जाते है--चाहे वे 
किझ्छी भी सास्कृतिक परम्परासे सम्बन्धित क्यो न हो--वहाँ मेरी प्रसन्नताका 
वेगकतिशी ल हो जाता है। मेरा लेखनकायें व चिन्तन वहीपर होता है । 
मुझे बल प्रेरणा मिलती, हैं। मानसिक शान्तिका अनुभव होता है । आध्या- 
: त्मिक ऋज जागृत: होते है । वहाँपर बिखरे हुए जी्णशीर्ण त्रुटित-अखंडित्व 
' कैलात्शकऋशतीकोंकी भावपूर्ण व सुकमार रेखाओमे मुझे तो आत्मरलक्षी 
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संस्कृतिके महान्‌ साधकोंका चिन्तन परिलक्षित होता है। सर्वागीण विकसित 
जीवन तत्व और साघनाका सत्य, अपेक्षाकृत पुरातन होते हुए भी चिरनवीन 
तत्वोका उत्तम संस्करण ज्ञात होता है। उनके निरपेक्ष सौन्दर्य व शैल्पिक 
ओजलसे मे अनुप्राणित होता हूँ । 


धर्म और करा 


भारतीय कलाके उज्ज्वल अतीतसे अवगत होता हैँ कि उसने धर्मके 
विकासमें महान्‌ योग दिया है या यो कहना चाहिए कि सापेक्षत: धर्माश्चित्‌ 
कलाका बिकास अधिक हुआ है । पुरातन मन्दिर, प्रतिमा आदि उपर्युक्त 
पक्तियोके समर्थनके लिए पर्याप्त है । कलाने आध्यात्मिक बृत्ति जागरणमें 
मानवताकी जो सहायता की है, वह अनुकरणीय है । भाव जागरणके लिप 
रूप शिल्पकी मानव जीवनमे तब तक आवश्यकता है, जब तक वह अप्रमज्ञ 
दशाको प्राप्त नही हो जाता। वह रूप शिल्प आत्मोत्थानमें सहायक भावोंका 
प्रतिबिम्ब होना चाहिए, जिससे अन्त वाणीके उन्नत आदर्शकी पूर्ति हो सके,। 
इसलिए कहा गया हँ-- 

दि स्टुडियो आवब दि आर्टिस्ट आघ टुडे । 
उड्बी टेम्पल आब ह्वामेनिटी टुसारो ॥ 

उपर्युक्त पक्तियोसे कलाकी सोहेश्यता स्पष्ट है । उद्देश्य है मानव- 
को सच्चे अर्थोर्मे मानव बनाना । धर्मका भी कत्तंव्य यही है कि मानवीय 
गुणके विकास द्वारा आत्माको निरावृत बनाना। गुण विकास और साधनामें 
साधक तत्वोका पुष्टिकरण कलाके द्वारा होता है । सम्पूर्ण भारतमे धर्म- 
मूलक जितनी भी उत्कृष्ट कलाकृतियाँ खण्डहरोसे उपलब्ध की जा संकती 
हैं और कितनी ही आज भी उपेक्षाके कारण दैनन्दिन नष्ट हो रही हैं। उन 
सबका सीधा सम्बन्ध धर्म या लोकोत्तर जगत्से होते हुए भी, उनका छोकिक 
सहत्व किसीभी दृष्टिसे अल्प नहीं । आत्मस्थ सौन्दर्यको उद्बुद्ध करनेमें 
निमित्त होनेके कारण तथाकथित कृतियाँ या पाथिव आवश्यकताओमें 


«७ २२ +- 


जन्म केनेवाली कला भौतिक होते हुए भी आध्यात्मिक कोटिमें ही आती है, 
किन्तु उनसे हमारे पूर्व कालीन लोकजीवन एवं नृतत्त्व शास्त्रपर जो प्रभाव 
पडा है वह अध्ययनकी मूल्यवान्‌ सामग्री है। तात्पर्य कलामें जीवनके 
उमयपक्षोका अनुपम विकास स्पष्ट हैं । 


दृष्टिकोण 


किसी भी वस्तु विशेषकों देखने-परखनेका प्रत्येक व्यक्तिका अपना 
दृष्टिकोण होता हैं । वस्तुका महत्व भी दुष्टिपरक होता है। सौन्दर्य-दुष्टि- 
हीन हृदय अत्युच्च कलाकृतिपर आक्ृषष्ट नही होता | पर सौन्दर्य-दृष्टि-सम्पन्न 
कलाकार ट्टी-फूटी कलाकृति या खण्डहर पर न केवल मुग्ध ही हो जाता है, 
अपितु उसकी गहन गवेषणामे अपना समस्त जीवन समपित कर देता है । 
जिस प्रकार दार्शनिक परिभाषामें नित्यानित्य पदार्थ विज्ञानकी सुदृढ़ परम्परा 
विकसित हुई है, ठीक उसी प्रकार सौन्दये-दशेनके उपकरणोको लेकर विभिन्न 
परम्पराओका उद्भव हुआ है--होता रहता है । अमुक वस्तुमे ही सौन्दर्य 
है या अम॒क प्रकारका उपादान ही सौन्दर्य व्यक्तिकरणके लिए उपयुक्त है 
ऐसा एकान्त नियम नहीं है। न कलाके व्यापक क्षेत्रमे ऐसे एकान्तवादकी 
कल्पना ही सम्भव है । वह तो अनेकान्तवादकी सुदृढ़ शिलापर आधूृत है । 
तात्विक दृष्ट्या सौन्दय वस्तुगत न होकर व्यक्तिगत हैं। हृदयहीन सौन्दये- 
सम्पन्न वस्तुसे आनन्द नहीं पा सकता और छोौकिक दृष्टिसे उपेक्षित, 
खडित सोौन्दर्य-विहीन वस्तुमे भी दृष्टि-सम्पन्न मानव आनन्दानुभव कर 
सकता है। आत्मस्थ सौन्दये, समुचित चितवृत्ति एवं अन्तर दुष्टिके विकास 
पर ही पाथिव सौन्दर्य दर्शन निर्भर है । शिल्पी या कलाकारके अनवरत 
श्रम और उदात्त विचार परम्पराका मृल्याकन हृदय ही कर सकता है न कि 
अर्थ या मस्तिष्क । जहाँ शिल्पीकी हृदयगत्‌ भावना सुकमार रेखाओंमे 
प्रवाहित होती है, वहाँ अर्थ गौण हो जाता हैं। कलाक्ृति देखते ही कला 
समीक्षक कलाकारकी सराहना करता है न कि उस लक्ष्मीपुत्र की, जिसने 


न र३े «| 


भव्य कृति सुजित करवाई । आज अनगढ़ कृतिको देखकर भी हमारे 
हृदयमे इसलिए क्षोभ उत्पन्न नही होता कि हममें यह दृष्टि ही कहाँ जो 
दीधंकालब्यापि साधनाके श्रमका उचित मूल्यांकन कर सके । पुरातन 
कलाकृतिको देखकर तात्कालिक नेतिक चरित्रका और पूर्व परम्पराका 
कलामे जो विकास हुआ है, उस पर विचार करनेवाले हे कितने ? भावना- 
को भावना ही हृदयंगम कर सकती है न कि शुष्क विचार । 


पुरातत्त्वान्येषण 


खण्डहर दर्शकका मानसिक स्तर अध्ययनकी दृष्टिसे बहुत ही उच्च 
कोटिका होना चाहिए । तभी वह वहा बिखरे हुए सास्क्ृतिक बेभवकी राकी 
पा सकेगा । पुरातत्त्वान्वेषणमे अभिरुचि रखनेवाले व्यक्तिको इन निम्न- 
लिखित विषयोका गम्भीर अध्ययन व मनन होना चाहिए'-- 

खण्डहरोसे केवल शिल्पावशष ही प्राप्त होते हे ऐसी बात नहीं । कभी 
ताम्र व शिलोत्कीर्ण लिपिया, मुद्राएँ, प्राचीन शस्त्रास्त्र, आभूषण, भाजन 
तो कभी ग्रन्थस्थ वाइमय भी निकल पडता है। भूगर्भसे किसी भी प्रकारकी 
वस्तु निकलती है उसकी रक्षाके प्रयत्न, प्राप्त साधन-सामग्रीके आधारपर 
ऐतिहासिक व सास्कृतिक तत्वोकी गवेषणा एव कला व सभ्यताके क्रमिक 
विकासकी मौलिक परम्पराओका व्यवस्थित अध्ययून करना आदि समस्त 
कत्तंव्योका अन्तर्भाव पुरातत्त्वान्वेषणमे होता है । 

१. शिल्पस्थापत्य--प्राककालीन इमारतोंकी निर्माण शैली और उनमें 
विकसित कलाका अभ्यास करना और प्राचीन शिल्प-स्थापत्यपर प्रकाश 
डालनेवाले वास्तु-विषयक साहित्यिक ग्रन्थोका तलस्पर्शी अध्ययन व मनन 
करना । अध्ययन करते समय इस बातका भल्ीभाति ध्यान रखना चाहिए कि 
अन्थस्थ शिल्प-परम्परा, कल्प द्वारा पत्थर, काष्ठ व अन्य धातु पर कहांतक 
सफलतापूर्वक अवतरित हो सकी है । एवं उसमे कलाकारोने कौन-कौनसे 
सामयिक परिवर्तन किए है । ऐसे शिल्प प्रतीकोंसे सस्क्ृति और सभ्यताके 
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क्रमिक विकास पर अच्छा प्रकाश पड़ता है । डाक्टर राजेन्द्रलाल भित्र एवं 
फरगुसन, विल्सेन्ट स्मिथ, डा० कुमारस्वामी, बर्जेस व कनिधम आदि 
विद्वानोंके साहित्य परिशीलन पर उपर्युक्त दृष्टिका विकास हो सकता है । 

२. सूलि-श्षास्त्र--भूमिसे प्राप्त या अन्य किसी स्थानसे उपलब्ध जैन, 
बौद्ध और हिन्दू-धर्म सम्बद्ध प्रतिमाओका सशास्त्र अध्ययन । कलाकार- 
को उक्त विषयका जितना सूक्ष्म ज्ञान होगा उतना ही वह अन्वेषणके 
क्षेत्रमें मशस्वी होगा। अपेक्षित ज्ञानकी अपूर्णताके कारण कभी-कभी ख्याति- 
प्राप्त पुरातत्त्ववेत्ता भयकर भूल कर बैठता है। खंडहरोंके वेभवमे ऐसी 
भद्दी भूलोंका परिमार्जनकिया गया है । मूतिशास्त्रका अध्ययन 
तुलनामूलक होना चाहिए। प्रान्तीय प्रभावोपर विशेष रूपसे ध्यान देना 
आवदध्यक है । 

३. उत्कीर्ण व उठे हुए--लेख भी खण्डहरोसे या कभी-कभी खेतोमें 
प्राप्त होते हें । इनको पढनेके लिए और बिना कालसूचक लेखोके 
समयादि स्थिर करनेके लिए एव तद्गत ऐतिहासिक तत्त्व प्राप्त्यर्थ पुरातन 
लिपियोका गभीर सक्रिय अध्ययन वाछनीय है। बिना लिपि ज्ञानके कला- 
कार अपनी साधनामे सफल न हो सकेगा । मान लीजिए, कभी आप किसी 
खेंडहरमे निकल गए, वहाँ एक लेखपर आपकी दृष्टि पड़ी, कितु लिपि विषयक 
आपका ज्ञान सीमित है, आप उसे नही पढ सकते है, न आपके पास केमरा है । 
पर पुरातत्वमे रुचि रखनेके कारण जिज्ञासा अवग्य ही होती है कि इसमें 
क्या है । उस समय मनमें बडा उद्बेग होता है । यदि इस आकस्मिक 
प्राप्त सामग्रीकी उपेक्षा करते हे तो वह शिला ग्रामीण द्वारा भग व चटनी 
पीसनेके निमित्त उठवा ली जाती है, बहुधा ऐसा हुआ है। इस समस्याको हल 
करनेके लिए स्वर्गीय पुरातत्त्वज्ञ बाबू पूर्णचन्द्र जी नाहर द्वारा एक प्रयोग मेरे 
ज्येष्ठ गुरुबन्धु मुनि श्री मंगलसागरजीको प्राप्त हुआ था जो इस प्रकार हैं । 

ढाई तोला स्वच्छ मोममें डेढ तोला काजल मिलाया जाय, उष्ण करके 
मथा जाय, तदनन्तर मोटी पेन्सिलके समान डण्डाकृतिमें ढालकर ३६ 


चमक चर प्‌ तन 


चंटे पानीमें भिगो दिया जाय, आवश्यकता पडनेपर इस प्रकार व्यवहारमें 
ला सकते है । पतला कागज लेखके ऊपर जमा छें, एक ओरसे पूर्व निर्मित 
पेन्सिल कागज़ पर आहिस्ता आहिस्ता घिसी जाय। लिपि स्थान श्वेत हो 
जायगा और कागज़ श्याम। समभिए लेखकी प्रतिलिपि आप प्राप्त कर 
चुके । फोटोग्राफकी अपेक्षा इस परसे ब्लॉक भी बहुत साफ बनता है! 

४५ मुद्रा-शास्त्र--पुरातन खण्डहरोंसे मुद्रा ? भी प्राप्त होतीहे खण्डहरों- 
के निकट भरनेवाले साप्ताहिक बाजारोमें कभी-कभी पुरातन मुद्राएं उप- 
लब्धघ हो जाती है। व्यापारी उन्हे गलाकर रजत या स्वर्ण प्राप्त कर लेते 
हैं'। पर कछाकारकों चाहिए कि मुद्राशास्त्रका व्यवस्थित अध्ययन करें एवं 
तदुपरि उत्कीणित लिपियोमे “राजा महाराजादिका अन्यान्य साधनों द्वारा 
अस्तित्वकाल प्रकट करें । मुद्राएं इतिहासकी सर्वाधिक विश्वस्त सामग्री 
हे और हमारी संस्कृतिका मौलिक विकास किसी-किसी मुद्राओंमें बहुत 
स्पष्टतः परिलक्षित होता है। म॒द्राशास्त्र केवल आंग्ल परम्पराकी देन नहीं 
है पर १४ वी बतीमे इसको अध्ययनका सूत्रपात हो चुका था। ठक्क्र फेरूने' 
द्रव्य परीक्षा नामक स्वतंत्रग्रन्थ ही मुद्राग्ास्त्रपर वि० स० १३७४ में प्रस्तुत 
किया था । प्राचीन साहित्यिक ग्रन्थोमे आनेवाले मुद्राके उल्लेखोको न भूलें। 


* मेने सध्यप्रान्तके कई नगरोंसें देखा हे और सियनीमें श्रीयुत धन्नी- 
लालजी चुन्नीलालजी नाहुटा और माल खुशालचंदजीके पास ऐसी सिक्‍कोंकी 
पर्याप्त सामग्री अनायास ही एकत्र हो गई है । प्रसन्नताकी बात है कि थे 
स्वर्ण लोभसे पुराने सिक्‍्कोंको न गलाकर सुरक्षित रखते हे । मुझे मी 
कछ स॒द्राएं आपने महाक्षत्रप रुद्रदामनकी प्रदान की थीं, जो घनसौर, 
लरूखनादौन व छपारासे प्राप्त हुई थीं। जल भी बाद कभो- 
कभी निकल पड़ती हे । 

“* बिशेषके देखें “ठक्क्र फेरू ओर 
विशाल भारत जून-जुलाई १९४८ । 
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५६ ग्रन्थ-साहित्य--मेरा तात्पर्य प्राचीन हस्तलिखित ग्रन्थ व दस्ता- 
बेजोंसे है । मेरा अनुभव है कि इतिहास और कलाके क्रमिक विकासप्र 
प्रकाश डालनेवाली जो सामग्री स्वतत्र ग्रन्थोमें उपलब्ध नहीं होती वह 
पुराने ज्ञानमण्डारोके फुटकर पत्रोमे मिल जाती है । जन इतिहासका जहाँ- 
तक प्रइन है मे विनम्रतापूर्वक कहना चाहूगा कि इसकी प्रचुर सामग्री 
फूटकर पत्रोमे बिखरी पड़ी हे । समाजकी असावधानीसे दैनन्दिन दीमकोके 
उदरमें इतिहास समाता जा रहा है । 

६: अतिरिक्त वस्तु--निरीक्षणफ--इस विभागमें सूचित सामग्रीका 
अध्ययन विशेष रूपसे अपेक्षित है। यद्यपि वर्ण्यंबस्तु सामान्य-सी ज्ञात होती 
हे पर बिना इसपर समुचित अध्ययन किये कलाका रकी दृष्टि पूर्ण नही होती 
न निरीक्षण शक्तिका ही विकास होता है । आजके वैज्ञानिक--शोध-प्रधान 
युगमें खण्डहरोके अच्वेषणमे रुचि रखनेवाले विद्याथियोकों भूगभे-शास्त्रका 
ज्ञान नितान्त अपेक्षित हैं । बिना इस ज्ञानके न तो खुदाई की जा सकती है 
और न उसमे पायी जानेवाली वस्तुओका काल निर्देश ही । एक ही खण्डहरकी 
खुदाईमे कभी-कभी भिन्न कालीन वस्तुए प्राप्त हो जाती हे, जिनकी आयु 
खण्डहरसे कई वर्ष पूर्वकी भी सभव हैं । दीवालके थरोम भी अलग-अलग 
शताब्दियोकी मूनिका व भवन-निर्माण शैलिया दृष्टिगोचर होती हे । 
खुदाई करवानेवाला यदि सावधानीसे कार्य न करेगा तो एक स्थान पर 
विभिन्न सभ्यताओके सास्कृतिक परिज्ञाससे वचित रह जायगा । खुदाईमे 
निकलनेवाले सुलेमानी मनके, प्राचीन शास्त्रास्त्र, पुराने कलापूर्ण बरतन, 
शिरस्त्राण, आभूषण और बालकोंके खिलौने आदि मृण्मू्तियाँ 
वगेरह अनेक प्रकारका सामान निकलता है । कभी-कभी एक 
ही वस्तु ऐसी निकल पड़ती है जो इतिहासपर गहरा प्रकाश डालती 
है । इन समस्त विषयोका परिज्ञान सुयोग्य झोधकके चरणोमे 
बैठकर प्राप्त किया जा सकता हैं। यहा स्मरण रखना चाहिए कि 
कलाकार नृतत्व-शास्त्रकी उपेक्षा न करे, क्योंकि मानव जातिकी विभिन्न 
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परंपराओंका भौतिक इतिहास भी इन कृतियोकों समभनेमें सहायक 
होता है । 

७: इतिहास, सभ्यता और संस्कृति--का गभीर व तुलनात्मक अध्ययन 
नितान्त अपेक्षित है, यही तो वास्त विकचक्षु या प्रेक्षणशक्तिका' मूलखोत 
है। राजनैतिक और भौगोलिक इतिहास व सस्कृतिका समुचित ज्ञान न हो 
तो उपकरणाश्वित सम्यताको आत्मसात्‌ करना असंभव हो जायगा । इति- 
हासके द्वारा ही तो कलछामे कालक्ृत विभाजन संभव है । समय-समयपर 
सामाजिक परिवर्तनोके कारण सम्यतापर जो प्रभाव पडता है, उसका 
वास्तविक ज्ञान उपर्यक्त अन्वेषणपर अवलबित हैं। आवश्यकीय शास्त्रीय 
व पारपरिक अनुभवमूलक ज्ञानंके अतिरिक्त पुरातत्व विभाग व प्राच्य 
विद्या सम्मेलनोके वाषिक वृत्तात एवं साहित्य, सस्क्ृति और कलापर 
अधिकारी विशिष्ट विद्वानोके निबधोंका मनन भी आवश्यक है । अध्ययन 
जितना क्रियात्मक होगा कलाकार उतनी ही गवेषणामें सफलता प्राप्त 
कर सकेगा । 


मध्यप्रदेशके पुरातत्त्व 


“खँंडहरोके वैभवका” मुख्य भाग मध्यप्रदेशके पुरातत्त्वसे सम्बद्ध 
है। मध्यप्रदेश ऐसा भ-भाग है, जहा सस्कृतिके मुखको उज्बल करनेवाली 
विपुल कलात्मक राशीके रहते हुए भी शोधकोकी दृष्टिसे अद्यावधि उपेक्षित 
ही रहा है । जनरल कनिघम और राखालदास बनर्जी, डा० हीरालाल 
आदि कूछ विद्वानोने अपने सस्कृतिपरक ग्रंथोमे प्रसगतः प्रातकी कलात्मक 
सपत्तिका उल्लेख किया हैं; कितु उसकी व्यापकताको देखते हुए वह नगष्य 
है । जिसने स्वय अरण्य व खडहरोमे भ्रमणकर एतद्विषयक अनुभव प्राप्त 
किया है, उनका मत हैं कि जितनी गवेषणा हो चुकी हे और उनका जो 
महत्त्व पुरातत्वविभाग द्वारा प्रकाशित किया जा चुका है, उससे भी कही 
अधिक महत्वपूर्ण व सौदर्यंसपन्न साधन आज गवेषणाकी प्रतीक्षामें है । 
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मूक विषयसे सम्बन्ध होनेके कारण उपलब्ध नवीन तथ्योका उल्लेख आव- 
इयक हो गया । 

पृष्ठ १६ ५मे सूलित किया जा चुका है कि महाकोसलमे प्राचीन स्थापत्य 
विषयक जैन खण्डहरोमे आरगका ही एक मदिर है कितु अब में सशोधन 
करता ह। उपर्युक्त मदिरकी कोटिके दो और मदिरोका अस्तित्व पनागर व 
बरहटामे पाया गया है नि सदेह यह दोनो मदिर न केवल स्थापत्य-कलाके 
भव्य प्रतीक ही हे अपितु कुछ नवीन तथ्योकों लिए हुए है । बरहटाका मदिर 
संपूर्ण महाकोसछके मदिरोका सफल प्रतिनिधित्व करता है। वहाकी अति 
विद्याल जैन-मृत्तियाँ पाडवोके नामसे आज भी पूजी जाती है । सस्क्ृति, 
प्रकरति और कलाके सगम स्थान बरहटामें १५० से अधिक व अत्यल्प खडित 
तीर्थकरोके ये प्रतीक सरोवरके धोबी घाटोमे लगे हुए हैं । कुछ-एक मूत्तियों 
का उलटाकर चटनी व भग पीसनम प्रयक्त होती है । कल्चुरियोके समय 
बरहटा जैनधर्म व सस्कृतिका महाकेन्द्र था। वह आज यह उपेक्षित अर- 
क्षित व समाज द्वारा विस्मृत खण्डहर मात्र रह गया हैं । 

पनागर (ज़िला होशगाबाद ) दूधी नदीके किनारे बसा हुआ है । इसी 
नदीके तटपर अतिविशाल व सुदर कोरणी युक्त जैनमदिर था जो अभी- 
अभी मिटा है । एक ही इस मदिरके सपूर्ण अवशेष यत्रतत्र १२ मीलकी 
परिधिमें छाये हुए हे । कितु मदिरका व्यास रिक्त स्थानसे आका जा सकता 
हैं । मदिरमेसे यो तो ५० प्रतिमाए उपरब्ध.हुई थी सब लेखयुक्त थी । 
सलेख मूतियोकी सामूहिक उपलब्धि पनागरकों छोडकर अन्यत्र महा- 
कोसलमे कही नही हुई । सपूर्ण लेख तेरहवी शताब्दी के उत्तरार्धसे संबद्ध 
है। महाकोसलकी मूति-निर्माण कलापर इन लेखोसे कछ प्रकाश पडता हैँ । 
उपलब्ध लेख ये हे । 

प्रतिमा १८३७८ १८ इंच 

१. “संबत्‌ १७२४४ फाल्गुनसुदि ४ गुरौ उ* ** 'सवाल्यवये साथु 
देह सुत साध तोहट भार्या साकसोया प्रणभति नित्य ॥ 


न डे १ न्न्न 


प्रतिमा १९०८ २० इंच 

२- १॥ संवत्‌ १२६८ वर्ष बेसाष शुदि १० रवौ आचाय॑ स्रो लत (श्रीश्रुत ) 
कीति गुरुपदेशेन साह पाल्ह भार्या आमिलि ललिया सुत साधु थौरू भार्या 
बल्हा बल्हासुत महिषति घणपति प्रणमन्ति नित्य ॥ 

भ्रतिसा २२०८ १९ इंच 

३. संवत्‌ १२६४ वर्ष बेसाथ सुदि १० रवो गृहपति साधु आसड़ खेसा 
** उसील पितापुत्र प्रणमन्ति नित्य ॥ 

४. “निवान्चये साधु वरणसामि तड़ार्या रत्ना सुत राष्‌ प्रणमन्ति 
सं० १२२५९ ॥ 

मृत्तियाँ स्निग्ध हैं । मुखदर्शन तो होता ही है साथ ही मौर्यकालीन 
चमकका आभास भी मिलता है । 


जन---प्रभाव 


महाकोसलमे जैनसस्कृतिके व्यापक प्रभावके कारण हिन्दू और 
बौद्ध-धर्मकी मूतियोपर जैनकलाका प्रभाव पडा है । बरहटामे खडगासनमे 
हिभूजी विष्णुकी एक मूर्ति उपलब्ध हुई है, जो ढीमर चौतरेपर पडी है । 
इसका जैन-मूर्तिके समान मुकूटविहीन है । केश भी वेसे ही गोल गुच्छोके 
समान है । जब विष्णुकी मूर्ति मुकुटसहित और चतुर्भुजी होती है । ध्यानी 
विष्णुमे भी जेन-मूतिका ही प्रभाव है । 

नोनियामे, शकरमूत्िपर भी जैन प्रभाव हे । शिवमूत्तिमे जटाका 


* सुप्रसिद्ध गवेषक बाबू कामताप्रसादजी जेन के ता० ३०-४-५३ के 
पत्रसे विदित हुआ कि इन्दौरके संग्रहालयमें आपने एक ऐसी शिवमूर्ति 
देखी थी जो बिल्कुल जैन मूर्ति ही लगती थी। उनका सानना हे कि भगवान्‌ 
ऋषभवेबको शिवरूपमें अंकित किया गया है । संभव हे दृष्टि सम्पन्न 
कलाकार शोघसे तन्‍मय हो जायें तो ऐसी और मो रचना सिल जाँय । 


जेल ले २ ्न्न 


रहना आवश्यक माना गया है । यही एक ऐसी मूर्ति है जिसपर केश नहीं है 
और भोलाशंकर कायोत्सगं मुद्रामे खडे है । पावेती, नन्‍्दी, कार्तिकेय, 
शिवगण भी विद्यमान है । पद्मासत और खडगासन जैन-मूर्ति विधान- 
शास्त्रकी मौलिक देन है । 

त्रिपुरीकी बौद्ध व हिन्दू प्रतिमाओमें ध्यानी मुद्रा व अष्टप्रातिहार्यका 
ऋरमश: अकन पाया जाता है । जैन मृतियोमे इनका अकन सोहेश्य है । 
तीर्थकरोकी जीवनीके साथ अष्टप्रातिहायंका सम्बन्ध है । पर बौद्ध और 
हिन्दू-धर्ममान्य नेताओकी मूर्तियोमे इसका अकन किसी भी दृष्टिसे उचित 
नहीं । ज्ञात होता, है कलाकारोने इसे भी अन्य कलोपकरणोके समान 
समभकर खाद देते रहे होगे । 
अश्ुतपूर्व एक प्रतोक ह 

इतिहासके मध्यकालमे सत-परम्पराका प्रभाव वहुत बढ चुका था। सत- 
साहित्य और जीवनमें समन्वयवादी भावना मूर्त रूप धारण किये थी । 
कलात्मक प्रतीक युगका प्रतिनिधित्व करते है । मुझे अपनी खोजमे एक 
प्रतीक ऐसा मिला है जो भारतमे अपने ढगका प्रथम है । संतोकी समन्‍्वय- 
बादी साधनाका मूर्त रूप कलामे व्यक्त करने वाली यह प्रथम कृति है। एक 
ही प्रस्तर शिलापर जैन, शव और वैष्णव संस्कृतिके प्रतीक खुदे हुए हे । 
शिलाके मध्य भागमे भगवान्‌ भोलाशकर पद्मासन लगाये बैठे है, दोनो 
ओर शेषशायी व बासुरी लिये विष्णुकी प्रतिमा उत्कीणित हैं । तन्निम्त 
भागमे दोनो ओर ५ जिन मूर्तियाँ खडगासनस्थ विराजमान है । शंकरका 
प्मासनम बैठना और जिनमूर्तिका वैदिक मूर्तियोके साथ अकित करना यह 
जैन प्रभावका प्रमाण है, साथ-साथ समन्वयका कलात्मक प्रतीक भी। 


अन्वेषक 
यहांपर में कुछ-एक विद्वानोका परिचय दे रहा हूं जिल्होंने प्रान्तके 
इतिहास व पुरातत््वपर आशिक प्रकाश डालकर अपने गौरवकी परम्पराको 


न हेदे कह 


अक्षुणण बनाये रखा । ऐसे विद्वानोंमें स्व० डॉ० हीरालालजीका स्थान 
प्रथम पंक्तिमें आता है । 


डॉ० हीरालाल 


आपने सर्वप्रथम हिन्दीमें गज्जेटियर तैयार किये और प्रान्तीय विद्वानोंको 
इस पुनीत कार्यके लिए प्रोत्साहित किया । इनके व इनकी परम्पराका 
अनुधावन करनेवाले विद्वतूसमाजने जो गलज्जेटियर तैयार किये उनमें 
पुरातत्व सामग्रीका अच्छा संकलन है । मुझे भी अपने अन्वेषणमें उनसे 
भारी मदद मिली है। स्पष्ट कहा जाय तो थोड़ा बहुत भी मध्यप्रान्तका 
गौरव आज विद्वत्समाजमें है, वह डॉ० साहबकी शोधके कारण ही । पर 
खेंदकी बात है कि वह डॉ० साहब जैसे विद्वान्‌को पाकर भी प्रान्तीय विद्वान्‌ 
उनकी शोधविषयक-परम्परा कायम न रख सका । उनके छिखे 
गज्जेटियरके परिवर््धित संस्करणोका प्रकाशन नितानत आवश्यक है | डॉ० 
सा० राष्ट्रकूट व कलचुरियोंके माने हुए विद्वान्‌ थे । 

पं० लोचनप्रसादजो पाषण्डेय--आपने मध्यप्रान्तके इतिहास व पुरातत्त्व- 
की महान्‌ सेदा की है । जंगलोंमें धुम-घुमकर लेखोंका संग्रह करना, उनका 
सपादन कर उचित स्थान पर प्रकाशित करवाना, यही आपके जीवनकी 
साधना रही है ओर आज भी जारी है। महाकोसलके शिला व ता म्नलेखोंको 
आपने योग्यतापूर्वक सम्पादन कर “महाकोसर रत्तमाला” के भागोंमें 
प्रकट किया है ॥। आपकी “महाकोसल हिस्टोरिकल रिसर्च सोसायटी” 
(विलासपुर) आज भी शोधकारयेमें तन्‍्मय है । 

स्व० योगेखनाथ सोछ---ये सिवनीके सुप्रसिद्ध वकील व नायरिक थे । 
आपको प्रान्त “मध्य अदेशका इतिहास” के लेखकके नाते ही जानता है । 
पर आपने जैन-पुरातत्त्व और इतिहासकी जो मूक सेवा की है, बहुत कम 
लोगोंकों शञात है । आपने मध्यप्रान्कके ऐतिहासिक स्थानोंकों २५ वर्ष 
पूव देखा था, सभीके नोट्स भी आपने छिये थ्रे। इनकी दैनन्दिनी 

रे 


«» ३४ - 


भैंने गतवर्ष उनके सुयोग्य पुत्र श्री नित्येनद्रनाथ सीलके पास देखी थी । इसके 
प्रकाशनसे जैन-पुरातत्वकी कई मौलिक सामग्रीपर अभूतपूर्व प्रकाश पडनेको 
सभावना है । धतसौरकी खोज आपने ही की थी, जहा५२ जैन मंदिरोंके 
खण्डहर उन दिनों थे। आज तो केवल पाषाणोंका ढेरमात्र है | 

इनके अतिरिक्त स्व० यादव माधव काले, ब्यौहार श्री राजेन्द्रसिहजी, 
श्री प्रयागदत्तजी शुक्ल, श्री एज० एन० सिह, डॉ० हीरालालजी जैन, 
श्री वा० वि० मिराज्ी आदि सरस्वती पत्रोंने प्रान्तकी गरिमाको प्रकाशित 
करनेमे जो श्रम किया है और आज भी कर रहे है, उनसे बहुत आशा है 
कि वे अपने शोध-कार्य द्वारा छिपी हुई या दैनन्दिन नष्ट होनेवाली कलात्मक 
सम्पत्तिके उद्धारमे दत्तचित्त होगे । 


खण्डहरोंका वेभव 

समय-समयपर लिखे गये पुरातत्व व मुत्तिकला विषयक १० निबधोंका 
सग्रह है । तीन वर्षसे कुछ पूर्व भारतीय ज्ञानपीठ काशीके उत्साही मंत्री 
बाबू अयोध्याप्रसादजी गोयछीय व लोकोंदेय ग्रन्थमालाके सुयोग्य सम्पादक 
बाबू लक्ष्मीचद्धजी जेनने मुझसे कहा था कि में उन्हें अपने चुने हुए निबंधोका 
संग्रह तैयार दू । पर भेरे प्रमादके कारण बात्त यों ही टछती गई । परंतु 
श्री गोयलीयजी काम करवाजेमें ऐसे कठोर व्यक्ति हें कि उनको टालता, 
मेरे-जैसेके लिए किसी भी प्रकार संभव न था। उनके ताने तकाजे भरे 
उपालभ पूर्ण पत्रोने मुझे संग्रह झीज्र तैयार करनेको विवश कर दिया । 
प्रमाद जीवनोन्नतिमे बाधक हुआ करता है पर इस वैभवके लिए तो बह 
वरदान ही सिद्ध हुआ । इसका अनुभव मुझे इन पक्तियोक्रे लिखते समय 
हो रहा है । 

बात यो है। मुझे १९४९के बाद बनारससे विन्ध्यप्रदेश होकर अपने 
पूज्य गुरुवर्य्य श्री उपाध्याय मुनि सुखसागरजी महाराजके साथ पुन' मध्य 
प्रान्त्त आना पडा । इत पूर्व १६४०-१६४४५ तक हम लोग मध्यप्रान्तके 


बम टढे ५ बन 


विभिन्न नगर-ग्राम-खण्डहर-वनोंमें विचर चुके थे । उस समय भी सेंने 
विहारमें आनेवाले खण्डहरों और वनोंमें बिखरे शिल्पावशेषोंके यथामति 
नोट्स लिये थे । कुछ एकका प्रकाशन भी “विशाल भारत” में हुआ था। 
जब पुनः मध्यप्रदेश आना पड़ा तो मुझे बडी प्रसन्नता हुई । इससे धामिक 
लाभ तो हुआ ही, पर साथ ही तीन लाभ और भी हुए । प्रथम तो विन्ध्य- 
प्रदेशके कतिपय खण्डहरोंमें बिखरी हुई जैत-पुरातत्त्वकी सामग्रीका अनायास 
सकलन हो गया | यद्यपि विन्ध्यभूमिका मेरा भ्रमण अत्यन्त सीमित ही 
था । पर वहा जो साधन उपलब्ध हुए वे वहांकी श्रमणसस्क्ृति और 
कराका भलीमाँति प्रतिनिधित्व कर सकते हैं । द्वितीय लाभ यह हुआ कि 
कटनी तहसील स्थित बिलहरी आदिकी सर्वथा नवीन और पूर्णतया उपेक्षित 
जैनाशितशिल्प व मूर्तिकला-सम्पत्तिके दर्शन हुए । कलूचुरि युगीन जैन 
मूर्तियोका तब तक मेरा अध्ययन अपूर्ण ही रहता जब तक में इन खण्डहरोंको 
न देख लेता; क्योकि तात्कालिक कलाकेन्द्रोमे बिलहरीका भी स्थान था | 
पूर्व निरीक्षित खण्डहरोको पुनः देखनेका अवसर प्राप्त हुआ। यद्यपि सम्पूर्ण 
तो नही देख पाया, किन्तु अल्पकालमे सीमित पुनविहारसे जो सामग्री 
उपरूब्ध हुई उससे महाकोसलके जैन इतिहास और वैविध्य दुष्ट्या जैनमूर्ति 
कलापर जो नवीन प्रकाश पडा उससे मन प्रमुदित हुआ । दो-एक ऐसी 
कल्ग्क्ृतियाँ प्राप्त हो गई जो भारतमें अन्यत्र अनुपलब्ध हें--एक तो 
स्लिमनाबादका नवग्रह युक्त जिनपट्टक, दूसरा श्रमण-बैेदिक समन्वयका 
प्रतीक व तीसरा जिन मुद्राका हिन्दू मूरतियों पर सास्कृतिक प्रभाव । यह 
श्रमणसंस्कृतिके लिए महान्‌ गौरवकी बात है । 

तीसरा लाभ हुआ पुरातन सर्वधर्मावलम्बी अरक्षित-उपेक्षित कृतियोंका 
संकलून । जिस प्रकार महाकोसलके सास्कृतिक विकासमें १५ सौ वर्षोसे 
श्रमणपरम्परानें योग दिया उसी श्रमणपरम्पराके एक सेवक द्वारा विश्यें- 
खलित कृतियोंका एकीकरण भी हुआ। यह बात में विनम्नता पूर्वक ही 
लिख रहा हूँ। इस संग्रहका श्रेय तो सम्पूर्ण जेन समाजकों ही मिलना 


नम इ द्‌ बा 


चाहिए । केवल २ सप्ताहमें २५० कलात्मक प्रतीक संग्रहीत हुए जिसमें 
कुछ २००] रु० लगभग व्यय हुआ । मेरे इस संग्रहमें कई अनुपम व 
अन्यत्र अनुपलूब्ध कृतियाँ भी सम्मिलित है । इनमेंसे कुछ-एकका परिचय 
वेमवर्मे आया है । 

इस संग्रहके फलस्वरूप स्वतंत्र भारतके प्रान्तीय शासन द्वारा मुझे 
जो पुरस्कार प्राप्त हुआ, उसका उल्लेख न करना ही श्रेयस्कर है । पर 
इतना में बहुत नम्नतापूर्वक कहना चाहुंगा कि किसी अन्य स्वाधीन राष्ट्रमें 
ऐसा पुरस्कार किसी कराकारको प्राप्त होता तो वहांकी स्वाभिमानी 
जनता शासनको अपदस्थ किये बगैर न रहती । बात ऐसी हुई कि 
मुझमें चाटुकारिताका बचपनसे अभाव रहा है और शासनको इस पवित्र 
संस्कृतिक कार्यमें, आवेशयुक्त चिन्तनके कारण, राजनीतिकी गंध आयी । 
अब भी शासन विवेकसे काम लें और आत्म शुद्धि करे । मेरा यह संग्रह 
“शहीद स्मारक 'जबलपुरमें रखा जायगा । अच्छा है शहीदोकी स्मृतिके 
साथ शासन द्वारा मेरे सग्रह प्राप्तिका इतिहास भी अमर' रहे । 


'पर वास्तविक तथ्योंसे भारतीय पुरातत्व विभागके तात्कालिक 
प्रधान भ्रो माधवस्वरूपजो वत्स व उपधग्रधान भो हरगोविन्दछाल श्रीवास्तव 
(बोनों अबकाश प्राप्त) प्‌र्णतया परिचित हे । ह 

मुझे यहाँपर एक घटना याद आ हैं जो भध्यप्रदेशके सुप्रसिद् 
साहित्यिक ,डा० बलदेवप्रसादजी मिश्रसे सुनी थो । वे एक बार किसी 
रेजीडेन्टको भोरमदेवका मंदिर (कर्व्धा) बता रहे थे। उसने डा० साहबसे 
प्रश्न किया कि गोंडोंका इतिहास गोंडकालमें किसीने क्‍यों नहों छिखा ?, 
मिश्वजीने कहा कि गोंडकालमें प्रथा थी कि जो सर्वगुण सम्पन्न और सुशिक्षित 
पंडित होता था उसे गोंडशासक विजयादशसीके दिन वन्तेदवरीके सम्मुख 
खबर दिया जाता था + ऐसी विकट स्थिति्ें इतिहास फौल लिखता ? 
इतिहास लिखकर या अपना पाण्डित्य प्रदर्शित कर काहेको कोई जान- 
बूझकर मुत्युको निमंत्रण देता। में तो किवदन्ती हो मानता था। उस समय- 
का गोंडवाना आजका महाकोसल हो गया है पर वत्तिमें परिवर्तत तो आजके 
प्रगतिज्ञील युगर्मे भी अपेक्षित हे । 


' खण्डहरोंके वेभवमें मध्यप्रान्तके जेन, बौद्ध और हिन्दू पुरातस्वपर 
जो सामग्री प्रकट हुई है वह अन्तिम नहीं हैं पर भविष्यमें की जानेबवाली 
शौधकी भूमिका मात्र है। इसमें प्रकाशित निबंधोंमें मुझे पूर्न प्रकाशित 
निबंधापेक्षया आमूल परिवर्तेन व परिवर्धत करना पड़ा है और संभव है 
भविध्यमें भी करना पड़े । शोधषका विषय ही ऐसा है जिसकी थाह नहीं है । 
पुरातत्वान्वेषणमें छोटी-छोटी वस्तु भी शोधकी दृष्टिसे बहुत महत्त्व रखती 
है । उसका तात्कालिक महत्त्व नहीं होता पर किसी घटना विशेषके साथ 
सम्बन्ध निकल आनेपर वह इतनी महत्त्वपूर्ण प्रमाणित हो जाती है कि 
उसके आधारपर प्रकाण्ड तद्विदोंको स्वमतपरिवतेनार्थ बाध्य होना पड़ता 
है । मुझे खुदको जैन मंदिरोंके नवोपलव्घिकि कारण अपना भत बदलना 
पड़ा । 

इस बैभवमे मेने न केवल खंडहर व वनस्थ कृतियोका समावेश किया है, 
अपितु जो सजे-सजाये मंदिरोंमे सौन्दर्य सम्पन्न कृतियां थीं उनका भी उल्लेख 
किया' है। क्योकि मंदिरोमें भी जैन पुरातत्त्वान्वेषणकी प्रचुर साधन- 
सामग्री विद्यमान है, पर हमारा कलापरक स्वस्थ व स्थिर दृष्टिकोण न 
होनेके कारण उनका महत्व सीमित हो गया हैं और हम उनमें कला वे 
सौन्दर्यंका उचित मूल्यांकन नही कर पाते | काश अब भी हम कुछ सीखें । 
मध्यप्रान्तकी अवलोकित जैनाश्नित शिल्प-सामग्रीसे में इस निष्कर्षपर 
पहुंचा हूं कि कलचुरियोंको लगाकर आजतक जैनाशित कलाकी लता 
शुष्क नहीं हुई है। प्रत्येक शताब्दीके जैनमंदिर व मूर्तियां पर्याप्त उपलब्ध 

होती है । कई जगह जैन नही है पर जिन-अतीक विद्यमान हैं । 
में प्रसंगतः एक बातका स्पष्टीकरण आवश्यक समभता हूँ । वह यह 


'सध्यप्रान्तीय जैनमंदिरोंमें सेकड़ों प्रतिमा लेख भो उपलब्ध हुए हें 
उनसेंसे मेरे विहारसें आवेवाले लेखोंका प्रकाशन मेरे “जेन घातु-पतिसा 
लेख'में हुआ है । 


न: उबेंट: 75% 


कि इसमें प्रकाशित निबंधोंमें १ व १० को छोड़कर शेष सबसें मेने अपनी 
खोजको ही महत्व दिया है । प्रयागसंग्रहालयकी जैन मूत्तियोंपर यद्यपि 
श्री सतीशचन्द्रजी कालाका भी एक निबंध मेरे अवलोकनमें आया है, 
जिसकी कुछ स्खलनाओका परिमाजंन मुझे इसी वैभवमे करना पड़ा है, 
जो परिवर्द्धन मात्र है । इतः पूर्व प्रयाग सग्रहालयकी जैनमूतिपर मेरा 
निबंध धारावाहिक रूपसे, ज्ञानपीठके मुख पत्र 'ज्ञानोदय' में प्रकाशित हो- 
चुका था। विन्ध्य और मध्यप्रदेशके पुरातत्त्वकी समस्त सामग्री सर्वप्रथम 
ही समुचित रूपसे बेभवम प्रकाशित हो रही है । मेने जो निबंध छेखन- 
की तारीखें डाली हें वे परिवर््धित कालसे सम्बन्ध रखती हेँ। मुझे 
जहांतक स्मरण है मध्यप्रान्तके पुरातत्वपर इसको छोडकर--में विनम्नत्ता 
पूर्वक ही लिख रहा हूं, अन्यत्र कही पर भी विस्तृत रूपसे संकलित साधनोका 
प्रकाशन नही हुआ है । इत:पूर्व विद्वत्समाज द्वारा गवेषित शैल्पिक साधनोंका 
इसमें उपयोग नहीं किया हैं । मेने समझ पूर्वक ही अपना क्षेत्र सीमित 
रखा है । जिन खण्डहर और शिल्पावशेष व मूर्तियोका साक्षात्कार मेने 
नही किया वे महत्वपूर्ण होते हुए भी उन्हे---इसमें स्थान नहीं दिया । मेरा 
ऐसा करनेका एक यह कारण भी है कि यदि भारतके प्रत्येक ज़िलेके विद्वान 
अपने-अपने भू-भागोकी कला-लक्ष्मीपर इस प्रकार प्रकाश डालने लगेंगे तो 
बहुत बड़ा सास्कृतिक कार्य हो जायगा । कमसे कम जैन विद्वानोंसे और 
मुनि व पंडितोसे मेरा विनम्र निवेदन है कि अपने प्रान्तीय (या जहां हों 
वहांके ) सग्रहालयस्थ व विहार मार्गमें आनेवाले अवशेषोपर विवेचनात्मक 
प्रकाश अवश्य ही डाले । 


'बर्ष १ अंक ३, ४, ५, सन्‌ १९४९। 

मेने सुना हे कि प॑० प्रयागदत्तजी शुकूने अभी अभी “सतपुड़ाकी 
सभ्यता” नामक प्रन्य प्रकट किया है, पर प्रयत्त करनेपर भी, इन पंक्तियोंके 
लिखते समय तक से उसे नहीं देख सका हूं । 


कब ३३ श- 


इस कार्यमे स्थानीय बिद्भान्‌ व मुनि ही अधिक सफलता भ्राप्त कर सकते 
हैं । सरकारका मूँह ताके बैठे रहना व्यर्थ है। न पुरातत्वविभागके मरोसे 
ही रहना उचित है । आपकी संस्कृतिके प्रति जितना आपको गौरव व 
अनुराग होगा, जितना आप श्रभ्त करेंगे उतनी आशा, कम-से-कम में तो 
बैतनिक व्यक्तियोंसे नहीं करता, मेरा अनुभव मुझे मजबूर करता है। 


सचनात्मक अनुपूर्ति 

इन पंक्तियोंके लिखे जानेकें व वैभवके छपनेके बाद भी मुझे अपनी 
'यैदलयात्रामे जेन और हिन्दू-पुरातत्व व मूर्तिकलाकी प्रचुर मूल्यवान्‌ 
सामग्री उपलब्ध हुई है, उनका उपयोग में भविष्यमें करूगा । 


आभार और कृतनता 


सर्वप्रथम में अपने परम पूज्य गुरुदेव शास्तमूरति उपाध्याय मुनि श्री 
सुखसागरजी महाराज व मेरे ज्येष्ठ गुहबन्धु मुनि मगलसागरजी महाराजके 
अति अपनी कृतज्ञता प्रकट करता हु जिनकी छत्र-छायामें रहकर में कुछ सीख 
सका और उन्हीके कारण धार्मिक साधनाके साथ मेरी रुचि खण्डहरोंके 
अन्वेषणमें प्रवृत्त हुई । समय-समयपर उन्होंने अपने अनुभवोंसे मुझे 
रूपभान्वित किया और स्वयं कष्ट सहकर भी मेरी शोध-साधनाकी गतिमें 
मन्दता नही आने दी। वर्ना जैन मुनिके लिए यह कार्य बहुत ही कठिन है । 

श्रीयुत बाब्‌ लक्ष्मी चन्दजी जैन व बाबू श्री अयोध्याप्रसादजी गोयलीयका 
में हृदयसे आभारी हूँ जिन्होंने अपनी पुष्पमालामे इसे स्थान दिया और 
तकाज़ोंसे पुन.पुन मुझ प्रेरित किया। यदि श्री गोयलीयजी मुझसे कठोरतासे 
काम न लेते तो शायद इसका प्रकाशन भी शीघ्र संभव न होता । उन्होने 
हर तरहसे इसे सुन्दर बनानेमे जो श्रमदान दिया है, उसका मूल्य आभार 
या धन्यवादसे कैसे अंकित किया जा सकता है १ 


खण्डहरोंके वैभवमे प्रकाशित चित्रोके कतिपय ब्लाक्स श्रीबृत राजेन्द्र- 


न. ंछ 


सिहजी ब्योहार, (जबलपुर) सुप्रसिद्ध विद्वान बाबू कामताप्रसादजी 
जैन, (अलिगंज) प० श्री नेमीचन्दजी, ज्योतिषाचार्य (आरा) बाबू दीप- 
चन्दजी नाहटा (कलकत्ता) और बाबू घेवरचन्दजी जेनसे प्राप्त हुए हें । 
तदर्थ में उनका हृदयसे आभार मानता हूँ । 

भ्रान्तमे में प्रान्तीय राज्य-शासन व विद्वानोंसे विनद्र निदेदन करना 
चाहता हूँ कि वे प्रान्तीय कलात्मक सम्पत्तिकी रक्षाके लिये तत्पर हों और 
अपने-अपने भू-भाग स्थित प्राचीन ऐतिहासिक अवशेषादि साधनोंपर 
विवेचनात्मक प्रकाश डालकर एतद्विषयक विद्वानोंका ध्यान आक्ृष्ट करें । 

खण्डहरोंका वैभव यदि पुरातत्त्व विषयक शोधमं आशिक सहायक हो 
सका और पुरातत्त्वके उपेक्षित-अरक्षित अवशेषोके प्रति जनरुचि उत्पन्न 
करा सका तो में अपना प्रयत्न सफल समभझूंगा । 


ता० १३-५-१६५३ | 
सोढ़-स्थानक 
मारवाड़ी रॉड | मुनि कान्तिसागर 


भोपाल 





अद्यागावत्तंकी तक्षण कलाके सरक्षण और विकासमें जैन-समाजने उल्ले- 
खनीय थोग दिया है, जिसकी स्वणिम गौरव-गरिमाकी पताका- 
स्वरूप आज भी अनेको सूक्ष्मातिसूक्ष्म कला-कौशलके उत्क्ृष्टतम प्रतीकसम 
पुरातन मन्दिर, गृह, प्रतिमाएँ, विशाल स्तम्भादि बहुमूल्यावशेष, बहुत ही 
दुरवस्थामे अवशिष्ट हे। ये प्राचीन सस्कृति श्रौर सभ्यत्ताके ज्वलन्त दीपक- 
प्रकाश स्तम्भ है । श्रतीत इनमे अन्तनिहित हूँ । बहुत समय तक धूपछाॉहमे 
रहकर इन्होने अनुभव प्राप्त किया है। वे न केवल तात्कालिक मानव- 
जीवन ग्रौर समाजके विभिन्न पहलुझ्लोको ही आलोकित करते हे, अ्रपितु 
मानों वे जीणं-शीर्ण खण्डहरो, वनों ओर गिरि-कन्दराश्रोमे खड़े-खड़े 
अपनी और तत्कालीन भारतीय सास्कृतिक परिस्थितियोकी वास्तविक 
कहानी, अति गम्भीर रूपसे, पर मूकवाणीमे, उन सहृदय व्यक्तियोको 
श्रवण करा रहे हे, जो पुरातन-प्रस्त रादि अवशेषोमे अपने पूर्व पुरुषोकी 
ग्रमर कीतिलताका सूक्ष्मावलोकन कर नवीन प्रद्वस्त-मार्गकी सृष्टि करते 
है । यदि हम थोडा भी विचार करके उनकी ओर दृष्टि केन्द्रित करे तो 
विदित हुए बिना नही रहेगा कि प्रत्येक समाज और जातिकी उन्नत दशाका 
वास्तविक परिचय इन्ही खण्डित अवश्येषोके गम्भीर अध्ययन, मनन 
श्र अ्रन्वेषणपर भ्रवलम्बित है । मेरा मन्तव्य है कि हमारी सभ्यताकी 
रक्षा और अभिवृद्धिमे किसी साहित्यादिक ग्रन्थापेक्षया इनका' स्थान 
किसी भी दृष्टिसे कम नहीं। साहित्यकार जिन उदात्त, उत्प्रेरक एवं 
प्राणवान्‌ भावोका लेखनीके सहारे व्यतिकरण करता है, ठीक उसी 
प्रकार भाव जगतमें विचरण करनेवाला आ्रानन्दोन्मत्त कलाकार पाथिव 
उपादानों द्वारा आत्मस्थ भावोको अ्रपनी सधी हुई छेनीसे व्यक्त करता 
है । जनताको इससे सुख और आननन्‍्दकी उपलब्धि होती है । 
एक समय था ऐसे कलाकारोंका समादर सम्पूर्ण भारतवर्षमे, सवंत्र 


डे खण्डहरोंका वेभव 


होता था । मानव सभ्यताका प्रेरणाप्रद इतिहास कलाकारोद्वारा ही 
सुरक्षित रह सका है। वे अपनी उच्चतम सौन्दर्य-सम्पन्न कलाकृतियों 
द्वारा जन जीवन-उन्न्यनकी सामग्री प्रस्तुत करते थे। अत प्राचीन भारतीय 
साहित्य और इतिहासमे इसका स्थान प्रत्युल्च है । जैनाचार्य श्रीमन्‌ 
हुरिभव्रसूरिजीने---जो अपने समयके बहुत बडे दार्शनिक और प्रतिभा- 
सम्पन्न ग्रन्थकार थे--अपने बोड्झ्मप्रकरणोंमें कलाकारोंके सम्बन्धमे 
जो विचार व्यक्त किये है, वे भारतीय कलाके इतिहासमे मूल्यवान्‌ समभे 
जावेगे । उनके हृदयमे कलाकारोके प्रति कितनी सहानुभूति थी, निम्व 
गब्दोसे स्पष्ट हैं-- 


“कलाकारको, यह न समझना चाहिए कि वह हमारा 
वेतन-भोगी भृत्य है, पर अपना सखा और प्रारम्भिकृत का्येमे 
परम सहयोगी मानकर उनको ग्आाबइ्यक सुविधाये दे, सदैव 
सन्तुप्ट रखना चाहिए, उनको किसी भी प्रकारसे ठगना 
नहीं चाहिए | समुचित वेतनके साथ, उतके साथ ऐसा आच- 
रण करना चाहिए जिससे उनके मानसिक भाव दिन प्रतिदिन 
बृढ़िको प्राप्त हो, ताकि उच्चतम कलाकृतिका सृजन कर सके । 


चास्तुकला 


बास्तुकला भी ललितकलाका एक भेद है। शिल्पकला आावश्यक- 
ताझोकी एतिके साथ सौन्‍्दर्यका संवर्धन भी करती है । जिसप्रकार 
प्राणीम।ज्की समवेदनाका सर्वोच्च शिखर संगीत है--ठोक उसीप्रकार 
शिल्पका! विस्तत और व्यापक अर्य॑ भवन-निर्माण है। जनतामे आम तौरपर 
शिल्पका सामान्य अर्थ ईटपर ईट या प्रस्तरपर प्रस्तर सजोकर रख देना 
ही शिल्प है, परन्तु वस्तुस्थितिकी सावंभौमिक व्यापकताक्रे प्रकाशमे यह 
परिभाषा भावसूचक ज्ञात नहीं होती--अ्रयू्ण है। शिल्पकी सं्वेगम्थ 
व्याख्या कलाके समान ही सरल नहीं है । 


जेन-पुरातत्त्व ष्‌ 


प्रोफेसर मुल्कराज श्रानन्दने शिल्पकी परिभाषा यो 
की हैं--“श्िल्प बही है जो निर्माण-साभग्रियों हारा 
उच्चतम कल्पनाश्रोंके श्राधारोंपर बनाया जाय। उस 
शिल्पको हम अ्रद्धितीय कह सकते है, जिसकी कला एवं 

कल्पनाका प्रभाव भनुष्यपर पड़ सके । 
उपर्युक्त दाशनिक परिभाषासे सापेक्षत. कलाकारका उत्तरदायित्व 
बढ जाता है-- मनुष्यपर प्रभाव” और “ प्राप्त सामग्रियों द्वारा निर्माण” 
ये शब्द गम्भीर गर्थके परिचायक हे। प्राप्त सामग्री अर्थात्‌ केवल कलाकारके 
श्रौजार एवं एतद्विषयक साहित्यिक ग्रन्थ ही' नही हे, श्रपितु उनके वेयक्तिक 
' चरित्र शुद्धिकी ओर भी व्यग्यात्मक सकेत है। मानसिक चित्रोकी परम्परा- 
को सुनियत्रित रूपसे उपस्थित करना ही कला है, जैसा कि समालोचकोने 
स्वीकार किया है। ऐसी स्थितिसे शिल्पी केवल मिस्त्री ही नही रह जाता, 
अपितु सक्षम दार्शनिक एवं कलागुरुके रूपमे दृष्टिगोचर होता हैं । प्रकृतिमें 
बिखरे हुए अनन्त सौन्दर्य की अनु भूति प्राप्त करता है, कल्पनाओके सम्मिश्रण- 
से वह निस्सीम सौन्दयंको विभिन्न उपादानों द्वारा ससीम करता है। 
सौन्दर्य-बोध स्व” आवश्यकतासे परका पदार्थ है, इसीलिए शिल्पीकी 

मानसिक सन्‍्तानकों भी कला कहा गया है । 

कल्पनात्मक शिल्प-निर्माणमे जो मानसिक पृष्ठभूमि तैयार करनी 
पड़ती है, वह झनुभवगम्य विषय हूँ । जिनको प्राचीन खडहर देखनेका' 
सौभाग्य प्राप्त हुआ है--यदि उनके साथ कला प्रेमी और कलाके तत्वोको 
जाननेवाले रहे हो तब तो कहना ही क्या--वे तल्‍लीन हो जाते हे, भले 
ही उनके ममंस्पर्शी इतिहाससे परिचित न हो। इन खड॒हरो एवं ध्वस्त 
अवशेषोम कलाकारकों सत्यका दर्शन होता है। तदनुकूल मानसिक 
पृष्ठभूमि तैयार होती है, तात्पय यह कि मानव सस्क्ृतिके विकास और 
सरक्षणमे जिनका भी योग रहा है, उनमे शिल्पकारका स्थान बहुत ऊँचा है । 
भारतोय वास्तुकलाका इतिहास यो तो मानव विकास गुगसे मानना 


दर खण्डहरोंका वेभव 


पडेगा, पर विशुद्ध ऐतिहासिक दृष्टिसे कला समीक्षकोने मोहन-जो-दड़ो 
एवं हरप्पासे माना है। इस युगके पृ्वं---जहाँतक समझा जाता है-- 
बाँस, लकडी 'प्रौर पत्तोकी भोपड़ियोका युग था । वह प्रधिक महत्वपूर्ण 
था। उस सामान्य जीवनमे भी सस्कृति थी। जीवन सात्विक भावनाश्रोसे 
आ्रोत-प्रोत था। प्रकृतिकी गोदमे जो वेचारिक-मौलिक सामग्री मिलती 
है, उसे ही कलाकार जनहितार्थ कलोपकरण द्वारा मूर्त रूप देता है। इस 
प्रकार दैनन्दिन वास्तुकलाका विकास होता गया, परन्तु आजसे तीन 
हजार वर्ष पू्वकी विकसित वास्तु प्रणालीके क्रमक इतिहासपर प्रकाश 
डालनेबाली मौलिक सामग्री अ्रद्यावधि अनुपलब्ध-सी है । यद्यपि प्रासगिक 
रूपसे बेद, ब्राह्मण और श्रागम तथा जातकोंमें सकेत अवश्य मिलते हैं 
किन्तु वे जिज्ञासा तृप्त नहीं कर सकते। मोहन-जो-दड़ो एवं हरप्पा 
अवशेषोसे ही सन्‍तोष करना पड रहा है । शिल्प द्वारा स्तुतिका समर्थन 
एतरेय ब्राह्मणसे होता हं--झ्ओो शिल्पानी शसति देवशिल्पानि । 
शिशुनाग वशके समय नि सन्देह भारतीय वास्तु प्रणालिका उन्नतिके 
शिखरपर आ्रारूढ थी, बल्कि स्पप्ट कहा जावे तो उन दिनो भारत और 
बेबीलोनका राजनेतिक सम्बन्धके साथ कलात्मक आदान-प्रदान भी होता 
था, जेस) कि आज भी बेबीलोनमे भारतीय शिल्प कलासे प्रभावित 
अवशेष पर्याप्त मात्र में विद्यमान हे। सौये, सुंग-कालकी कलाकृति एव 
खण्डहरोके परिदर्शनसे स्पष्ट हो जाता है कि उन दिनो प्राणवान शिल्पियोकी 
परम्परा सुरक्षित थी। यदि मानसारकों गृप्त कालकी कृति मान लिया 
जाय तो कहन। होगा कि न केवल तत्कालमें भारतीय तक्षण कला ही पर्ण 
रुपेण विकसित थी, अपितु तद्दिषयक साहित्य सृष्टि भी हो रही थी। यो तो 
विक्रमकी प्रथम शताब्दीके विद्वान्‌ आचाये पादलिप्तसूरिको निर्वाणकालिका- 
से कुछ राँकी मिल जाती है। ब्रह्मसंहितासें भी मूति विषयक उल्लेख 
है । कवि कालिदास और हथने भी अपने साहित्यमे ललितकलाका उल्लेख 
किया है। ऐसी स्थितिमे वास्तुशास्त्रका अन्तर्भाव हो ही जाना चाहिए | 


जन-पुरातत्त्व ७ 


मले ही तद्विषयक पुष्ट-सिद्धान्त लिखित रूपमे उपलब्ध न हों 
अलजनन्‍्ता, जोगोमारा, सिद्धण्णवास एवं तदुत्तरवर्तीय, एलोरा, चांदवड़, 
शलोीफेण्टा आदि प्रनेको गुफाये हे, जो भारतीय तक्षण और गृह निर्माणकलाके 
सर्वश्रेष्ठ प्रतीक हे । वास्तुकलाका प्रवाह समयकी गति और शक्तिके 
अनू रूप बहता गया, समय-समयपर कलाविज्ञोन इसमे नवीन तस्वोको 
अविष्ट कराया, मानो वह स्वकीय सम्पत्ति ही हो। निर्माण पद्धति, भौजार 
आदिमे भी क्रान्तिकारी परिवत्तंन हुए । जब जिस विषयका सार्वभौमिक 
विकास होता हैँ, तब उसे विद्वान लोग लिपिबद्ध कर साहित्यका रूप दे 
देते है । जिससे अधिक समयतकः मानवके सम्पकंमे रह सके, क्योकि कल्पना 
जगतके सिद्धान्तोकी परम्परा तभी चल सकती है, जब सुयोग्य एव प्रतिभा 
अम्पन्त उत्तराधिकारी मिले। 


जेन पुरातत्व 


पुरातत्त्व शब्दमे श्र्थ गाभीयं हैं। व्यापकता हैं। इतिहासके निर्माणमे 
इसकी उपयोगिता सब्ंश्रेष्ठ माती गई है। भारतीय कलाकारोने किसी 
भी प्रकारके उपादानोको अपनाकर कला-नैपुण्यसे उनसे जीवनका सचार 
किया । आत्मस्थ-अ्मूर्त भावोकों मूर्ते रूप दिया--अञ्रत इस श्रेणीमे 
आनेवाली कृतियोको, रूप शिल्पात्मक कृतियाँ कहे तो अनुचित न होगा । 
संगीत और काव्यमे भावोकी प्रधानता रहती हूँ । इसमे भी वही बात हैं । 
आब्‌, देलवाड़ा, खजुराहो और ताजमहल किसी काव्यसे कथमपि कम 
नही है । काव्य और सगीतसे रूपणशिल्पमं हमें भले ही भिन्नत्वके दर्शन 
होते हो, परन्तु भावगत एकत्व स्पप्ट है, भिन्नता केवल धर्मंगत है । यहॉपर 
मुभ ललित कलाके सूक्ष्म और स्थूल भेदोकी चर्चामे नहीं पड़ना, परन्तु 
इतना भी कहनेका लोभ संवरण नही कर सकता कि उच्चकला वही है, 
जिसके व्यक्तिकरणभे यथासाध्य सूक्ष्म उपादानोंका उपयोग किया जाय. 
उपादानमे जितनी सूक्ष्मता होगी, कला भी उतनी ही श्रेष्ठ होगी। इस 
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दृष्टिसे पुग़ातत्त्वकी कृतियाँ तीसरी श्रेणीमें आती हें। कारण कि इसमें भाव 
ब्यक्तीक रणके लिए बहत मोटे आ्राधारका सहारा लेना पड़ता है। इस 
कलासे दो लाभ होते हे । एक बह आध्यात्मिक उन्नतिमे सहायत। करती 
है और दूसरी अपने यूगकी विशेषताझ्रोको सुरक्षित रखती हुई भावी 
उन्नतिका भी सूक्ष्म सकेत करती है । ज्ाश्वत सत्यकी ओर उत्प्रेरित करने- 
वाली भाव-परम्परा आध/र तो चाहेगी ही । इसमे ऐतिहासिक सकेत हैं । 
पाथित्र कला आध्यात्मिक प्राणसे धन्य हो जाती हैं। न केवल वह आनन्द 
ही देती है, पर शाशवत सौदर्यकी ओर खीच ले जाती हैं। इसीलिए त्याग- 
प्रधान आदशेपर जीवित रहनेवाली श्रमण-सस्कृतिमे भी रूपशिल्पकी 
परम्पराका जन्म हुआ । 

जैन-पुरातत्त्वका अध्ययन अत्यन्त श्रमसाध्य कार्य हैं। अ्भीतक 
इस विषयपर समृचित प्रकाश डालनेवाली सामग्री अभ्धकाराच्छन्न है । 
अजैन विद्वानोके विवरण हमारे सम्मुख हे, जो कई खडहरोपर लिखे गये 
है, परन्तु वे इतने भ्रान्तिपूर्ण हें कि उनमे सत्यकी गवेषणा कठिन है, 
कारण कि जिन दिनो यह कार्य हुआ उन दिनो विहान्‌ जैन-बौद्धका भेद 
ही नहीं समभते थे--आ्राज भी कम ही समभते हे । ञ्रत यह सम्मिश्रण 
अध्यवसायी विद्वान ही पृथक कर सकते हे। जैनोने कलाके प्रकाशर्म 
कभी भी अपने उपकरणोंकों नहीं देखा। भ्रजैनोने इन्हे धामिक्क वस्तु 
समझा, परन्तु जैन-तीर्थ-मन्दिर और मूरति केवल धामिक उपासनाके ही 
अग नही हें, परन्तु उनमे भारतीय जनजीवनके साथ कला और सौदयंके 
निमूढ तत्त्व भी सन्निहित है । विशुद्ध सौदर्यकी दृष्टिसे ही यदि जैन-पुरातन 
अवशेषोको देखा जाय तो, उनकी कल्पना, सौप्ठव और उत्प्रेरक भावनाओ- 
के आगे नतमस्तक होना पडेगा। बिना इनके समुचित अध्ययनके भारतीय 
शिल्पक। इतिहास अ्रपूर्ण रहेगा। प्रसभगत एक बातका उल्लेख मुझे 
कर देना चाहिए कि जैनोने न केवल पूर्व परम्परामे पली हुई शिल्प कला 
ओर उनके उपकरणोकी ही रक्षा की, अपितु सामयिकताकों ध्यानमें रखते 


डे 


जन-पुरात त्त्व है 


हुए, प्राचीन परम्पराको सभालते हुए, नवीनतम भावना और कलात्मक 
उपरकणोंकी सफल सृष्टि भी की । सामान्य वस्तुको भी सजोकर कलात्मक 
जीवनका परिचय दिया । यद्यपि मदिरों और गुफाओ्रोको छोडकर जैनाश्रित 
वास्तुकलाके प्रतीक उपलब्ध नही होते हे, पर जो भी विद्यमान हे वे उत्कृष्ट 
कलाके प्रतीक है। उनमे मानवताका मूक सन्देश है। सौम्य और समान 
भाववाली परम्परा जैनाश्रित पुरातन अ्रवशेषोके एक-एक अगमे परिलक्षित 
होती हैं । इनकी कला केवल कलाके लिए न होकर जीवनके लिए भी है । 
अ्ररस्तने कहा है कि “उस कलासे कोई लाभ नहीं, जिससे समाजका उपकार 
न होता हो ४” ज॑नाश्वित कला जनताके नैतिक स्तरकों ऊँचा उठाती है । 
समत्वका उद्वोधन कर जनतततत्मक विचार पद्धतिका मूक समर्थन 
करती है । त्यागपूर्ण-प्रतीक किसी भी देशके गौरवकों बढ़। सकते हें । 


प्राचीनता 

जैन-परातत्त्वका इतिहास कबसे शुरू किया जाय ? यह एक समस्या 
हैं । कारण कि मोहन-जो-बड़ोकी खुदाईसे जो अवशेष प्राप्त किये गये हे, 
उनमे कुछ ऐसे भी प्रतीक है, जिन्हे कूछ लोग जैन मानते हैं। जबतक वे 
नि सशय जैन सिद्ध नही हो जाते, तबतक हम जैन-पुरातत्त्वके इतिहासको 
निशचयपूर्वक वहाँ तक नही ले जा सकते। यद्यपि तत्कालीन एवं तदुत्तर- 
वर्नी सास्कृतिक साधनोंका अध्ययन करे, तो हमें उनके जैनत्त्वमे शका 
नही रहती । कारण आयोके ग्रागमनके पूर्व भी यहॉपर ऐसी सस्कृति 
थी, जो परम आस्तिक और आध्यात्मिक भावोमें विश्वास करती थी। 
बैदिक-साहित्यके उद्भूट विद्वान्‌ प्रो० क्षेत्रेशचंद्र अट्वोपाध्याय तो कहते हे 
कि वे लोग श्रमण सस्क्ृतिके उपासक थे। इतिहास भी इस बातकी साक्षी 
देता है कि आयोको यहाँ आकर सघर्ष करना पडा था। काफी सघषके 
बाद भी वे लोग आ्रार्योमे मिल नही सके । कारण कि उनकी अपनी स्वतत्र 
सस्कृति थी, जो उनसे कही अधिक सवल और व्यापक थी। बह श्रमण 
सस्कृति ही होनी चाहिए । 


१० खण्डहरोका वेभव 


यहाँपर प्रश्न यह उठेगा कि कुषाण और मोहन-जो-दड़ोकी केड़ियोंको 
ठीकसे सँजोनेवाली मध्यवर्ती सामग्री प्राप्त है या नही ? इसके उत्तरमें 
यही कहा जा सकता है कि अभी पक्षपात रहित अन्वेषण ही कहाँ हुआ है ”? 
बहुत-से प्राचीन खडहर भी खुदाईकी राह देख रहे है। प्रत्यक्षत इतना 
कहना उचित होगा कि कुषाणकालीन जो अवशेष मिले हें, उनकी और 
मोहन-जो-दडोसे प्राप्त सामग्रीमे, कलात्मक ग्रतर भले ही हो,--स्वाभाविक 
-भी है,--परन्तु धर्मगत भिन्नता नहीं है। दोनोकी भावताम मतद्धेघ नहीं 
है। आदशेमें भी पर्याप्त साम्य हैं। क्योकि भारतीय शिल्पमे कुछ 
मुद्राएँ ऐसी हे, जो विशुद्ध जैन-सस्क्ृतिकी ही देन हे--जैसे कि कायोत्सर्ग 
मुद्रा । प्राचीन जैन-मूर्तियाँ श्रधिकतर इसी मुद्रामे प्राप्त हे । 

भारतीय-कला एक प्रकारसे प्रतीकात्मक है । प्रत्येक सम्प्रदायवाले 
अपने-अपने शिल्पमे स्वधर्म-मान्य प्रतीकोका प्रयोग करते आये हूँ । कुछ 
प्रतीकोमे इतनी समानता हे कि उन्हे प्रथक करना कठिन हो जाता हूँ । 
उदाहरणार्थ त्रियूलकों ही ले। त्रिशुल तीनो गुणोपर विजय पानेका सूचक 
मानकर वेदिक-सस्कृतिने अपनाया है। जेनोने भी रत्नन्नयका प्रतीक 
माना है। कलिगकी जैन-गुफाप्रोमे भी त्रिशूलका चिह्न हैं। मोहन- 
जो-दडोमे यही' प्रतीक मिला है । धर्मचक्का भी यही हाल है। जैन-बौद्ध 
कृतियोमे भ्रवश्य ही उत्कीणित रहता हूँ । 

यो तो जैनाश्नित शिल्प-स्थापत्य-कलाका इतिहास कृषाण कालसे 
माना जाता है, क्योकि इस युगकी अनेक कला-कृतियाँ उपलब्ध हो चुकी 
हे, परन्तु उपर्युक्त अन्वेषणके बाद एक सूत्र नया मिला है, जो इसका 
इतिहास ३०० वर्ष और ऊपर ले जाता है । 

जैन-साहित्यमे श्राद्रंकुकारसी कथा बद्दी प्रसिद्ध हैं। वह झनायें 


“विशेष ज्ञातव्यके लिए देखें 'मोहन्‌ जोदड़ोकी कला और अमणसंस्कृति ” 
“अनेकान्त” वर्ष १० अंक, ११-१२ । 


जैन-पुरातत्त्व ११ 


देशका रहनेवाला था। मगधके राजवशके साथ उसकी पारस्परिक मैत्री' 
थी। झ्मयक्‌मारने इनको जिन प्रतिमा भिजवाई थी । बादमें वह भारत 
ग्राता है और क्रमश भगवान्‌ महावीरके पास आकर श्रमण-दीक्षा ग्रहण 
करता' है । डॉ० प्राणनाथ विद्यालंकारकों प्रभासपाटणसे एक ताम्रपत्र 
उपलब्ध हुआ था, इसमे लिखा हँ कि “बेबीलोनके नृपति नेबशन्दनेज्ञारने 
र॑बतगिरिक्रे नाथ नेसिके मदिरका जीर्णोद्धार कराया था।” जैन- 
साहित्य इस घटनापर मौन है । उन दिनो सौराष्ट्रका व्यापार विदेशोतक 
फंला हुआ था, भरत. उसी मार्गसे अधिकतर आवागमन जारी था। बहुत 
सभव है कि वह भी यहीसे भ्राया हो और पूव॑ प्रेषित जिनमूर्तिके सस्कारके 
कारण भदिरका जीर्णोद्धार करवाया हो, परन्तु इसके लिए और भी 
अकाटथ प्रमाणोकी आवश्यकता है। हाँ, बेबीलोनके इतिहाससे यह अश्रवश्य 
प्रमाणित होता है कि वहॉपर जो पुरातन-अ्वशेष-उपलब्ध हुए हैँ, उनपर 
भारतीय-शिल्पका स्पप्ट प्रभाव है। वहॉकी न्याय प्रणालिकापर भी 
भारतीय-न्याय और दण्ड-विधानकी छत्या है । 

उक्त लेखसे स्पष्ट हैँ कि ईसवी पूर्व छठवी शतीमे गिरिनारपर जैन- 
मन्दिर था। जूनागढसे पूर्व “बाबा प्यारा के नामसे जो मठ प्रसिद्ध हैं, 
वहाँपर जैन-गुफाएँ उत्कीर्णित हैं । 

बम्बईसे प्रकाशित देनिक “जन्मभूसि” (२५-५-४१) में “पुरातत्व 
सज्योधनका एक प्रकरण” श्ञोषंक नोट प्रकाशित हुआ था। उसमें एक 
नवोपलब्ध लेखकी चर्चा थो। इस लेखसें “तोरअस्वामो का नाम था । 

'मुति-दीक्षा श्रंगीकार कर भगवान्‌ महावीरके दर्शनार्थ जाते समय 
हस्त्यावबोधके भावोंका प्रस्तरपर झंकन किया गया हैँ जो भ्राबको 
विसलवसहीस श्राज भी सुरक्षित हे । 

“टाइम्स आफ इण्डिया १९-३-३५ 

“महावीर जैन-विद्यालय-रजत महोत्सव ग्रन्थ, पृ० ८०--४ । 


श्र खण्डहरोंका वेभव 


गुजरातके पुरातत्त्वस् श्रो श्रमृतबसंत पंड्याने इसे 'तोरथस्वामी” पढा, 
क्योकि ब्रास्‍्हीमें 'थ' झोर “बसें कम अंतर है। भश्रन्ततः तय हुआ कि 
“तोरथस्वासी का सम्बन्ध जेनधर्मसे ही होना चाहिए । इस लेखकी लिपि 
क्षत्रप कालोन हैँ । यह काल, सोराष्ट्रमे जेनउत्कषका माना जाता है । 
श्री पंडयाजोका मानना हे कि क्षत्रप कालीन सोराष्ट्रसें जेनधर्मका प्रस्तित्व 
सूचक जो लेख बाबाप्याराके मठमें उपलब्ध हुआ है उसके बादके लेग्वोंसे 
यही (उपयुक्त) लेख श्राता है ।” 

मगधके शासक शिक्षुनाग और नन्‍द नृपति जेन-धर्ंके उपासक थे। 
नन्दनृपति भगवान्‌ महावीरके माता-पिता, भगवान्‌ पाश्वेताथकी अ्रता 
करते थे । भगवान्‌ महावीर गृहस्थावासमे जब भाव मुनि थे और राज- 
महलमे कायोत्सगं मुद्रामे खडे थे, उस समयके भावोको व्यक्त करनेवाली 
गोशीर्श चन्दनकी प्रतिमा विद्युन्माली देव द्वारा निर्मित हुई एवं कफ्लि 
केवली हरा प्रतिप्ठापित हुई । बादमे बीरभयपतनकफे राजा उदायी व 
पट्टरानी प्रभावती द्वारा पूजी जाती रही । इस घटनाका उल्लेख प्राचीन 
जैन-साहित्यमे तो पाया ही जाता है, परन्तु इन्ही भावोकों व्यक्त करनेवाली 
एक धातु प्रतिमा भी उपलब्ध हो चुकी है । जिसका उल्लेख ग्रन्यत्र किया 
गया है । 

'तित्योगाली पटन्नय से जात होता है कि नन्‍्दोने पाटलीपूत्रम ५ जैन 
स्तृप बनवाये थे, जिनका उत्खनन कलाके द्वारा धनकी खोजके लिए हुआ । 
चीती यात्री दयुआझान्‌ च्युश्नाइले भी इन पत्र जैन-स्तृूपोका उल्लेख यात्रा- 
विवरण में करते हुए लिखा है कि अ्रबौद्ध राजा ढ।रा वे खुदवा डाले गये । 
पहांडिपुरसे प्राप्त ताम्र-पत्र (ईसवी ४.9९ )से फलित होता है कि श्राचार्य 
गहनन्दी व उनके शिष्य पंचस्तृपान्यथी', कहलाते थे। 


(जा फैपशा) (4जबा835 78725 ॥ 009, 9 9० 
'एपिप्राफिया इंडिया । व०-५) पेज ५९ । 


जेन-पुरातत्त्व १३ 


खारबेलके लेखसे स्पष्ट हूँ कि नन्‍्द-कालमें जैन-मूत्तियाँ थी । सातवीं 
शतीमे भी श्रमण-सस्कृति, कलिगमे उन्नतिके शिखरपर थी। खारबेलके 
लेखकी भ्रन्तिम पंक्तिमें जीणं जलाशय एवं मदिरके जीर्णोद्धारका उल्लेख 
हैं। वहॉपर उसी समय चौबीस तीर्थकरोकी श्रतिमाएँ बैठाई । लेखान्तगंत 
जलाशय ऋषितड़ाग ही होना चाहिए। इसका उल्लेख बुह॒त्कल्पसूत्रमें 
आया है। वहॉपर मेला लगा करता था । स्व० डा० बेनीमाधव बडुआाने 
इसे खोज निकाला था। अपने स्वर्गवासके कुछ मास पूर्व मुझे उन्होंने 
एक मानचित्र भी बताया था । 

उपर्युक्त उल्लेखोसे स्पष्ट है कि ईसवी १व॑ पाँचवी शताब्दीमें निश्वयत 
जैन-मूत्तियोका अस्तित्व था। मौयंकालीन जेन-प्रतिमाएँ तो लोहानीपुर 
(जो पटना ही का एक भाग है)से प्राप्त हो चुकी है। लोहानीपुरमे 
१४ फरवरी १९३७में प्राप्त हुई थी। मूर्ति हल्के हरे रगके पाषाणपर 
खुदी हैँ । इसकी पॉलीस स्पर्धाकी वस्तु है। शताब्दियोतक भू-गर्भमे 
रहते हुए भी उसकी चमक लेशमात्र भी अन्तर नहीं आया, जो' मौर्य- 
कालीन शिल्पकी अपनी विशेषता है । स्वर्गीय डा० जायसवालजीने इसका 
निर्माण्काल गुप्तपूर्व चार सौ वर्ष स्थिर किया है। मूत्ति २६ फूट ऊँची है । 

मौर्य-सम्राट सम्प्रति बीरशासनकी प्रभावना करनेवाले व्यक्तियोमे 
अ्ग्रगण्य है। सम्प्रतिद्व।रा विदेशोंमे प्रचारित जैन-धर्मके अवशेष, 
आज भी वहाँ बसनेवाली जातियोके जीवनमे पाये जाते हें। बृनानकी 
'समनिमा जाति' श्रमण परम्पराकी ओर इगित करती हैं। कहा जाता है 
कि सम्प्रतिने लाखो जिन-प्रतिमाएँ व मन्दिर बनवाये थे। अद्यावधि 
गवेषित पुरातत्व सामग्रीस उपयुंबत पक्तियोका लेश मात्र भी समर्थन 
नहीं होता । आज सम्प्रतिदृ/रा। निर्मित जो मूत्तियाँ घोषित की जाती 
हैं और उनकी विशेषताएँ बतलाई जाती हूँ वे ये हे---लम्बकर्ण, बगलसे 


जैन एंटोक्वेरी भ्राय ५, अक रसें चित्र प्रवशित हे । 


ड़ खण्डहरोंका वेभव 


सम्बद्ध हाथ, प्मासनके निम्न भागमे विभिन्न प्रकारके खुदे हुए बोडेर- 
बेलबूटे, भ्रादि मूत्तिकलाका अभ्यासी सहसा इसपर विश्वास नहीं कर 
सकता । कारण कि उपर्युक्त श्रेणीकी मूत्तियाँ जिनकी अ्रद्यावधि उपलब्धि 
हुई हे, वे सब श्वेत सगमरमरपर खूदी है, जब कि मौरयंकालमे इस पत्थरका, 
मूत्ति-निर्माणमे उपयोग ही नही होता था, बल्कि उत्त रभारतमे भी सापेक्षत- 
इस पत्थरने कई शताब्दी बाद प्रवेश किया है । सच कहा जाय, तो अधिक- 
तर जैन-मूत्तियाँ कृषाण-काल बाद की मिलती हे। मध्यकालमे तो जैन 
मूत्ति-निर्माण-कला बडी सजीव थी। सम्प्रति द्वारा सभव है कुछ 
मूत्तियोका निर्माण हुआ हो, और आज वे उपलब्ध न हो । 
स्तृप-पुजा 

प्राप्त साधनोके आधारपर, दुढतापूर्वक, जैन-पुरातत्त्वका इतिहास 
ईसवी पूर्व आठवी सतीसे प्रारभ करना समुचित जान पडता है। मगध 
उन दिनो ही नहीं, बल्कि सूचित गताब्दीसे पूर्व, श्रमण-सस्कृतिका महान्‌ 
केन्द्र था। उस समय जैनाश्रित शिल्प-कृतियाँ भ्रवश्य ही निर्मित हुई होगी, 
पर उतनी प्राचीन जैन-कलात्मक सामग्री, इस भ्रोर उपलब्ध नही हुई । 
मेरा ती जहाँतक अनुमान है कि भ्रभीतक मगधम पृरातत्त्वकी दृष्टिसे खतन- 
कार्य बहुत ही कम हुआ है । 

कृषाण-काल पूर्व मगधमे स्तृप-पूजाका सावंत्रिक प्रचार था। अपने 
पूज्य पुस्षोके सम्मानमें या जीवनकी विशिष्ट घटनाकी स्मृति-रक्षार्थ 
स्तुप बनवानेकी प्रथाका सूत्र-पात किसके द्वारा हुआ, अकाटथ प्रमाणोके 
अ्रभावमे निश्चयरूपसे कहना कठिन है । पर जो ग्रन्थस्थ वाइमय हमारे 
सम्मुख उपस्थित है, उसपरसे तो यही कहना पडता है कि इस प्रकारकी 
पद्धतिका सूत्रपात जैनपरम्परामे ही सर्वप्रथम हुआ । 

युगादिदेवको, एक वर्ष कठोर तपके बाद श्रेयांसकुमारने, आहार कराया 
था, उस स्थानपर कोई चलने न पावे, इस हेतुसे, एक थूभ-स्तूप बनवाये 
जानेका उल्लेख “घर्मोपदेशभाला की वृत्तिमे इस प्रकार आ्राया है-- 


जेन-पुराततव श्षु 


जंभि पएसे गहिया, भिक्‍ला मा तत्य॑ कोई चलणेहि , 
ठाहि ति रि(२)-यर्णोहे, कश्नो थूभों कुमरेण' भत्तीए ॥ 
थूम विषयक और भी दो-एक उल्लेख ग्रन्थमे झाये हैं । 
इसी प्रकार जैनकथा-साहित्यमें यभ-स्तृप विषयक प्रमाण मिलते 
हैँ । इनका अ्रध्ययत वाछनीय है । 


अष्टापद पर्वतपर इन्द्र द्वारा तीन स्तृप स्थापित करनेका उल्लेख 
शओोजिनप्रभसूरि अपने “विविघतीर्थकल्प”मे इस प्रकार करते हँ--- 


रत्नत्रयभिवमूर्त स्तृपत्रितय चितित्रयस्थाने 
यत्रास्थापयविन्द्र: सजयत्यष्टापदगिरीशः 
पृ० ३१ 
प्राचीन तीर्थमालाओमे कई स्तृूपो--थूभोकी चर्चा है । 
यो तो पुरातन विश्वसनीय जैन-स्तू५ मथुरामे उपलब्ध हुए हे, 
परन्तु मेरा विदवास है कि ईसवी पूर्व छठवी शती मगधमे बना करते थे । 
भगवान्‌ महावीरके निर्वाण-स्थानपर एक स्तूप बनवाये जानेका उल्लेख 
जैन-साहित्यमे आता है । पावापुरीसे एक मील दूर आज भी एक भग्न 
स्तूप विद्यमान हैं। ग्रामीण जनताक। विश्वास हैं कि यही भगवान्‌ महा- 
वीरका निर्माण स्थान है। आचारये श्रीजिनप्रभसूरिजीने विविधतीर्थ' 
कल्पान्तर्गत अ्रपापाबृहत्कल्पमे जो उल्लेख किया हैं, वह ऐतिहासिक 
दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण हैँ । 
तहा इत्थव पुरीए कत्तियश्रमावसारयणीए भयवश्नो निव्वाणट्राण 
मिच्छहिटठीहि सिरिवीरथूभट्राणठावियनागसंडवे श्रज्ज वि चाउवण्णिय- 


'घर्मोपदेशमाला, पू० ८८॥। 
'धर्मोपदेशमाला-प्रन्थर्से इसे 'दिव्वमहाथम ” कहा गया हे ।. 
"पृष्ठ ढड 


१६ खण्डहरोंका बंभव 


लोचा जत्तामहूसव॑ करिति ॥ तोए चेव एगरत्तिए देव याणु भावेण॑ 
कुवायहिअजलपृण्णमल्लियाए दोबोपज्जलइ तिल्‍ल॑ विणा । 

ग्राज यद्यपि स्तृ५ मण्डवाच्छादित तो नही है, पर अजैन जनता, 
श्राज भी इसे बहुत ही सम्मानपूर्वक देखती हैं। एवं कार्तिक झमावश्याको 
उत्सव भी मनाती हैं । उल्लेखसे ज्ञात होता है कि विक्रमकी चौदहवी 
शताब्दीमे महावीर-निर्वाण-स्थानके रूपमे यह स्तूप प्रसिद्ध था। यदि 
वहाँ निर्वाण-सूचक अन्य महत्त्वयूर्ण स्थान होता, तो जिनप्रभसूरिजी 
उसका उल्लेख श्रवध्य ही कर्ते। श्रद्धाजीवी जैन-समाज इस स्तृपको 
विस्मृत कर चुका है । इसकी ईटे राजगृहीकी ईटोके समान हे । व्यासको 
देखते हुए ऐसा लगता हे कि किसी समय यह बहुत विस्तृत रूपमे रहा 
होगा । 

सभव है, खोज करनेपर और भी जैन-स्तृूप उपलब्ध हो। जैन-बौद्ध- 
स्तृपोके भेदोंकोी न समभनेपर पुरातत्त्वविज्ञ कैसी भूले कर बैठते हे, इसपर 
डाक्टर स्मिथके विचारकी ओर ध्यान झाकृष्ट कर रहा हूँ । 

पिछली शताब्दियोका इतिहास इस बातकी साक्षी देता है कि कृषाणोके 
बाद भारतमे जेनाश्नित कृतियोका व्यापक रूपसे सृजन आरम्भ हो गया 
था। प्रान्तीय प्रभाव उनपर स्पष्ट हैं। ऐसी प्राचीन सामग्रीमे मगधकी 
कृतियों भी' सम्मिलित है । ऐल, गुप्त, सोम, कलचुरि, राष्ट्रकूट, चौलुक्य 
आऔर बाघेलाओंके समयमे भी अपेको महत्त्वतूर्ण जंनाश्रित कृतियाँ निर्मित 
हुई । इनमेंसे कछेक तो सम्पूर्ण भ।रतीयकलाका प्रतिनिधित्व कर सकती 
है । आब, खजुराहो, राणकपुर, अ्रवणबेल्गोला, देवगढ़, जेसलमेर और 
कुंभारिया ग्रादि इसके प्रत्यक्ष प्रमाण ह। वारतुकलाके साथ मूतिकलामे 
भी क्रान्तिकारी परिवर्ेन हुए । उत्तर पश्चिम कृतियाँ स्वेताम्बर सम्प्रदायसे 
सम्बद्ध हे ओर दक्षिण प्‌्वंकी दिगम्बर सम्प्रदायमे । 

भारतीय जैन-शिल्पक। श्रष्ययन तवतक ग्रयूर्ण रहेगा, जबतक वास्तु- 
कलाके ग्रग-प्रत्यगोपर विकासात्मक प्रकाश डइालनेवाले साहित्यकी विविध 


जेन-पुरातस्थ १७ 


शाखाश्रोका यथावत्‌ अध्ययन न किया जाय, क्योंकि तक्षणकला और 
उसकी विशेषतामे परस्पर साम्य होते हुए भी, प्रान्तीय भेद या तात्कालिक 
लोकसंस्कृतिके कारण जो वेभिन्य पाया जाता हैँ, एवं उस समयके लोक' 
जीवनको शिल्प कहाँतक समुचित रूपसे व्यक्त कर सका है, उस समयकी 
वास्तुकला विषयक जो ग्रन्थ पाये जाते हे, उनमें जिन-जिन शिल्पकलात्मक 
कृतियोके निर्माणका शास्त्रीय विधान निर्दिष्ट है, उनका प्रवाह कलाकारो- 
की पैती छैनी द्वारा प्रस्तरोंपर परिष्कृत रूपमे कहाँतक उतर। है ? यहाँतक 
कि शिल्पकला जब तात्कालिक संस्कृतिका प्रतिबिम्ब है, तब उन दिनोका 
प्रतिनिधित्व क्या सचमुच ये शिल्पकृतियाँ कर सकती हे ? आदि अनेक 
महत्त्ववूणं तथ्योका परिचय, तलस्पर्शी श्रध्ययन और मननके बाद ही 
सम्भव हैं। जैन-भ्रवशेषोको समभनेके लिए सारे भारतवर्ष पाये जाने- 
वाले सभी श्रेणीके अवशेषोका अध्ययन भी अनिवायं है, क्योकि जैन और 
अजैन शिल्पात्मक कृतियोका सुजन जो कलाकार करते थे, वे प्रत्येक 
शताब्दीमे भ्रावश्यक परिवर्तत करते हुए एक धारामे बहते थे, जैसा कि 
वास्तुकलाके अध्ययनसे विदित हुआ हैँ। प्रान्तीय कलात्मक अ्रवशेषोको 
ही लीजिए, उनमे साम्प्रदायिक तत्त्वोका बहुत ही कम प्रभाव पायेगे, परन्तु 
शिल्पियोकी जो परम्परा चलती थी, वह अ्रपनी कलामे दक्ष और विशेष- 
रूपसे योग्य थी। मध्यकालके प्रारम्भिक जो अवशेष हे, उतको बारहवी 
शतीकी कृंतियोसे तौले तो बिहार, मध्यप्रान्त और बंगालको कलामें कम 
अन्तर पायेगे। मेने कलचुरि और पालकालोन जैन तथा अजैन प्रतिभाओका 
इसी दुष्टिसे सक्षिप्तावलोकन किया है, उसपरसे मेने सोचा है कि १०-१२ 
तक जो धारा चली--बही अन्य प्रान्तोको लेकर चली थी, ग्रन्तर था 
तो केवल बाह्य श्राभूषणोका ही--जो सर्वथा स्वाभाविक था। तात्पर्य 
यह है कि एक परम्परामे भी प्रान्तीय कला भेदसे कुछ पार्थक्य दीखता 
हैं। प्राचीन लिपि और उनके क्रमिक विकासका ज्ञान भी विशेष रूपसे 
अपेक्षित है। मूतिविधानके अ्रनेक अभ्रगोका ठोस अध्ययन होना अत्यन्त 


च्थ्‌ 
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आवश्यक है । इतिहास श्रौ र विभिन्न राजवज्ञोके कालोमे प्रंचलित कलोत्मक 
शैली आदि अनेक विषयोका गभीर अध्ययन पु रातत्त्वके विद्याथियोको रखना 
पडता है । क्योंकि ज्ञानका क्षेत्र विस्तत है । यह तो साकेतिक ज्ञान ठहरा। 
शिल्पकी आत्मा वास्तुशास्त्रमे निवास करती है, परन्तु जैन-शिल्प- 
का यदि अध्ययन करना हो तो हमें बहुत कुछ अद्योमे इतर साहित्यपर 
निर्भर रहना पडेंगा, कारण कि जैनोने जो शिल्पकलाको प्रस्त रोपर प्रवाहित 
करने-करानेम जो योग दिया है, उसका शताश भी साहित्यिक रूप देनेंमे 
दिया होता तो आज हमारा मार्ग स्पप्ट श्रौर स्थिर हो जाता | यो तो 
बाराहमिहिरको संहितामें जेन-मूतिका रूप प्रदर्शित है, परन्तु जहातक 
वास्तुकलाके ऊ़मिक विकासका प्रश्न है, जैन-साहित्य मौन है । 
प्रसगानसार कछ उल्लेख अवश्य आते हे, जिनका सम्बन्ध शिल्पके 
एक अग प्रतिमाग्ोसे है । यक्ष एवं यक्षिणियोके झ्रायुध, स्वरूप आदिकी 
चर्चा “निर्बाणक लिका'मे दृष्टिगोचर होती है। नेमिचंदका '“प्रतिष्ठासार' 
श्राचारदिनकर (वर्द्धमानसूरिकृत) और ठकक्‍्क्र फेरुकृत वास्तुसार' 
ग्रादि कुछ ग्रन्थीके नाम लिये जा सकते हे, परन्तु इन ग्रथोके उल्लेख 
मूतिकला श्रौर मदिरादि निर्माणपर कुछ प्रकाश डालते अवश्य है, किन्तु 
बहुत कुछ ग्रण्ोमे मानसारका स्पष्ट अनुकरण हैं। मंडनने यद्यपि स्वतन्त्र 
ग्रन्थ बनाये पर वे काफी बादके हें। जब जेन-समाजमे कलाके प्रति 
स्वाभाविक रुचि न थी. केवल श्रनुकरण प्रवृत्तिका जोर था। समरांगण 
सूत्रधार, रूपमंडन और देवताम्तिप्रकरण जैसे ग्रल्थोसे हमारा मार्ग अवश्य 
ही थोडा-बहुत स्पप्ट हो जाता है । प्रतिष्ठा विषयक साहित्यमे भी कुछ 
सूचनाएँ मिल जाती है, वे भी एकागी ही है । बारहवी सदीके कुछ ग्रन्थोमे 
चर्चा है कि श्रा्थे खपुट झौर उसौर वाचक उमास्वातिने भी 'प्रतिष्ठाकल्प'- 
की रचना की थी। परवु आज तक उनकी ये क्ृतियाँ अ्रन्धका रके गर्भ£मे 


"गैणधरसाद्वंशतक वत्तिमें इसको सूचना हू । 
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है । ऐसी स्थितिम जैनाश्रित---शिल्पकलाकी कृतियोका अध्ययन बड़ा 
जटिल और श्रमसाध्य हो जाता हैँ। समूचित साहित्यके प्रकाशके बिना 
शिल्पकलाका अध्ययन बहुत कठिन है । एक तो विषय भी आसान' नही, 
निसपर ग्रावश्यक साधनोका अ्रभाव । साहित्यसे प्रकाशकी झ्राशा छोड़कर 
वर्तमानमे कलात्मक कृतियोंके प्रकाशमे ही हमें अपना मार्ग खोजना होगा। 
विषय कठिन होते हुए भी उपेक्षणीय नही है । श्रम और बुद्धिजीवी विद्वान्‌ 
ही इन समस्याझ्ोको सुलभा सकते है । 

ग्राज भी गुजरात-काठियावाडमे 'सोसपुरा' नामक एक जाति हैं, 
जिसका प्रधान कार्य ही जास्त्रोक्त शिल्प विद्याके सरक्षण एव विकासपर 
ध्यान देना है । ये जैन-शिल्पस्थापत्यके भी विद्वान्‌ भौर अनुभवी हे । 
इन लोगोकी' मददसे एक आदर्श जैन-शिल्पकला सम्बन्धी ग्रन्थ अधिलम्ब 
तैयार हो ही जाना चाहिए। इसमें इन बातोका ध्यान रखा जाना 
अनिवाय है कि जिन-जिन प्रकारके शिल्पोल्लेख साहित्यमें आये हे--वे 
पाषाणपर कहाँ कैसे श्र कब उतरे है, इनका प्रभाव विशेषतः किन-किन 
प्रान्तोंके जैन-अवशेषोपर पडा है, बादमे विकास कैसे हुआ, अजैनसे जै॑नोने 
ओर जैनसे अजन कलाकारोने क्या लिया-दिया आदि बातोका उल्लेख 
सप्रमाण, सचित्र होना चाहिए । काम नि'सन्देह श्रमसाध्य है, पर श्रसम्भव 
नही है, जैसा कि अ्रकमंण्य सोच बंठते है । 

अध्ययनकी सुविधाके लिए जैनाश्रित भिल्पकला कृतियोंका विभाजन 
इसे प्रकार किया जा सकता है-- 

१ प्रतिसा, 

२ गुफा, 

३ मन्दिर, 

४ मानस्तम्भ, 

५ इतर भाव-शिल्प, 

६ लेख । 


२० खण्डहरोंका बेभव 


१-- प्रतिमा 


जैन-पुरातत्त्वकी मुख्य वस्तु हैँ मूति। जेन-शाहित्यमें इसकी अचेताका 
विशद्‌ वर्णन है, परन्तु उपलब्ध मृतियोका इतिहास ईस्वी पूर्व ३००से 
ऊपर नही जाता । यो तो मोहन-जो-दड़ो और हरप्पाके अवशेषोंकी कुछ 
श्राकृतियाँ ऐसी हे जिन्हे जिन-मूरति कहा जा सकता है, पर यह प्रइन श्रभी 
विवादास्पद-सा है। मौर्यकालीन कुछ मूर्तियों पटना सग्रहालयमे सुरक्षित 
हैं । इसपरकी पालिश ही इसका प्रमाण है कि वे भौर्य युगीन है । सम्प्रति 
सम्राट द्वारा अ्रनेक मूर्तियां बनवानेके उल्लेख झाते हे, पर मूर्तियाँ अ्रभीतक 
उपलब्ध नही हुईं। जो मूर्तियाँ सम्प्रतिके नामके साथ जोड़ी जाती है, वे 
इतनी प्राचीन नटी है। काफी बादकी प्रतीत होती है। सथुरामे जैन 
मू्तियोका निर्माण पर्याप्त परिमाणमे हुआ। आयागपट्ट भी मिले है। 
डा० वूल्नर कहते हे--भ्रायागपट्ट यह एक विभूषित शिला है, जिनके 
साथ 'जिन'की मूर्ति या श्रन्य कोई पूज्य आकृति जुडी हुई रहती है । इनका 
अर्थ “पूजा या अ्रपंणकी तरुती” कर सकते है, कारण कि अनेक शिलोत्कीर्ण 
लेखोंके उल्लेखानुसार “अहंतोकी पूमा'के लिए ऐसी शिलाएँ मदिरमे रखी 
जाती थी। ये आयागपट्ट कलाकी दृष्टिसे भी बहुत ही महत्त्वपूर्ण होते 
थे। चारो झोर विभिन्न पग्रलकरणोके मध्य भागमे पद्मासनस्थ जिन रहते 
हैं । कुछ आयागपट्टोमे लेख भी मिले हे । इन्हें जैनोकी मौलिक कृति कहे 
तो अत्युक्ति न होगी। इन पट्टकोपर ईरानी कलाका प्रभाव भी स्पष्ट परि- 
लक्षित होता है। जैनाश्रित कलाके ये प्रयत्न विशुद्ध श्रसाम्प्रदायिक है । 

इन आयागपट्टकोमे त्रिशूल एवं धर्मचक्रके चिह्न भी पाये जाते है 
जो जैनधमंमान्य मुख्य प्रतीक है । 
'धर्मचऋ--- 

यहाँपर प्रइत यह उपस्थित होता हूँ कि वस्तुतः धर्मच्रका इतिहास 
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कृषाणकालीन जैनमूलियाँ भावशिल्पकी गअ्नन्य कलाकृतियाँ है। 
उन दिनो मूतिकला उन्नतिके शिखरपर थी। कला झौर सौन्दर्यके साथ 
विभिन्न अलकरणोसे विभूषित थी। इस युगकी मूर्तियाँ झ्ाादि जैनाश्रित- 
शिल्पपर वैदेशिक प्रमाव स्पष्ट है। उन दिनों पह्मासत और खड़गासन 
तथा सपरिकर और अ्रपरिकर दोनों प्रकारकी मूर्तियाँ बनती| थी । उस 
समयका परिकर सादा था। मथुरा जैनसंस्कृतिका व्यापक केन्द्र था। 
झ्राज भी वहाँपर खुदाईकी अपेक्षा है । 

ब॒द्धमूति इन्ही जैनमूतियोका अनुकरणमात्र हे। कुछ लोगोंका 
अनुमान है कि मोहन-जो-बड़ोकी कलाका प्रभाव जैनमू्तियोपर 
पडा है। मू्तिकलाका व्यापक प्रचार होते हुए भी उस समयका साहित्य 
मौन हैं। हाँ श्रागमोमें इनकी अचंना-विधिका विशद्‌ वर्णन उपलब्ध 
होता हैं। ऐसी स्थितिमे सिन्धु-सभ्यताके प्रभावकी कल्पना काम कर 
सकती हैँ। पर एक बात है। मोहन-जो-दड़ो और क्‌ृषाणयुगके बीचकाी 
क्या है ? यों तो श्रमणसंस्कृतिको एक धारा बौद्धधर्ससे इसका संबंध 
झ्रामतौरसे माना जाता है। बोौद्ध-संस्कृतिसे प्रभावित इतिहासकारोंने 
साना है कि वह बौद्धपरम्पराफी सौलिक देन हे। वे मानते हे कि 
बाराणसीके पास सारनाथमें सगवान्‌ बुद्धने प्रथम देशाना देकर धर्मेचऋ 
प्रवरतंन किया, श्रौर भ्रशोकने इस प्रतीककों राजकीय संरक्षण दे इसे 
और भो व्यापक बना दिया, परन्तु वास्तविक सत्य तो कुछ श्र हे । 
बात यह है कि यह प्रतीक मूलतः जेनोंका हैं। यों तो पोराणिक 
साहित्यसे स्पष्ट भी हे कि इसकी प्रबतना जनधर्मके प्रथम तोर्थकर 
श्रीऋषभदेव तोर्थंकरके द्वारा तक्षशिला्ें हुई। यह तो हुई पौरा- 
णिक अझ्रनुश्रुति, परन्तु विशुद्ध साहित्यिक उल्लेखके श्रनुसार देखें तो 
भी जेन उल्लेख ही प्राचीन ठहरता है जो आवश्यक सूत्र नियुक्तिसें इस 
प्रकार हैं-- 
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श्खला जोड़नेवाली सामग्री नही मिलती है। केवल साहित्यिक उल्लेखोसे 
ही सतोष करना पड़ता है । हाँ परवर्ती साहित्यमे सकेत ग्रवश्य मिलता है, 
पर वह नाकाफ़ी है । 

भारतके विभिन्न कोनोमे जैनमूतियोकी उपलब्धि होती ही रहती 
है। जिनकी मौलिक मुद्रा एक होते हुए भी परिकरमे प्रान्तीय प्रभाव 
पाया जाता है । मुखाकृतिपर भी असर होता है। इन मूतियोका नृतत्य- 
शास्त्रकी दृष्टिसे अध्ययत करे तो उनको इन विभागोमे बाँटना होगा । 
उत्तरभारतोय, दक्षिणभारतोय और पूर्वभारतीय, उत्तरभारतीय-गुजरात, 
राजस्थान, पजाब, महाकोसल, मध्यप्रदेश, मध्यमारत और उत्तरप्रदेशकी 
प्रतिमाश्रोमे एक ही शैली मिलती है। मुखाकृति, शरीराकृति और अन्य 
उपकरणोमे काफी साम्य है। दक्षिणभारत द्वाविड सभ्यताका दुर्ग माना 
जाता है। अत वहाँकी जैन-मूतियोपर भी उसका प्रभाव है । उपर्युक्त 
सूचित शैलीसे काफी भिन्नत्व है । पूर्वीभारतकी मूर्तियाँ तो अपना 


/ ततो भगवं विरहमाणों बहलीविसयं गतो, तत्थ बाहुबलोस्स राय- 
हाणी तकक्‍्खसला णासं, त॑ भगवें वेताले य पत्तो, बाहुवलीस्स वियाले 
णिवेदितं जहा सामी झआगतो। कल्लं सब्विडिहए वंदिस्सामि 
सि ण णिगतो, पभाते साभी विहरंतो गतो । बछुबलीवि सविड्डए 
णिग्गतो, जहा दसझ्न विभासा, जाब सामों ण पेच्छति, पच्छा भ्रधिति 
काऊण जत्यथ भगवं वुत्यो तत्थ धम्मचकक चिन्धकारेति । तं॑ सब्बर 
यणमयं जोयणपरिमंडलं, जोयणं चर ऊसितो दंडो, एवं केईं इच्छति ॥ 
अच्ने भंति--केवलनाणे उप्पन्ने तहिगतो, ताहे सलोगेणं धम्मजक्कावि 
भूती अकक्‍्खाता, तेण कतंति ।” 

-“अआवश्यक सूत्र नियुक्ति, पृष्ठ १८०-१८ १ 
पटना आइचयंग हमे ताम्कका एक धर्म चक्र सुरक्षित है, जो जेन-विभागमे 

रखा गया है । 
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स्वतन्त्र स्थान रखती है। वहाँके कलाकारोने अपने प्रान्तके उपकरणोका 
खूब प्रयोग किया है। उनकी मूखाकृति और नासिका तथा परिकरकी 
रचना शैली ही स्वतन्त्र है । वणित तीनो प्रकारकी कला-कृतियाँ भूगर्भसे 
श्राप्त हो चुकी है । 

उत्तरभारतीय मूतिकलाके उत्कृष्ट प्रतीक मथुरा, लखनऊ और 
प्रयागके सग्रहालयमे सुरक्षित हे । बहुसख्यक प्रतिमाएँ पुरातत््वविभागकी 
उदासीनताके कारण खण्डहर और अरण्यमे जगली जातियोंके, देवोके 
रूपमे पूजी जाती हे । उत्तरभारतके खण्डहर और जगलोमे पाद-अ्रमण 
कर मेने स्वय भ्रनुभव किया है कि सुन्दर-से-सुल्दर कला-कृतियाँ श्राज 
भी उपेक्षित हे । इनकी रक्षाका कोई समुचित प्रबन्ध नही है। उत्तरमार- 
लीय मूतियोंके परिकरको गम्भीरतासे देखा जाय तो भरहुत और साँचोके 
अलकरणोका समन्वय परिलक्षित हुए बिना न रहेगा। मूर्तिके मस्तकके 
पीछेका भामडल और स्तम्भ तो कई मूतियोमे मिलेगे । पूजोपकरण भी 
मिलते है, जो स्पष्टत बौद्ध-प्रभाव है । 

उडीसाके उदयगिरि और खंडगिरिमे इस कालकी कटी हुई 
जैन-गफाएँ है, जिनमे मूर्तिशिल्प भी है। इनमेंस एकका नाम रानी 
गुफा हैं। यह दो मज़ली है और इसके द्वारपर मूतियोका एक लम्बा 
पट्टा है, जिसकी मूतिकला अपने ढगकी निराली है। उसे देखकर यह 
भाव होता है कि वह पत्थरकी मूर्ति न होकर एक ही साथ चित्र और काप्ठ- 
परकी नक्‍काशी हैं ! 

मुझे उडीसामे विचरण करनेका सौभाग्य प्राप्त हुआ है । सम्बलपुर 
आऔर कटक ज़िलेम बहुत-मे जैन अवशेष अरक्षित दशामे पड़े है। इस ओर 
काष्ठका काम पर्याप्त होता है। मुझे भी एक काष्ठकी जैनप्रतिमा प्राप्त 
हुई थी । उड़ीसाकी कलाका एक जैन-मदिरका सम्पूर्ण तोरण आज भी 


भारतीय सू्तिकला, पृ० ६० 
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पटनाके दीबान बहादुर श्रीयत राधाकृष्ण जालानके संग्रहमें सुरक्षित है । 
इसपर चतुर्देश स्वप्न और कलझ उत्कीणित है। जैन-दृष्टिसे इस झोर 
झन्वेषण अपेक्षित है । 

उत्तरभारतीय जैनमूतिकलामे सामाजिक परिवतेन प्रौर प्रान्तीय 
प्रभाव स्पष्ट है। उदाहरणार्थ महाकोसल और गुजरातको ही ले। 
महाकोसल और बविन्ध्यप्रान्तकी जैन-मूर्तियाँ भावोकी दृष्टिसे एक-सी 
है, पर उनके परिकरोंमे दो तीन शताब्दी बाद काफी परिवर्तन होते रहे है । 
ग्रथ्टप्रातिहायके भ्रतिरिक्त श्रावकोकी जो मूर्तियाँ सम्मिलित होती गईं, 
उनसे परिवर्तनकी कल्पना हो सकती हैं। कुषाणकालोीन प्रभामडल सादा 
था, गुप्तकालमे श्रलंकरणोसे श्रलंकृत हो गया और गुप्तोत्तर कालमे तो 
बह पूरी तौरसे, इतना सज गया कि मूल प्रतिमा ही गौण हो गई । महा- 
कोसल एवं तत्सन्निकटवर्ती प्रदेशोके: परिकरोमे साँचीके प्रभावके साथ 
कलचुरियोके समयकी मूर्तिकलामे व्यवहृत उपकरणोका भी प्रभाव है । 
मेरा जहाँतक विश्वास है महाकोसलका परिकर बड़ा सफल और सजीक 
बन पडा हैं। इसके विकासमे सिहासनके अाकारोमें स्वव्नेत्रता श्रौर मौलिकता 
हैँ । प्रभाभडल और छत्र भी अपने हे। सबसे बडी विशेषता तो यह हैँ कि कूछ 
मूर्तियाँ लेबर श्लोर बिलहरीमे ऐसी भी मिली हे, जिनपर सम्पूर्ण शिखराकृति 
झ्रामलक, कलशके भाव खुदे हे । अपने आपमे वे मन्दिरका रूप लिये 
हुए हे । एक भ्रौर विशेषता है । इस ओर दिगम्बर जैनोका प्राबल्य है । 
अत बाहुबलीजी भी परिकरमे सम्मिलित हो गये हे। तीर्थकरोके जीवनकी 
मुख्य घटनाएँ भी झा जाती है । इसपर मेने अन्यत्र विचार किया है । 


बांकुड़ा शिला तो बिल्कुल अ्रछुता ही हे जो ओरिसाफोी सोमापर 
है। लाल पाषाणपर जैन अवशेष प्रचुर परिसाणमें उपलब्ध होते हे । श्री 
राखालदास बनरजोने कुछ भ्रस्वेषण किया था, पर यह प्रकाशित न हो 
सका । मुर्ख श्रोकेदार बाबू (सं० सोडने रिव्यू) ने यह सूचना दी थी | 
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खड्गासन मूतियाँ, जो गृप्तोत्ततकालीन और सपरिकर हे, उनपर 

गुप्ततदिरोकी शैलीका बहुत भ्रसर है । ऐसी एक खड्गासनस्थ प्रतिमा 

मेरे निजी सग्रहमे सुरक्षित है । इसका परिकर बडा सुन्दर और सर्वेथा 

मौलिक हैं। इसमे दोनो ओर दो उडते हुए कीचक बतलाये गये है । 

पेट भी निकले हुए है, मानो साश वजन उन्हीपर हो। ऐसी भाकृति 
ग्प्तकालीन मन्दिरोके स्तम्भोंमें खुदी हुई पाई गई है । 


गुजरातमे विकसित सपरिकर मूर्तिकलाके प्रतीक झाबू व पाठनमें 
विद्यमान हे। वहाँपर भी प्रान्तीय उपकरणोका व्यवहार हुआा है। 
सापेक्षत विशाल प्रतिमाएँ (खड्गासनस्थ ) विन्ध्यभूमि श्रौर महाकोसलमें 
मिलती हैं । थोडे बहुत प्रान्तीय भेदोंको छोड दे तो स्पष्टतह उत्तरीयकला 
परिलक्षित होगी । 


पूर्वीय कलाकृतियाँ मगध और बंगालमें मिलती हे । मगध और 
बंगालके परिकर बिलकुल अलग ढंगके होते हे । मगधके कलाकारोने 
पाल प्रभावकों नही भुलाया । वहाँ प्रस्तर के अतिरिक्त चूनेके पलस्तर- 
की प्रतिमाएँ भी मिलती हे । 


उत्तर और पूर्वीय जैन-मूतिकलाकी परपरा १४वीं शताब्दीके बाद 
रुक-सी जाती है। इसका यह अर्थ नहीं कि मूर्तियाँ बनती न थी । पर 
उनमे कलात्मक दृष्टिकोणका अभाव स्पष्ट है । 


दक्षिणभारतीय जैन-मूतिकलाका इतिहास ईस्बी पूर्व २००-१३०० 
लकका माना जाता हैं। इस ओर भी जैनोका सार्वभौमिक व्यक्तित्व 
बडा उज्ज्वल रहा है। विभिन्न राजवशोने भ्रपने-अपने समयमे शिल्पकी 
उन्नतिमे योग दिया है। दक्षिणभारतीय मूर्तिकलाक़े उत्कृष्ट प्रतीक श्राज 
भी सुरक्षित है। भावोंकी अपेक्षा यहॉकी मूतियोमे भले ही समानता 
प्रतीत होती हो, १र कलाकी दुष्टिसे उनमे काफी अतर है--जो देश भेदके 
कारण स्वाभाविक हैँ। उनका अग-विन्यास और मुखाकृति दाबविडियन 
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है । उनका प्रभामण्डल ग्रादि परिकरके उपकरण दोनो शैलियोसे सर्वथा 
भिन्न हें। 


धातु प्रतिमाएँ--- 


कलाकार आत्मस्थ सौन्दर्यको उत्प्रेरक कल्पनाके सम्मिश्रणस उपादान 
द्वारा रूप प्रदान करता है । इसमे उपादानकी अपेक्षा श्रान्तरिक सुकूमार 
भावोकी ही प्रधानता रहती है । तात्पर्य कि उपादान कंसा ही क्यो न हो, 
यदि कलाकारमे सौनन्‍्दर्य-सृष्टिकी उत्कृष्ट क्षमता है, तो वह भावोका 
व्यतिकरण सफलतापूर्वक कर देगा। जैनाश्रवित कलाकारोने यही 
किया । इसीकारण जैन-मूत्ति-कलाम सभी प्रकारके उपादानोका सफलता- 
पृर्वंक उपयोग छुआ । 

सुरक्षाकी दृष्टिसे धातुकीं उपयोगिता विशेष मानी गई है। प्रस्तर 
मृत्तिमे खण्डित होनेकी सभावना रहती है। कालान्तरसे पपडियाँ पड 
जाती है । कभी-कभी भकक्‍तकी असावधानीसे उपाग खण्डित हो सकता 
है; पर धातु-मूत्तियाँ इन सबका अपवाद हे । श्रभीतक पुरातत्त्वके 
विद्वान मानते आये थे कि धावुकी सर्वोत्कृप्ट प्रतिमाएँ बुद्धदेव ही की 
उपलब्ध होती है, जैन लोग धावु-मूत्ति-निर्माणकलामें बहत ही पश्चातूपद 
है, परन्तु गत दश वर्षोमि अनसन्धानद्वारा जितनी भी जैन-घातु-प्रतिमाएँ 
प्राप्त हुई हे, वे न केवल धर्म गब जेनाथित कलाकी दृष्टिसे ही महत्त्वकी 
हैं, अपितु भारतीय मून्तिनिर्माण परम्पराके इतिहासका नवीन अध्याय 
खोलती है। इन मूत्तियाने प्रमाणित कर दिया है कि गृप्ल कालमे इस 
प्रकारकी कलाकृतियोका स्रजन न केवल उत्तरभारत या बिहारमे ही होता 
था, अपितु पश्चिम भारतवासी शिल्पी भी एतहिषयक मूर्तिनिर्माण पद्धतिसे 
अनभिज्ञ न थे। उपलब्ध जैन-घातु-प्रतिमाओका विवेचनात्मक इतिहास 
उपलब्ध नही हैं, पर तद्विषयक सामग्री पर्याप्त है। श्रब॒ समय श्रा गया 
># कि विश्वुखलित कडियोको एकत्र कर श्ुखलाका रूप दे । 
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धातुमूत्ति-निर्माण-कलाका केन्द्र कुकिहार या नालिन्दा माना जाता 
रहा हैं। यहाँ बौद्ध-सस्कृतिके उपकरणोकों कलाचार्यों द्वारा रूपदान 
दिया जाता था। यो भी बौद्धोने, सापेक्षत' रूप निर्माणकलामे पर्याप्त 
उन्नति की हैं। जब अनुकूल उपकरण मिल जायें, तो फिर चाहिए ही क्या | 
चीनी' पर्यटकोंके यात्रा-विवरणों व तात्कालिक ग्रन्थस्थ उल्लेखोसे सिद्ध 
होता है कि मगध' प्राचीन कालमे श्रमण-परम्पराका महाकेन्द्र था। 
गृप्त-कालम जैन-सस्क्ृति उन्नत रूपमे थी। यद्यपि इस कालकी शिल्प- 
कृतियाँ श्राज मगधमे कम उपलब्ध होती हूँ, पर राजगृहकी विभिन्न टोकोपर 
शव पॉँचवी टोकके भग्न जैन-मन्दिरमे जो जैन-मूरत्तियाँ उपलब्ध हे, 
वे न केवल गुप्तकालीन मूत्तिकलामे व्यवहृत अलकरणोसे विभूषित हे, 
अपितु कुछ एक तो ऐसी भी हे जिनकी तुलना, गुप्तकलीन बौद्ध मृत्तियोसे 
सरलतापूर्वक की जा सकती हे। उन दिनो जैन-घातु-मूत्तियोका निर्माण 
मगधमें हुआ था या नही ? यह नि३चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता, किन्तु 
पटना आइश्चर्यगृहमे जैन-धातु-मृत्तियोका अच्छा-सा संग्रह युरक्षित है । 
साथ ही एक धर्मचक्र भी हे । इन कृंतियोपर लेखका श्रभाव होते हुए 
भी ये गुप्तोत्तर और गुप्त कालके मध्यकी रचनाएँ हे । कारण कि मगधकी 
क्रमक विकसित मूत्ति-परम्पराके अव्ययनकी स्पष्ट छाप है। उपर्युक्त 
संग्रह मगधसे ही प्राप्त किया गया है। 
भारत-कला-भवन (बनारस) में एक सुद्धर लघुतम जेन-धातु-मूरत्ति 
देखी थी, जो मूलत. स्वर्णंगिरीके भट्टारककी थी. जैसा कि कटनीके एक 
जैन तरुण द्वारा ज्ञात हुआ । यह गुप्त कालोन है । 
कुछ बर्थ पूर्व बड़ौदा राज्यान्तर्गत विजायुरके निकट मभहुडो ग्र/मके 
कोटबर्कजीके मन्दिरमे खुदाईके समय, चार अत्यन्त सुन्दर व कलापूर्ण 
जैन-धातु-प्रतिमाएँ, अन्य स्थापत्योके साथ उपलब्ध हुई थी। जिनमेसे 
तीन तो बड़ौदा पुरातत्त्व विभागने अधिकृत कर ली, एव एक उसी मन्दिरके 
हुतके सरक्षणमे है । सीमेटसे दिवालमे जड दी गई है। इन चारो मूत्तियोके 
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चित्र, रिपोर्ट आफ दि श्राक्योलाजिकल सर्वे बड़ौदा स्टेट १९३७--३८में 
प्रकाशित है । मूत्ति विज्ञानका सामान्य अभ्यासी भी इसके जैन होनेकी 
लेशमात्र भी शका नहीं कर सकता । ऐसी स्थितिमे तात्कालिक पुरातत्त्व 
विभागके प्रधान डक्टर होरानन्द शास्त्रीने, इन कृतियोको बौद्ध घोषित 
कर दिया । जब कि इनपर खदे हुए लेख भी, जैनपरम्परासे जुड़े हुए 
है । शासस्त्रीजीके भ्र/न्त मतका निरसन डोक्टर हँसमुखलाल साकालिया' 
व श्रीयत साराभाई नवाबने भलीभाँति कर दिया है । ड'क्टर शास्त्रीजीने 
इन मूृत्तियोंके भ्रध्ययनमे जैन-दृष्टिकोणका बिलकुल उपयोग नही किया 
है, जैसा कि उनके द्वारा उपस्थित किये गये मन्तव्योसे ज्ञात होता है ! 
डाक्टर श्ञास्त्रीजी इन मृत्तियोमे-से, दीवालमे लगी मूत्तिका समय सातवी 
शरती स्थिर करते हें। उनके भ्रसिस्टेट श्रो गद्दे ई० स० ३०० मानते है 
झौर श्री साराभाईनवाब “वरिगण” शब्दसे इससे भी दो शताब्दी झ्रागे 
ले जाते है, पुरातन धात्‌ प्रतिमाश्रोमे यही एक मूति सलेख है। 
जैन-मृत्ति-कलाके विषयमे विद्वनोमे एक भ्रम फेला हुआ हैँ। 
“प्रशचीनतर सूत्तियोमे, केश, कधोपर खुले मिरे होते हे। प्राचीन जैन- 
तीर्थकर मूत्तियोके न त्तो 'उष्णीष' होता हैं न 'ऊर्णा' परन्तु मध्यकालीन 
प्रतिभाश्नोके मस्तकपर एक प्रकारका हल्का शिखर मिलता है ।” उपर्युक्त 
पक्तियोम सत्याश बहुत कम हैं । पुरातन जैन-धातु-प्रतिमाओ्रोमें एव 
कही-कही प्रस्तर प्रतिमाग्रोमे भी 'उष्णीष' व ऊर्णाका अ्कन स्पष्टत: 
मिलता है, एवं स्कध प्रदेशपर फंले हुए बाल तो केवल ऋषभदेव स्वामीकी 


बुलेटिन आफ दि डेक्कन कालेज रिसर्च इन्स्टिट्यूट, मार्च 
१९४० । 

भारतोय विद्या भाग १, अश्रंक २, पृष्ठ १७९--१९४। 

“रिपोर्ट आफ दि आक्कियोलाजिकल सर्वे बड़ोदा स्टेट १९३७-३८ ॥ 

'बर्णी-पअभिनन्दन-ग्रन्थ, पृष्ठ २२६ ॥ 


जेन-युरातस्व २९ 


ही मूत्तिमे मिलेगे। ग्रह उनकी विशेषता है। इसकी सप्रमाण चर्चा 
में अ्रन्यत्र कर चुका हूँ । 


यह लिखनेका एकमात्र कारण यही है कि उल्लिखित जैन-घातु- 
प्रतिमामे, जो प्राचीन है, 'उष्णीष' 'ऊर्णा स्पष्ट है। मूत्तिपर लेख उत्कीणित 
हैं-++ 

नस [:] सिद्ध [नरम] वेरिगणस . . . उप[रि] का-आये-संघ-आवक- 
ग्रभी-प्रभी बडौदा राज्यान्त्गत अ्रंकोटक --अ्कोटाके श्रवशेषोमेसे 
पुरातन और प्रत्यन्त महत्त्वगूर्ण जैन-धातु-प्रतिमाश्रोका, अन्यतम सग्रह 
प्राप्त हुआ है । बडौदामे मगनलाल दर्जीके यहाँ खुदाईके समय भी घातु- 
मूत्तियोका अच्छा सग्रह उपलब्ध हुआ है । इनमेंसे कुछ एकका परिचय 
वहाँके ही श्रीयुत उसाकान्त प्रेम्ानन्द शाहने व पड़ित लालचन्द्र|ं भगवान- 
दास गाधीने अपने लेखोमे दिया हैँ । 

नबोपलब्ध मूत्तियाँ भारतीय जैनमूत्ति-विधानमें क्रान्तिकारी परिवतेन 
कर सके, ऐसी क्षमता है। इन प्रतिमाञ्रोमे एक प्रतिमा ऐसी है, जिसपर 


करों वेवधर्मोयं निवृत्तिकुल जिनभव्र वाचनाचार्यस्थ ।॥॥ 


* शगुजरातको प्राचोन ऐतिहासिक सामग्रीसे परिपृर्ण नगरोंसें इसको 
भो परिगणना को जाती है। विक्रमको नवीं शताब्दीमें लाटेइबर सुवर्ण 
ब्ष--करक राज्य-कालमें अंकोटक भी चौरासोी पग्रामोंका मुख्य नगर था। 
बाक संबत्‌ ७३४, विक्रम संबत्‌ ६६९के दान-पत्रसे बिदित होता हे कि 
सवस-दद्यम शाताब्दोमे अ्ंकोटकका सांस्कृतिक महत्व प्रत्यधिक था। 
जैनोंका निवास भो प्राप्त म्त्तियोसे प्रमाणित होता हे । 

“ जल आफ प्रोरियण्टल इन्स्टिट्यूट बरोरा, बॉ० १, सं० १, प्‌० 
७२-७९ । 

* जैन-सत्यप्रकाश, वर्ष १६, अंक १०१। 


३० खण्डहरोंका बेभव 


शब्द अकित' हे । श्रीशाहका ध्यान है कि यह जिनभद्रगणों क्षमाश्रमण, 
“विशेषावश्यकभाष्य के रचयिता ही हे। इसके समर्थन वे उपर्युक्त 
लेखकी लिपिको रखते हे--जिसका काल ईस्वी पॉच सौ पचाससे छह सौ 
पडता है । बलभीके मेत्रकोके ताम्र-पत्रोकी लिपिसे यह लिपि मेल रखती 
हैँ । 

सापेक्षत. यह मूर्ति, कलाकी इृब्टिसे भी, प्राप्ति मूर्तियोमें पुरातन 
जँचती है । प्रकाशित चित्रोपरसे मूत्तियोवा सौन्दर्य देखा जा सकता है। 
मध्य भागमे भगवान्‌ युग।दिदेवकी प्रतिमा कायोत्सर्ग मुद्रामे है। तनपर 
वस्त्र स्पष्ट है । चरणके निकट उभय मृग, साझ्चर्य मुख-मुद्रामे ऊपरकी 
ओझोर कॉक रहे है । बाई ओर कबेर (द्विहस्त) और दाई ओर अम्बिकाँ 
है । इसकी रचनाशली स्वतंत्र हैं। पृष्ठ भागमे लेख उत्कीणित है। 
इसका उल्लेख ऊपर हो चुका हैं । श्रीज्ाह सूचित करते है कि मूत्तिके 
पास २ छिद्र है, उसमे २३ तीर्थकरोकी, प्रभावकी युक्त पद्टिका थीं, अत 
भी दुरप्रवम्थाम हे। मृत्ति 'सोप्णीष' हैँ 
जीवत्तस्वामी-- 

उपर्युक्त प्रतिमाकी सामान्य चर्चा तो इस निबधमे हो चुकी है, परन्तु 
इस भाववाली प्रतिमाक्ा सक्रिय स्वरूप केसा था ” और किस शतीतक 


एक श्रन्य प्रतिमापर श्रो निवृत्तिकूल जिनभद्रवाचनाचार्यस्थ' 
लेख है । 

* वस्त्र भी प्रातन शैलीका है । छोटे-छोटे फ्लोसे सुसज्जित किया 
गया है, जेसा कि उस कालकी भप्रन्य मूर्तियोंमें देखा जाता हें । उस समयको 
बस्त्र-निर्माण -पद्धतिका परिचय इससे मिल सकता हे । धोतोमें गांठ बाँधने- 
का ढंग वसंतगढ़को प्रतिमाप्रोंसे मिलता-जुलता है । 

* अम्बिका देवीके तनपर पड़े हुए वस्त्र, उसको श्रांख, नासिका, मुख- 
सुद्रा, प्राविका तुलनात्मक भ्रध्ययन, ताड़पत्रीय चित्रोंसे होना चाहिए । 


जैन-पुरातत्त्व ३१ 


बैसा रहा, आदि महत्त्वपूर्ण विषयपर, प्राप्त मूत्तिसे प्रकाश पडेगा। 
जीवन्त स्वामीकी मान्यताका सांस्कृतिक रूप कैसा था ? इसका पता 
यसुदेव हिडी “वबह॒त्कल्पभाष्य---निश्ञीयर्याण' और अभजिषष्टिशलाका 
पुरुषचरित्र आदि ग्रस्थोके परिशीलनसे लगता है । यो तो कतिपय 
धातु-मूत्तिएँ भी, इस नामकी मिलती हे, पर उनमे भोवयति'का अभ्रकन 
न होकर, वीतरागावस्थाका सूचन करती हे । हाँ, अकोटसे प्राप्त प्रतिमा 
इस विषयपर प्रामाणिक प्रकाश डालती हैं। प्रतिमा दुर्भाग्यसे खडित है । 
दाहिना हाथ टूट गया है । पादपीठ युक्त मूतिकी ऊँचाई १५६ इच है । 
चौडाई ४६१ इच हे। तीच टुकडोमे विभकक्‍त निम्त लेख उत्कीणित हैं-- 

१ श्रों देवधर्मोयं जिवंतसामि 

२ प्रतिमा चन्द्र कुलिकस्य 

३ नागीस्वरी (१ नागीदवरी) श्राविकस्या: (काया: ) 

ग्र्थात्‌ू--ओं यह देवनिमित्त दान है, जीवन्तसामी प्रतिमाका, चर्र- 
कलकी नागीर्वरी नामक श्राविकाकी ओरसे” 

लेखकी मूल लिपिमे चके आगे स्थान छूटा हुआ है। सम्भव है 
न! छूट गया हो। प्रकाशित लिपिकी तुलना, ई० स० ५२४-६००के 
बीचके वल्लभीके मंत्रकोकी दानपत्रोंकी लिपिसे, की जा सकती है। 


* भाग १, पृ० ६१। 

भाग ३, १० ७७६। 

* ताडपन्नोय पोथी जो श्राचार्य श्री जिनकृपाचंदसूरि-संग्रह (सूरत) में 
सुरक्षित है । १२वों शताब्दीकी यह प्रति स्रतके एक सज्जनसे वि० सं० 
१९९३सें पूज्य गुरुषर्य्य श्री उपाध्याय मुनि सुखसागरजी महाराजकों प्राप्त 
हुई थी । पाठ इस प्रकार हैं-- 

“ब्रण्णया झ्रायरिया बतिदिशं जियपडिस यंदिया गता। 


 जन-सत्यप्रकाज्ञ वर्ष १७, सं० ५-६; पु० ९८-१०९ । 


इ्२ खण्हहरोंका वेभव 


हाँ, इसकी मोडमे अन्तर भ्रवश्य पडेगा,--पर बहुत थोडा । उपयुकत 
लेखमे प्रतिष्ठा कालका उल्लेख नहीं है, अत लिपिके आधारपर ही 
कल्पना की जा सकती है । श्रीशाहने इसका आनुमानिक काल ई० स'० 
५५० लगभग स्थिर किया है । 
प्रतिमा कलाका उच्चतम प्रतीक है। देखकर अन्तर्ंयन तृप्त होते 
हैं ।“मस्तकपर मुक्ट है। कर्णमे कुडल, हाथमे बाजूबन्द व कडे, गलेमे 
मौक्तिकमाला, कमरबन्द आदि राजकुमारोचित झ्राभूषणोसे विभूषित 
है | मुखमुद्रा प्रशान्त व प्रसन्न है । इसकी निर्माणशैली, सापेक्षत. स्वेतत्र 
जान पडती है। 
इसी प्रकारकी धातुमूरति, आठवीं शतीकी, स० १९५६में श्रकालके 
समय प्राप्त हुई थी, जो वर्तमानमे पिडवाड़ामे सुरक्षित हैं ।' प्रतिमा 
श्रादिनाथ भगवान्‌की है। चार फूटसे कुछ अ्रधिक ऊँची है। ऐसी एक 
और प्रतिमा है, जिसपर इसप्रकार पॉच पक्तिमे लेख उत्कीणित हैँ-- 
१ 3७ नीरागत्वादिभावेन स्व्यशत्व विभावकं। 
शात्वा भगवतां रूप, जिनानामेबपावनं ॥ 
द्ो--वयक 
२ यशोदेव देव भि रिदं जैनं--कारितं युग्ममत्तमं ॥ 
३ भवशतपरंपराज्जित--गुरुकम्मंरसो (जो) 
त्त बर दर्शनाय शुद्धसज्कमनचरणलाभाय ।॥। 
४ संबत ७४४ । 
५ साक्षात्पितामहेनेव, विशयरूपविधायिता । 
शिल्पिता शिवनागेन कृतमेतज्जिनद्यम्‌ ॥ 


“इसका पूर्ण परिचय “नागरी प्रचारिणी पत्रिका” (बनारस) के 
नवीन संस्करण भा ० १८, झं० २, पु० २२११-२३ १में, मुनि श्ली कल्याण- 
जिजयजी द्वारा दिया गया हैँ । 

“बीतरागत्वादि गुणसे सर्वज्षतव प्रकट करानेवाली, जिनेद्बर भगव्तों- 


जेन-पुरातत्त्द इ्३ 


इसप्रकारके मूत्ति लेख कम मिलते हे । जिनमें मूर्ति-निर्माण- 
का कारण ब लाभ बताये गये हो, और स्थपति का भी नामोल्लेख 
हो । धातु-प्रतिमाएँ, आठवी शतीकी सूचित मदिर मे है' । 

बांकानेर (सौराष्ट्रर 4 अहमदाबादके मदिरोमे सातवो आ्लाठवी 
शताब्दीकी थांतुमूर्तियाँ सुरक्षित है। इसी कालकी जैनघातु-मूर्तियाँ 
दक्षिण भारतमे भी पाई जाती है । 

जोधपुरके निकट गाघाणी तीर्थम भ० ऋषभदेव स्वामीकी धातुमूर्ति 
९३७ की है, लेख इस प्रकार है-- 

१ ३०» ॥ नवसु शरतेष्वब्दानां। सप्तत्‌ (त्रि) शवधिकेश्वतीतेथु । 


श्रीवक्तछलांगलोभ्यां 

२ परमभक्त्या | नाभय्रेजिनस्थेषा ॥ प्रतिभाष्षाडाउंसासनिष्पन्ना 
श्रीम- 

३ त्तारेणकलिता। मोक्षार्थ कारिता ताभ्यां ज्येष्ठायंपद प्राप्त 
द्वावषि 


की मूति हो है। (ऐसा) जानकर, , , . यशोदेव , . . . भ्रादिने यह 
जिनसमूतियुगल बनवाया । शताधिक भव परंम्परयोपाजित कठिन कर्मरज 

(नाशार्थ एवं) सम्यग्दशेन, विमल ज्ञान और चारित्रके लाभाणथे, 
वि० सं० ७४४ (में यह युगल मूर्तिफी प्रतिष्ठा हुई) साक्षात्तह्मा 
समान सर्व प्रकारके रूप (मूर्तियाँ) निर्माता शिल्पी शिवनागने इसे 
चताया ॥ 

श्री जैनसत्यप्रकाश वर्ष ७ अं० १-२-३, पु० २१७१ 

'स्व० बाबू पूर्णवल्य नाहरके संप्रहमें 2८वीं शतोकी एक मूर्ति है जिसमें 

कताडी लेख हे। मूर्ति श्रत्यन्त सुन्दर हे । 
+फहुपम्‌” १९२४, जनवरी, पु्‌० ४८ । 
३ 


ड्ेड खण्डहरोंका वेभव 


४ जिनधर्मवच्छलो ख्यातो । उद्योतनस्रेस्तो । शिष्पौ--अ्ीवच्छ- 
बलदेवो ॥ 
५ सं० ९३७ शषाढाद़ें ।' 
११वों शताब्दी 


श्री मगनलाल दर्जीके सग्रहकी धातुमू्तियाँ श्रभी ही प्रकाशमे झ्राई 
है, उसमे जो मूर्तियाँ है, उनकी सख्या तो अधिक नहीं है, पर ग्यारहवी 
जतीके बाद या उससे कुछ पूर्व मूर्तिनिर्माणमे सामयिक परिवर्तन होने 
लगे थे, उनके क्रमक विकासपर प्रकाश मिलता है। इसके समर्थनमे, 
लेखयुक्त श्रन्य प्रतीकोकी भी श्पेक्षा है, इनसे ज्ञात होगा कि हमारी 
धातुशिल्प परम्परा कितनी विकसित रही है। इनको में प्रान्तीय कला- 
सीमामे न बाँधकर भारतीय सस्करण कहना अधिक उपय॒कक्‍त 
सममूँगा । 

हवेताम्बर-जैल-परम्परासे निवृतिकुलीन आचार्य द्रोणाचार्यका स्थान 
महत्त्वपूर्ण है। ये राजमान्य आचार्य गुर्जरेश्वर भोमके मामा थे। 
श्री श्रभयदेवसूरि रचित नवागवृत्तियोके सशोधनमे आपने सहायता दी 
थी। ये स्वय भी ग्रन्थकार थे। इनके द्वारा प्रतिष्ठित धातुमूति पर 
इस प्रकार लेख खुदा हँ-- 

“देवधर्मायं निवतिकले थ्रो द्रोणाचायें: कारितो जिनत्रयः । 

संचत्‌ १००६” 

स्व० बाबू पूर्णचद्रजी नाहरके सग्रहमे स० १०११, “कडी' के जैन 

मदिरमे शक ९१० (वि० १०४५), गोडीपाश्वंनाथ मदिरमे (बम्बई)वि० 


'जनलेखसंग्रह भा० १ लेखांक १७०९। 
मगनलाल दर्जके संग्रहसे प्राप्त हुई । 
'जैनलेखसंग्रह, भा० १, ले० १३४, पृ० ३११ 
'जनषातुप्रतिमालेखसंग्रह भा० १, पृ० १३२॥ 
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सं० १०६३, नाहर संग्रहमें स० १०७७ की, कलकत्ता तूलापट्टी स्थित 
खरतरगच्छीय वृहत्मदिर स्थित वि० सं० १०८३, स० १०८४की 
भीमपल्‍ली रामसेन स्थित मूर्ति, सं० १०८६की जैसलमेरीय प्रतिमा, 
ओ्ोसीया (राजस्थान)की स० १०८८की, और गौडीपाइवक्शाथ मंदिर 
(बम्बई)की वि० स॒० १०९०की मूतियोके अतिरिक्त अभी भी अनेक 
मूर्तियाँ अन्वेषणकी प्रतीक्षामे हे। उदाहरणार्थ बीकानेर'"के चिन्तामणि 


“आरतमनां जनतोर्थों प्रने तेमनू, शिल्प स्थापत्य, प्लेट १७। 

'जैनसाहित्यनो संक्षिप्त इतिहास, पु० ३। 

जेन-धातु प्रतिमा लेख, पृ० १। 

जैनयुग ब० ५ झं० १-३, “जनतीर्थ भोमपल्‍लो और रामसेन” 
शीर्षक निन्रंध । 

'जनलेंखसंग्रह, भा० १, ले० ७९२, पृ० १९५ 

श्रो साराभाई नवाबने अ्रपने “भारत ना जेनतीर्थों अ्रने तेसनुं शिल्प 
स्थापत्य” नामक पग्रन्थमें (परिचय पृ० ७) सूचित करते हे कि “इस 
प्रतिमा मस्तकफे पीछेकोी जटा गरदन तक उतर आई है, बसी श्रन्यत्र 
नहीं मिलती” । पर मुझे ९ शतीकी धातुमूति, जो सिरपुरसे प्राप्त हुई है, 
उसमे इस प्रतिमाके समान हो जटा हूँ । मेने ही साराभाईका ध्यान इस 
ओर, झाजसे १२ वर्ष पूर्व आक़ृष्ट किया था ॥ 

संवत्‌ १६३३मे तुरसमलानने सीरोही लूटी ॥ वहींसे १०५० 
सूर्तियाँ सम्नाट्‌ श्रकबरके पास फतहपुर भेज दढों। सम्राट्ने विबेकसे काम 
लिया। शझ्रतः उन्हें गलाकर स्वर्ण न निकाला गया । बादशाहने श्रपने 
अ्रधिका रियोंको कड़ा प्रादेश दे रखा था कि उनकी बिना आाजशाफे ये फिसोको 
न वी जायें । मंत्रीववर कर्मचंद्रने वादशाहको प्रसन्न कर यह कला सम्पत्ति 
प्राप्त की, मंत्रीशवरने अपने चातुर्यसे भारतीय मूतिकलाको मूल्यवान्‌ सामग्री 
बचा ली । युगप्रधान जिनचन्धसूरि, पृु० २१७-१८ 
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पाश्वनाथ मंदिरके भूमिगृहमे १०५०से अधिक जैन-घातुमूत्ियाँ सुरक्षित 
है, इतना विराट सग्रह एक ही स्थानपर शायद ही कही उपलब्ध हो । 
इसमे ९-१० शताब्दियोकी दर्जनों कलापूर्ण प्रतिमाएँ हे, कुछेक गुप्तकालीन 
भी जेंचत्म्नी हे । पर उनकी सख्या भ्रत्यन्त परिमित है। 

११वीं छाती बादकी धातुमूर्तियों भारतके विभिन्न भागोमे प्राप्त 
होती है, पर उनकी विशद्‌ चर्चाका यह क्षेत्र नही है। इतना ही कहना 
पर्याप्त होगा कि कला और सौदर्यकी उज्ज्वल परम्पराका प्रवाह १२वी 
शाती तक तो, ले-देकर चला, पर १३१वीके बाद तो विलुप्त हो गया। 
मूर्तियाँ तो बाद भी, सापेक्षत भ्रधिक निर्मित हुईं, पर उनमें सौदयेंका 
श्रभाव है। यद्याप शिल्पिगणनें पुरातन परम्पराके अनुकरणकी चेष्टा 
तो की है, पर रहे असफल । हाँ, लिपिका सौदर्य ग्रवश्य सुरक्षित रहा । 
कुछेक मूर्तियोपर, पृष्ठ भागमे, चित्र भी उकेरे गये हे । 

११वीं शतीकी बादकी मूर्तियोँ प्राय सपरिकर मिलेगी। वह 
परिकर भी पुरातन नही, नवीन है। मेरा ख़याल है कि बुहत्तर प्रस्तर 
मूर्तिगत परिकरोका इनमें अनुकरण किया है। विस्तृत स्थानमे विभिन्न, 
कलाके अ्रलकरणोका व्यतिकरण सरल है, पर लघुतम स्थानमें ग्रधिक उप- 
करण भरेगे तो उसमें रससृप्टि असम्भव हे। बाद ठीक वेसा ही हुआ । 

जैताश्रित मूरततिकलाके इतिहासमे जितना महत्त्वपूर्ण स्थान मथुराके 
कलात्मक प्रतीक रखते हे, उतना ही स्थान धातु प्रतिमाओ्लोका भी होना 
चाहिए। पुरातन झौर श्रपेक्षाकृत नवीन मूर्तिविधानकी कडियाँ 
इनमे श्रन्तनिहित हैं। नृतत्त्व शास्त्रीय दृष्टिसि भी इनकी उपयोगिता 
कम नहीं। नवोपलब्ध मूत्ति-सग्रहसे ग्रब यह शिकायत नही रही कि 
जैन-समाज धातु-मूर्ति-निर्माणमे पश्चातृपद था। 
काष्ठ मूतियाँ 

सापेक्षतः काष्ठ प्रतिमाएँ कम मिलती हे। विशेषकरके इसका 
प्रयोग मवननिर्माणमे होता था। परल्तु जैनवास्तु विषयक ग्रन्थोमे काष्ठ- 
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मू्तिका उल्लेख आता है। श्रमणभगवान्‌महावीरके समय भी चंदनका 
प्रयोग मूतिनिर्माणमे हुआ था। मगधके पाल राजाझोंने भी. काष्ठ- 
प्रतिमाओका सृजन किया था। श्रत परम्परा प्राचीन है। उत्तरकालीन 
जैनोने शायद इसका निर्माण इसलिए रोक दिया होगा कि सपेक्षतः: इसकी 
आय कम है । प्रतिदिन प्रक्षालसे वह शीघ्र ही जजेर हो जाता है । 


कलकत्त। विश्वविद्यालयके आशुतोषसंग्रहालयमे एक जैनाश्नित 
मू्तिकलाकी जिनप्रतिमा है । इसकी प्राप्ति बिह/रके विष्णुपुरके तालाबसे 
हुई थी । मेरे भित्र श्री डी० पो० घोषने इसका काल दो हज़ार वे पूर्वका 
स्थिर किया है। प्रतिमाकों देखनेसे ज्ञात होता है कि वह पर्याप्त, समय 
जलमग्न रही होगी । क्योकि उसमें सिकुड़न बहुत है। रेखाएँ भी कम 
नही है । डा० विलियम नासंन ख्राउनने मुझे एक भेटमे बताया था कि 
अमेरिकामे) भी कुछ काष्ठोत्कीर्ण जिनमूर्तियाँ है, जिनका समय आजसे 
१५०० वर्ष पूर्वका है । 
विवेकबिलासमे प्रतिमा-निर्माण कामम आनेवाले काष्ठकी परीक्षाका 
उल्लेख इसप्रकार आया है--- 
“निर्मेलेनारनालेन पिव्टया श्रीफलत्वचा 
विलिप्तेषसनि काष्ठे वा प्रकर्ट मंडल भवेत्‌” 
परीक्षाके भ्गोपर प्रकाश डालनेवाली और भी सेचनाएँ इसीमे है । 
प्रतिमा-निर्माणमे इन काष्ठोकी परिगणना है-- 
चदन, श्रीपर्णी, बेलवृक्ष, कदब, रक्तवदन, पियाल, ऊमर, शीशर्मा । 


"कार्य दारुसय चेत्ये ओऔरीपर्ण्ण चदनेन वा। 
बिल्वेन वा कबम्बेन रक्‍तचंदनदारुणा ॥॥ 
पियालोदुम्बराभ्यां या क्यचिच्छिशिमयापि वा । 
झन्यदारुणि सर्वाणि विभ्यकायें विवर्जेयेत्‌ ॥ 
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रत्नको मर्तियाँ 

श्री सम्पन्न जैनसमाजने बहुमल्य रत्नोकी मूर्तियाँ भी बनवाईं। 
किवदन्तियोको यदि सत्य मान लिया जाय तो रत्नोंकी मूतिका इतिहास 
सर्वप्राचीन सिद्ध होगा, पर ऐतिहासिक व्यक्तिके लिए यह मानना कम 
सम्भव है। इस विभागमें शाइवता जिनबिम्बोकों छोड भी दिया जाय 
तो स्थभनपाश्व॑नाथकी प्रतिमा सर्वप्राचीन ठहरेगी। यह ग्रभी स्तभ- 
तीरथें--खंभात--मे सुरक्षित है। इसका रत्न आजतक नहीं पहचाना 
गया । इसके बाद भी उत्तर-गुप्तकालीन रत्नमूतियाँ सहाकोसलके श्रारंग 
(जि० रायपुर) मे उपलब्ध हुई हैं । आजकल रायपुरके जैनमदिरमे विद्य- 
मान हे। इनमे व्यवहृत रत्न सिस्पुरकी मूर्तियोकी जातिके हे। 
इनको मुखाकृति और रचनाकाल सिरपुरसे प्राप्त धातुमूर्तियोके 
समान हें। सोसबंशीय नरेशोके समयकी सानता उचित जान पता 
हैं। मध्यकालमे स्फटिकरत्नकी मूर्तियाँ बहुत ही विशाल रूपमे बनती 
थी । रत्नोमे यही एक ऐसा रत्न हे, जिसकी जिलाएँ सापेक्षत विशाल 
होती है । १७वीं शताब्दीकी लेखयुक्त एक मृति नासिकके जैन-मदिरमे 


'लेख इस प्रकार हे- 

“संबत्‌ १६९७ फागुण सुद ३ बटपद्र (बड़ौदा) जासि सा० खीसजी 
सुपुत्र साणिकजीकेन श्रीइंतरिक्षपाइवेनार्थाब का० प्र० तपा० श्रीविजयदेव- 
सूरिभिः । 

इस प्रतिसाके रजतमय सुन्दर परिकरपर भी इस प्रकार लेख खुदा हे-- 

“संबत्‌ १६९७ व० बें० वाद २ दिने नडिश्राविनगरवासि उसवालबृद्ध 
शातीय राघण गोत्रीय सा० खीमजो भा० बाई तुलजा क्‌क्षिसंभूत पुत्र 
सा० साणिकजी, सेघजोनासाभ्यां श्रीअ्न्तरिक्ष पाइबेनाथपरिकर कारितः 
प्रतिष्ठित तपागच्छेश भट्टारक श्रीविजयदेवसूरि पादे: सूरीश महम्न 
प्रदत्ताचारय पदप्रतिष्ठित श्रीविजर्यासहसूरिभिः ॥” 

लेखकके “जैन धातु-प्रतिमा-लेख से 
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है । गुजरातमे इसका बाहुल्य है। पन्ना, हीरा और पुखराजकी कई 
मूर्तियाँ मिलती हैं। अवणबेलगोला, कलकत्ता और बोकानेरमे रत्न- 


मूर्तियाँ मिलती हे। भरत-द्वारा रत्नमय बिम्ब अष्टापदपर बनवानेकी 
सूचना जैन-साहित्य देता है । 


यक्ष-यक्षिणियोंकी मृतियाँ 


२४ तीर्थकरके २४ यक्ष और २४ यक्षिणियाँ रहती हैं। तीर्थंकर 
प्रतिमामे दायें-बाये क्रशः: इनका अ्कन रहता है। कुछेक प्रतिमा ऐसी 
भी पाई जा सकती हे, जिनमे इनका अस्तित्व न भी हो, पर परिकरमे 
तो ये श्र4रिहायं हे। भमहाकोसलमे एक तोरण मुझे प्राप्त हुआ है, उसमे 
तीन तीर्थकुर प्रतिमाओके अतिरिक्त अन्य ५ यक्षिणियोकी मूतलियाँ हे । 

इनका इतिहास भी कुृषाण-कालसे प्रारम्भ होता है। उस युगकी 
प्रतिमाश्रोमे इनका अकन तो हैं ही, पर उसी समय इनकी स्वतंत्र मृ्तियाँ 
भी बनती थी । उन दिनों श्रंब्िकादेवीका रूप व्यापक-सा जान पडता 
है । कारण कि यह नेमिनाथकी अरधिष्ठातृ होनेके बावजूद भी भगवान्‌ 
युगादिदेवकी मूतिमे यह अवश्य देखी जाती है। १३वी शताब्दीतक 
ऋषभदेवकी मृतियोमे इनका रूप खुदा हुआ पाया गया है , जब कि 
वहाँ होनी चाहिए चक्रेवरी । उस समय अबिकाकी सयक्ष मूर्तियाँ भी 
बनती थी। मथुरामें ऐसी एक मूर्ति प्राप्त हुई है. भगधके राजगृह 

उपयुक्त दोनों लेख एक हो निर्माता श्रौर प्रतिष्ठापकसे सम्बन्ध 
रखते हे । श्रन्तर केवल इतना ही पड़ता है कि मूततिकी प्रतिष्ठा फाल्गुनस 
हुई श्र परिकर वेशालमसे बना । सूति लघुतस होनेसे परिकरमें निर्माताका 
पूरा परित्रय आ जाता है । नडिश्राद और बड़ौदाके भिन्न उल्लेखोंसे 
जात होता हैँ कि दोनों स्थानोंपर निर्माताका व्यवसाय-सम्बन्ध होगा । 
सूचित संबत्म झ्राचाय श्रीका वहां गमन भी हे । 

'जनसत्यप्रकाशके पर्युषणांकर्मे इसका चित्र प्रदर्शित हे । 
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झौर गत वर्ष कोशाम्भीके खड॒हरमें भी एक मूर्ति लेखकद्वारा देखी गई 
है। दायी श्रोर गोमेध यज्ञ और बायी ओर अबिका अपने बालकों सहित 
विराजमान है । मध्यमे आ्ाज्र-वुक्ष, उसकी दो डाले, मध्यम जिनमूर्ति 
(मगधकी मूर्तिमे शखका चिह्न भी स्पष्ट है) होती है। इस शैलीका 
प्रादुर्भाव कुषाणोके समयमे हुआ जान पडता है । कारण कि कौश्ास्बीकी 
मूर्तिका पत्थर भथुराका है और कुषाणयुगकी वस्तुओमे वह निकली है । 
भु-गर्भशास्त्रकी दृष्टिसे भी प्राप्ति स्थानका इतिहास कुषाण युगसे सम्बद्ध 
है। मूर्तिकी यह परम्परा १४-१५ शताब्दी तक चली। इसक। विकास 
सहाकोसल तक, उधर मगष तक हुआ हे। महाकोसलमें इस ढगकी 
दर्जनों मूर्तियाँ मिलती हे। अ्रम्बिकाकी वृक्षपर भूलती हुई, सिहारूढ, 
सयक्ष, साधा रण स्त्री-समान आदि कई मूर्तियाँ मिलती हु । फ्र उनमे दो 
बालक, आम्लुम्ब, सिह और आ राम्रवृक्ष ज्योका त्यो है । इनमेसे कुछ 
रूप स्वृतन्त्र महाकोसलीय हैं । 

गुजरात, काठियाबाड़ (ढकपवंतकी गुफामे) इलोरा भ्रादि कई 
स्थानोपर इनकी मान्यता व्यापक है। चक्रेश्वरीदेवीकी भी दो-तीन 
प्रकारकी प्रतिमा मिलती हें। उत्तरभारतकी चक्रेश्वरी गरुड़वाहिनी, 
चतुर्भुजी झ्लोर श्रष्टभुजी होती हे। चतुर्भुगी और वाहन-विहीन भी 
मिलती हे । महाकोसलमे तो चत्रेश्वरीका स्वतन्त्र मन्दिर हैं। चक्रेश्वरी 
गरुडपर विराजित है और मस्तकपर युगादिदेव हे । यह मन्दिर बिलहरीके 
लक्ष्मणसागरक तटवर है। राजघाद (बनारस ) की खुदाईसे भी चक्रेश्वरी- 
की प्रतिमाका एक श्रवशेष निकला है। भारतकलाभवनमे सुरक्षित है । 

प्राचीन कालीन जितनी भ्रघिक और कलापूर्ण अम्बिकाकी मूर्तियाँ 
मिलती हें, उतनी ही मध्यकालीन पद्मावती की | वह पार्वनाथजीकी 


'पाटन, प्रभासपत्तन, शत्रुरुजय झौर बिन्ध्याचल आदि कई 
स्थानोर्से पहद्मावतीकों बेठो हुई मूतियाँ तो काफ़ी मिलती हे, पर खड़ी 


| जेन-पुरातस्व डर 
अभ्रधिष्ठातु है। जहाँतक मंत्रशास्त्रका प्रइन है, पद्मावतीसे सम्बन्धित ही 
अधिक मत्र मिलते है । यत्रमें भी इसीका साम्राज्य है। विन्ध्यायलमें 
इनकी गुफा है । क्न्ध्यप्रदेशमे तो बडी विशाल प्रतिमाएँ मिलती हे । 
इनके मत्रकल्प भी कम नहीं है। इन देवियोकी खड़ी और बैठी कई 
प्रकारकी मूर्तियों मिलती हें। विजया, कालीकी भी मूर्तियाँ मिलती 
हे । यो तो ज्वालामालिनीकी एक अत्यन्त सुन्दर मूति मेने आजसे 
< वर्ष पूर्व केलभरमें देखी थी, पर इनका प्रचार सीमित है। १६ 
विद्या देवियोकी स्वतन्त्र मूतियाँ आबूके मधुच्छत्रमे मिली है । २४ शासन 
देवियोकी सवाहन, सायुध और सामूहिक विद्याल प्रतिमा प्रयाग- 
संग्रहालयमे सुरक्षित है। जैनमूतिकलाके क्रमिक विकासपर इससे अच्छा 
प्रकाश पडता हू । 
देवियोमे सरस्वतीकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । जैन-सस्कृतिके 
अनुसार जिनवाणी ही सरस्वती हैं। जिनागम ही उसका मूतंरूप है ॥ 
पर मध्यकालमे जैन-दृष्टिसि सरस्वतीकी मूर्तियाँ भी बनने लगी' थी । 
इनके १रिकरमे तथा मस्तकपर जिनमूर्तियाँ उकेरी जाती थी श्नौर उपकरण 
भी जैताश्रित कलाके रहते थे। ऐसी मूर्तियोमे बीकानेर-स्थित सरस्वती 
(जो आजकल न्यू एशियन एण्टिक्केरियन स्यपृज्षियम दिल्लीमे सुरक्षित 
है) मृतिकलाका उत्कृष्ट प्रतीक है । इतनी विशाल श्रौ मनोज्ञ देवीमू्तियाँ 
कम ही मिलेंगी । यो तो पर्चिमभारतमे जैनाश्रित मूतिकलाकी परम्परामें 


प्रतिमाएँ बहुत ही कस । वर्षा जिलेक्े सिन्‍दी ग्रासममें दि० जेन- 
मन्दिरमें एक प्रत्यन्त सुन्दर और कलापूर्ण पदश्मावतीकी खड़ी प्रतिमा, 
भूरे पत्थरपर उत्कीणित है। मस्तकपर भगवान्‌ पाएवंनाथजी विराज- 
सान हें। यह श्रनुपण' कलाकृति उपेक्षित श्रवस्थामें घूलमें ढेंकी हुई 
है। इस प्रतिमाकों बारहबीं शतीके झ्राभूषणोंका भंडार कहें तो श्रत्युक्ति 
न होगी । 
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के 


इनका भी निर्माण प्रचुर परिमाणमे हुआ है । दक्षिण भारतके जैनोने भी 
सरस्वतीको मूर्त रूप दिया था । 

देवीमूरतियाँ श्रधिकतर पहाड़ियो और गुफाशोमे मिलती हे, पर 
लोग सिन्दूर पोतकर उन्हे इतना विक्वत कर देते हैं कि मौलिक तत्त्व ढँक 
जाता है। बकरे चढाने लगते हे । मेने चांदबड़मे स्वयं देखा है । पासकी 
पहाडियोमे एक गुफामे जैनमूर्तियाँ है, उनके श्रागे यह कुकृत्य १९३९ तक 
होता रहा। 

सापेक्षत यक्ष प्रतिमाएँ कम मिलती है। क्षेत्रपाल और माणिभद्रकी 
कुछ मूर्तियाँ दृष्ट्गत हुई हैँ। यक्षोमे गोमुख, षण्मुख, यक्षराज, धरणेन्द्र, 
कुबेर, गोमेध, ब्रह्मणान्ति, और पार्व॑यक्षकी प्रतिमाएँ स्वतन्त्र मिली है । 
पाश्वयक्षको पहचाननेमे लोग अक्सर गलती कर बंठते हे । कारण कि 
उनकी मुखाकृति, उदर, आयुध गणेशके समान ही होती है । इन यक्षोकी 
स्वतत्र प्रतिमाञ्नोंमे उनका व्यक्तित्व कलकता हैं। परिकरान्तर्गत यक्ष 
मूर्ति इतनी सकृचित होती है कि यदि शिल्प-पग्रन्थोके प्रकाशमे उन्हे देखे 
तो भ्रम हो जायगा। उदाहरणर्थ ऋषभदेवके यक्ष गौमुखकों ही ले। 
कुछ मूर्तियोमे तो ठीक रूप मिलेगा पर बहुसख्यक ऐसी मिलेगी कि उनकी 
म्‌खाकृति झायुध और वाहन कुछ भी शास्त्रीय उल्लेखसे साम्य नहीं 
रखते । यहाँपर एक बातकी चर्चा कर देना उचित होगा। कुबेरको 
प्रतिमा ऋषभदेवके परिकरमे ग्रक्सर रहती है, परन्तु वह कुबेर जेन-शिल्प- 
का प्रतीत नही होता । कारण कि उसमे रत्नशैली, नकुल, फॉस एवं मोदक 
या सुरापात्र रहते हे, जबकि जैन कुबेर चार मुख और आठ हाथोवाला 
होता है । 


'तिरुपत्तिकुनरम्‌ । 
“श्रीसहावीर स्मृति ग्रन्थ भा० १, पु० १९२। 
“तत्तीर्थोत्पन्न॑ कुबेरयक्ष॑ चतुमृखमिन्द्रायधवर्ण गरुड़बदन । 


जेन-पुरातस्व डे 


यक्ष-मूरतियोके निर्माणपर समाजने कम ध्यान दिया है। इसका 
एक कारण है। प्रत्येक मन्दिरमे रक्षकका स्थान क्षेत्रषालका होता है 
और अधिष्ठाताका स्वरूप जिनमूतिमें तो रहता ही है। क्षेत्रपालकी 
उच्च कोटिकी मूत्ति श्रवणबेलगोलामे हैँ। अन्यत्र तो केवल नालिकेरकी 
स्थापना करके सिन्दूर चढाते जाते है । 


अमण-स्मारक व प्रतिमाएं 


भारतीय धर्मका प्रत्येक सम्प्रदाय, अपने श्रादरणीय महापुरुषोका 
सम्मान कर, गौरवान्वित होता हैं। उनके स्वर्गवासके बाद पूज्य पुरुषोके 
प्रति अपनी हादिक भक्ति प्रदर्शनाथ, या उनकी स्मृति रक्षार्थ, समाधियाँ, 
स्तूप या ऐसे ही अन्य स्मारक बनवाता है। उनका पूजन करता है। 
काथित स्मारक यो तो भारतमे भ्रगणित प्राप्त होते है, पर यहाँ तो श्रमण- 
परम्परासे सम्बद्ध स्मारकोकी विवेचना ही अपेक्षित है । 

ग्राचा्य व अन्य मुनिवरोके स्मारकके लिए, जैन-साहित्यमे इन 
शब्दोक! व्यवहार देखा जाता है, निसिदिया, निषोदिका, निसोधि, 
मनिशिद्धि, निषिद्धि और निषिद्धिगे अ।दि शब्द एक ही भावको व्यक्त 
करते हे । कही-कही 'स्तृपक। व्यवहार भी इसी अर्थमे हुआ जान पडता 
है । मध्यकालीन जैनमुनियोंके प्रशस्ति व निर्वाण-गीतोमे थूभ थभ 
'तूप' (घृत नहीं) 'थभड' ये शब्द स्तृपके ही पर्याय वाची हे । १९वीं 
शती तक इसका व्यवहार हुआ है। 

शिलोत्कीर्ण लेख भी उपर्युक्त कोटिके स्मारकोंपर अच्छा प्रकाश 


गजवाहनमष्टमुर्ज वरदपरशुशूलामययुक्तदक्षिणपाणि बीजप्रक-- 
शक्तिमुद्गराक्षस्‌त्रयुक्तवामपाणिचेति” । वास्‍्तुसार, पु० १६० 
दिग्म्बर जन शास्त्रानुसार कुवेरका स्वरूप ऐसा होना चाहिए :-- 
'सफलकथघनुदंण्ड पद्म खड्गप्रदरसुपाशवर प्रदाष्टपाणिम्‌ । 
गजगसन चतुर्मुखेनद्नरचापशुतिकलशांकनतं यजे कुबेरम्‌ ॥ 
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डालते हैं। महामेघवाहन महाराज खारबेलके हाथीगुफा वाले लेखकी 
१४वीं पक्तिमे का य निसी दी या य” दब्द व्यवहत हुम्रा है। जो 
किसी अहँत-समाधि या स्तूपका द्योतक है। कलिग श्रमण-सस्कृतिका 
महान्‌ केन्द्र रहा है !' वहाँ इस प्रकारके स्मारक बहुतायतमे पाये जाते 
है । डा० बेनोसाषव बडश्माने मुझे ऐसे कई स्मारकोके चित्र भी (१९४७ 
ई०)में बताये थे । 

उनमे कुछ तो ऐसे भी थे, जहाँ आज भी मेले व यात्राएँ भरती हे । 
पर यह अन्वेषण प्रकाशित होनेके पूर्व ही डा० बड़म्ा ससारसे चल बसे | 
मुझे एक अग्रेजी निबन्ध आपने प्रकाशनाथे दिया था, पर कलकत्ता विश्व- 
विद्यालयके एक प्रोफेसरने मुझसे, अवलोकनके बहाने हडप ही लिया । 

अन्वेषकोने, जैन-बौद्धकआ मौलिक भेद न समझ सकनेके कारण 

बहुत-से जैन-स्तूपोकी गणना बौद्ध-स्तूपोमे कर डाली । आज भी ऐसे 
प्रयास होते देखे जाते हे । ; 

पुरातन जैन-सहहित्यमे उल्लेख आता है कि वहाँपर धर्मचक्रभूमिके 
स्थानपर सम्प्रति ने एक स्तृूप बनवाया था। मथुराके कृषाण कालीन 
जैन-स्तूप भ्रत्यन्त प्रसिद्ध रहे हे। राजावलोकथासे प्रमाणित है कि 
कोटिकापुरमे अन्तिम केवली श्री जम्बूस्वामीका स्‍्तूप था।। इनके 
तीसरे पट्टपर शआ्रार्य स्थुलभद्र हुए, इनका स्तूप पाटलिपुत्र (पटना)मे है। 
परल्तु झ्राश्चर्य है कि जैन-पुरातत्त्वज्ञोका ध्यान इस ओर क्यो नही गया, 
जब कि प्रातन यात्रियोनें इसका उल्लेख अपने यात्र/ वर्णनमे किया है | 


श्रीस्थलभद्रजोका स्मारक 


आचार्य श्री स्थूलभद्रजी, गौतम गोत्रीय ब्राह्मण थे। आप आचार्य 
भद्वबाहु स्वामीके पास, नेपालमे बधचना' ग्रहणर्थ गये थे। वे पटनाके ही 
निवासी थे। इनका स्वर्गवास भी पटनामे ही वीर नि० सबत्‌ २१९ 
ईस्वी और पूर्व ३११में हुआ था। 


जेन-पुरातस्व प्‌ 


दाह-स्थानपर शिष्यो द्वारा स्तूप भी बनवाया गया था। यह स्तूप 
आज भी गुलज़ारबाग स्टेशनके पिछले भागमे है। जहाँपर इस स्तूपका 
निर्माण किया गया है, वह भूमि कुछ ऊपरको उठी हुई हैं। इस स्थानकों 
वहाँके लोग कमलवह कहते है। वस्तुतः इसका मूल नाम कमलहुद 
जान पडता है । पटनामें यही एक ऐसा जलाशय है, जिसमे कमल उत्पन्न 
होते हे । मिथिलाके सुप्रसिद्ध कवि विद्यापतिको यह स्थान प्त्यन्त' प्रिय 
था। उन्होने अपने साहित्यमे भी इसका उल्लेख किया है, ऐस। कहा 
जाता हैं। आज भी सरोवरका अवशेष जो बच गया हे, उसमे भी कमल 
होते है । पुरातन पाटलिपुत्रकी स्मृतिकों सुरक्षित रखनेवाले झगमफुवाँ 
व पुरातन खुदाईसे निकले खण्डहर समीप ही पडते है। भगवान्‌ बुद्धके 
पाटलीपुत्र आवागमनपर उनके तात्कालिक निवास-स्थानके विषयमे जो 
उल्लेख आता है, उसमे आज्नवनकी चर्चा है, जहाँ मगध निवासियोने 
बुद्धेववका रायण-खिरवीके द्वारा स्वागत किया था । यह सब लिखनेका 
एक मात्र कारण यह है कि स्थूलभद्रकी समाधि इन सब स्थानोके इतनी 
समीप पडती हे कि 3न दिनो यह स्थान नगरका अन्तिम भाग था । 

सास्कृतिक दृष्टिसि इस समाधि स्थानका विशेष महत्त्व है। जैनोके 
उभय सम्प्रदाय मान्य स्मारकोमे इसकी गणना होती हैं। अरब हमे 
देखना यह है कि स्तूपका प्राचीनत्त्व हमे किस शताब्दी तक ले जाता है । 
सुप्रसिद्ध चीनी यात्री ध्यूश्रानू-चुआं5., ने जिसे विज्ञोने यात्रियोका राजा 
कहा है, अपने यात्रा-विवरणमे स्थूलभद्गके उपर्युक्त स्मारकका उल्लेख 
किया है । उसने इस स्थानकों पाखण्डियोका स्थ।न कहा है, जो स्व्वभाविक 
है, क्योकि उन दिनो धार्मिक भ्रसहिष्णुता बढी हुई थी । 'निवास-स्थान से 
यह भी ध्वनित होता है कि उस श्मय यह स्थान आज की अपेक्षा बहुत ही 
विस्तृत रहा होगा, एवं जैन मुनि-गणके लिए निवासकी भी समुचित व्यवस्था 
रही होगी; क्योकि ४० दर्ष पूर्व यह समाधि स्थान कई एकड़ भूमिको 
सम्बद्ध किये हुए था, पर जैनोकी उदासीनताके कारण आज कुछ 


दर खण्डहरोंका वेभव 


एकड़ोंमे यह सीमित हो गया है। चीनी यात्रीका यह उल्लेख इस 
बातको सिद्ध करता है, न केवल उन दिनो पाटलिपुत्रमे जैनोकी प्रचुरता 
ही थी, अपितु सार्वजनिक दृष्टिसे इस स्तृपका महत्त्व पर्याप्त था। होना भी 
चाहिए । कारण कि स्थुलभद्र न केवल नन्दराजके प्रधान मन्नीके पुत्र ही 
थे, अपितु मगधकी सास्कृतिक लोकचेतनाके अन्यतम प्रतीक भी । जिस 
टीलेपर स्थुलभद्रकी समाधि बनी हुई है उसके एक भागका आजसे कुछ 
वर्ष पृवे खनन हुआ थ।, तब तेरह हाथसे भी अधिक लम्बा मानव-अ्रस्थि- 
पिजर निकला था। सभव है और भी ऐतिहासिक वस्तु निकली होंगी । 
गुप्त पूवकालीन ईंटे तो आज भी पर्याप्त मात्रामे निकलती हे। उन्हीपर तो 
यह्‌ स्थान टिका हुआ है । यूआन चुआ के बाद पन्‍न्द्रहवी शताब्दी तक 
किसी भी व्यक्तिने इस स्थानका उल्लेख किया हों, ज्ञात नहीं। सत्रहवी 
शतीके बाद जिन जैननयात्री व॑ मुनियोका श्रावागमन दस प्रान्तमे होता 
रहा, उनमेसे कुछेक मुनियोने श्रपनी यात्राको ऐतिहासिक दृष्टिसे पद्मोमे 
लिपिवद्ध किया हैं । ऐतिहासिक दुष्टिसे इस प्रकारके वर्णनात्मक उल्लेखो- 
का महत्त्व है। विजय सागरं, जय विजय और सौभाग्य॑विजय ने 
अपनी तीर्थ मालाझोंमे स्थूलभद्व-स्तूपका उल्लेख किया है। 

स्थूलभद्के स्थानके निकट ही. सुबर्शनश्रेष्ठि की समाधि भी 


'प्रा० तीथे-माला, पृष्ठ ५१ 

प्रा० तोर्थ-माला, पृष्ठ २३ । 

'ब्रा० तोथसाला, पृष्ठ ८०१ 

'अस्यां सम्परदुक्लां निदर्शनं सुदशंनश्रेष्ठो दधिवाहनभूपस्य राशुयाइस- 
याख्यया सम्भोगार्थमुपस्यमाण: । क्षितिपतिवचसा वधा्थ नोतः स्वकीय- 
निष्कम्पह्दी लसम्पत्प्रभावा कृष्टशासनदेवता सान्निध्यात्‌ शूली हेर्मासहासन- 
तामनेदोत; तरिवारि चर निशितं सुरभिसुमनोदाम भूय मनोदासनयत्‌ ११०॥ 

विविधतीर्थकल्प, पृष्ठ ६५-६६ ॥ 


जैन-पुरातत्व '४७- 


बनी हुई है, इसका उल्लेख चीनी-यात्रीने नही किया, पर व्यापक उल्लेख 
में इसका अन्तभवि स्वतः हो जाता है । सुदर्शनका सौन्दर्य अनुपम था । 
बधिवाहन राजाकी रानी झ्रभ्याकी इच्छापूरत्ति न कर सकनेके कारण इनको 
कुछ क्षणतक लौकिक कष्ट सहन करना पडा, बादमे मुनि हो गये। 
प्रतशोधिकी भावनासे उठ्रेरित होकर भ्रभयाने, जो मरकर व्यतरी हुई थी, 
मुनिपर उपसर्ग' किये । समभावके कारण सुदर्शनको केवलज्ञान हो गया । 
यह घटना पाटलिपूत्रमे घटी । प्रथम घटनाका सम्बन्ध बअस्पासे हैं। 
द्वितीय घटना स्मृतिस्वरूप, पढनामे एक छत्तरी व चरण विद्यमान हें। 


यहाँपर प्रश्न यह उपस्थित होता है कि जब सगध व तिरहुत देशमें 
श्रमण सस्कृतिका प्राबल्य था, जैसा कि स्मिथ साहबके वक्‍तथ्यसे सिद्ध 
है “एक उदाहरण लीजिए---जैन-धर्मके अनुयायी पटनाके उत्तर वैशालीमे 
और पूर्व बगालमे आजकल बहुत कम हे; परन्तु ईसाकी सातवी सदीमें 
»इन स्थानोमें उनकी सख्या बहुत ज्यादा थी ।” उन दिनो अपने श्रादरणीय 
महामुनियोके और भी स्मारक अवश्य ही बनवाये होगे, परन्तु या तो 
वे कालके द्वारा कवलित हो गये या बहुसख्यक अ्रवशेषोको हम स्वयं भूल 
गये । स्मिथनें एक स्थानपर ठीक ही लिखा| है कि उसने (श्यूझआान्‌ 
च्यूआड ) ईसाकी सातवी सदीमे यात्रा की थी और बहुतसे जैन स्मारको- 
का हाल लिखा, जिनको लोग अब भूल गये ।” श्रागे डाक्टर बिन्सेण्ट 
एु० स्सिथ लिखते हे कि पुरातत्व गवेषियोने जैन-धर्म व सस्कृतिका 
समुचित ज्ञान न होनेके कारण, उच्चतम जैनाश्रिित कलाकृतियोको बौद्ध 
घोषित कर दी । 


'तत्व सुदर्शन श्रेष्ठि महथिरभया राज््या व्यन्तरीभूतया भूयस्तर- 
सुपसगंतो5८पि न क्षोभसम भजत्‌ । विविधतोर्थकल्प, पृष्ठ ६९ 

“वर्णी-पभिनन्दन-प्रन्थ, पृष्ठ २३३१ 

“वर्णी-प्रभिननन्‍्दन-प्रन्थ, पृष्ठ २३४ । 


४४८ खण्डहरोंका बेभव 

श्रवणबेलगोलाके जो लेख प्रकाशित हुए है, उनसे सिद्ध होता है 
कि वहाँ समाधीमरणसे सबंध रखनेवाले, मुनि आजजिकाशों व श्रावक- 
क्राविकाओझ्ोके लेखयुक्त कई स्मारक हे। जिनमे सर्व प्राचीन समाधि- 
मरणका लेख शक सवत्‌ ५७२का है । 

कण्हू मुनिकी मूर्ति मथुरामे पाई गयी है । 

दशम शताब्दीके पृर्वके स्मारकोकी सख्यामे भ्रधिकतर चौत्तरे व 
चरणोका ही समावेश होता हे, धारवाड़ ज़िलेसे प्राप्त शिलालिपियोंसे 
ज्ञात होता है कि, उस ओर भी अहँतोकी “निषिदिकाएँ' बनती थी। 
दक्षिण भारतका, जैन दुृष्टिसे भ्रद्यावधि समुचित श्रध्ययन नहीं हुआ ! 
यदाकदा जो सामग्री प्रकाशमें झआ जाती है, उससे ज्ञात होता है कि वहाँ 
मुनियोके स्मारक पर्याप्त रूपमे पाये जाते हे । इनपर खुदे हुए लेख भी 
पाये जाते हे । 

ग्यारहवी शताब्दीके बाद तो झ्ाचाय॑ व मुनियोकी स्वतन्त्र मूरत्तियाँ 
बनने लगी थी। उपर्युक्त पक्ति सूचक कालके बाद जिन जैनाश्वित मूति- 
कला विषयक ग्रन्धोका निर्माण हुआ, उतमे आचाये-मूर्ति निर्माण करके 
किचित्‌ प्रकाश डाला गया है। किन्तु पुरातन स्तूप प्रथाका सवेथा लोप 
नही हुआ था । चौदहवी सदीके श्राच्ार-दिनक्रमे आचाये-मृत्ति प्रतिष्ठा 
विधान स्वतत्र रूपसे उल्लिखित है, चौदहवी सदीके सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ 
'ठफक्र फेरूने ज्योतिषसार नामक प्रन्थमे आचार्य प्रतिष्ठाका मुहूर्त 
भी प्रलगसे दिया हैं। इन सब बातोसे स्पष्ट है कि ग्यारह॒वी शताब्दीके 
बाद गुरु-मुत्तियोका निर्माण जोरोपर था। प्राकृत भाषाके धुरधर कवि 
व शास्त्र विख्याता परम तपस्वी श्री जिनबल्लभसूरि, अ्रपश्रश साहित्यके 
मर्मज्ञ तथा सुप्रसिद्ध कवि, श्री जिनदससूरि, सस्क्ृत साहित्यकी सभी 


दि जेनस्तूपष एण्ड झवर एण्टोक्विटोड आफ भथुरा, प्लेट 
ही 


जेन-पुरातत्व डर 


शाखाओके पारगामी विद्वान्‌ व अनेक ग्रन्थ रचयिता आचाये हेमचन्द्रसूरि , 
ओदेवचन्द्रसुरि कुशल कवि औझौर पृथ्वीराज चौहानकी राज-सभाके 
विद्वत्‌ मुकुटमणि श्रोजिनपतिसूरि' सुप्रसिद्ध दाशनिक श्रमरचन्द्रमरि, 
श्री जिनप्रबोधसूरि,, सगीत-विशा रद श्रीजिनकुशलसूरि , मुहम्मद तुगलक 
प्रतिबोधक व जैन स्तुति स्तोत्र साहित्यमें क्रान्तिकारी परिवर्तन 
करनेवाले श्रीजिनप्रभसूरि, अकब्बर प्रतिबोधकर युगप्रधान श्री- 
जिनचन्द्रसुरि,,' श्रीहीरविजयसूरि तथा श्रीविजयदेवसूरि ग्रादि प्रनेक 
जनाचार्योकी स्वतत्र मूत्तियोँ प्राप्त हो चुकी हें । प्राचीन शिल्प विषयक 


'झ्राचार्य हेमचन्द्रसूरिकी मूर्ति प्रायः सर्वत्र दृष्टिगोचर होती है, 
दात्चुंजय तो्थंपर इनको छत्रो बड़ी प्रसिद्ध हे, 

“ये चापोत्कट यंशीय वनराजके गुरु शोलगुणसूरिके पट्ट शिष्य थे। 
पंचासरा पादर्वनाथ (पाटन, उत्तर गुजरात)के मन्दिरसें इनको मूत्ति 
विद्यमान हं, 

“इलका स्वरगंवास विक्रम संवत्‌ १२७७ श्रषाढ़ सुदो १०के बिन 
पालनपुर (गुजरात) में हुआआ था। तदनन्तर १२८० बेशाख सुदो १४के 
दिन पालनपुरमे इनको सूत्ति जिनहितोपाध्याय द्वारा स्थापित हुई थी । 
वाह-संस्कार स्थानपर श्रीसंघ द्वारा स्तृपका निर्माण हुआ था, 

“इनकी प्रतिमा पाटनसें टाँगडिया वाड़ाके जेस-सन्दिरमें विद्यमान 
है, जिसपर इसप्रकार लेख खुदा हे-- 

, संबत्‌ १३४९ चंत्र बदी ६ दशनो श्री वायटीय गच्छे श्री जिनदत्तसूरि 
शिष्य पंडित श्रो प्रसरचन्द्रसरि: पं० महेन्द्र शिष्य सदन चन्द्राख्याख्येन 
कारता शिवभस्तु, 

“पाठनमें इनको प्रतिमा विद्यमान हे, 

इनकी प्रतिभा शत्रृंजय तीर्थंपर चोमुखजोकी टॉक प्रतिथ्ठित है, ' 

“इनकी प्रतिसाएँ राजस्थानसें प्रायः सर्वत्र प्राप्त होती हैं, 

“इनकी सूर्ति गौडोपाइनाथ संदिर बम्बईसे तीसरे मंजलेपर 
सुरक्षित हें, * 

डे 
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पुरातन जितनी भी गुरु-मूत्तियाँ उपलब्ध हुई है, वे सब बारहवी शतीके 
बादकी ही हे । जिनकी प्रतिमाएँ बनी हे, वे आचार्य भी अधिकतर इस 
समय बादके ही हैं । गुरु-मूत्तियोका शास्त्रीयरूप निर्धारित न होनेके 
कारण उनके निर्माणमे एकरूपता नहीं रह सकी है। 

उपलब्ध आचार्य प्रतिमाओमे झाधां॑ श्रोजिनदत्ततुरि और 
श्लीजिनकृशालसूरि ही ऐसे महापुरुष हुए हे, जिनकी मूत्ति या चरण सम्पूर्ण 
भारतमे प्र।य पाये जाते हे । मध्यकालीन जैनसमाज इनके द्वारा उपकृृत 
हुआ हे। श्वेताम्बर जैन-परम्परामे इन दोनोका स्थान श्रनुपम॒ हैं। 

आचार्य-मूलि-निर्माण पद्धतिका विकास न केवल, इ्वेताम्बर परम्परा- 
में ही हुआ ग्रपितु दिगम्बर पराम्परा भी इससे आछूती नही हैं । प्रतिष्ठा 
पाठके निम्न उल्लेखसे फलित होता है-- 

प्रातिहाें बिना शुद्ध सिद्धबिम्बमपीदशाम्‌ । 
स्रीणा पाठकातां च साधूनांच यथागमम्‌ ॥७०॥। 

कारकलके जैन-प्मार्कोक। परिचय देते हुए, कन्थुनाथ तीर्थकरके 
बगलकी निषदिकाम स्थित कतियय मूत्तियोका परिचय, श्री पंडित के० 
भूजबलो शास्त्रीके गब्दोमे इस प्रक/र है--/ १, कुमुदचन्द्र भ० २, हेमचन्द्र 
भ० ३, चारुकीति पड़ित देव ४, श्रतमुनि ५, धर्मभूषण भ० ६, पूज्यपाद 
स्वामी । नीचेकी पक्तिमे क्रमश १, विमलसूरि भ० २, श्रीकीति भ० 
३, सिद्धान्तदेव ४, चारुकी त्तिदेव ५, महाकीत्ति महेनद्धकीत्ति । इस प्रकार 
उबत इन व्यवितयोकी मूत्तियाँ छह-छहके हिसाबसे तीन-तीन युगल रूपमे 
बारह मूत्तियाँ खुदी हे । 
गृहस्थ-सूर्तियाँ-- 

राजाझोकी जितनी भी प्राचीन मूर्तियां भारतमं उपलब्ध हुई हें 
उनमें स्वप्रतचीन अजातशत्रु और नन्दिवर्धनकी हे। वे दोनो जैनधर्मके 





"बर्णी भ्रभिननन्‍्दन ग्रन्थ, पु० २५२, 
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उपासक थे। इतिहासमे इनका महत्त्वपूर्ण स्थान है। नन्दिवर्धनने 
जब कलिगको हस्तगत किया, तब वहांसे एक जैनमूरति उठा लाया था । 
इसीसे इनके जनत्त्वकौ पता चल जाता है। यो तो जैनमूर्तिके परिकरमे 
यक्ष-यक्षिणीके निम्न भागमे गृहस्थ युगलकी कृति दृष्टिगत होती है, पर 
वस्तुपाल, तेजपाल, सपर्त्नाक, वनराज' चावडा, मोतीज्ञाह आदि कई 
गृहस्थोकी स्वतन्त्र मूर्तियाँ भी हाथ जोडे मन्दिरमे स्थापित की गई हे ॥ 
आाबू पर्वतपर तो मन्नीर्वर बिमलके पूर्वजोकी मूरतियाँ भी अकित हूँ । 
इसका म्रर्थ यह नहीं कि उनकी पूजा हो, पर भक्तिकी मुद्रामे वे खड़े रहे, 
यही उद्देश्य था । 

उपर्युक्त पक्तियोमे प्राप्त सभी प्रकारकी मुरतियोका उल्लेख कर दिया 
गया है । सभव हैं कुछ रह भी गया हो । तीर्थकर मूर्तियाँ, उनका परिकर, 
यक्ष-यक्षिणियोके विम्ब, न केवल धामिक दृष्टिसे ही महत्त्वके हे, अपितु 
भारतीय मृतिकलाके क्रमिक विकासके अध्ययनकी मूल्यवान्‌ सामग्री भी 
हे । सामाजिक गरहन-सहनक। और श्राथिक विकास भी उनमें परिलक्षित 
होता है । सौदर्यके प्रकाशमे देखे तो अवाक रह जाना पडेगा। शिल्पा- 
चार्योने अपने श्रमसे जो कलाकृतियाँ भेट की है, उनमे आनन्द देनेकी 
अनुपम क्षमता है । उनसे आत्माको जान्ति मिलती है। 


२-पगुफाएं 
जैन-गूफाएँ पर्याप्त परिमाणम उपलब्ध होती हें। आध्यात्मिक 


साधनाके उन्नत शिखरपर अग्रसर होनेवाली भव्यात्माएँ वहॉपर निवास 
कर, दरशनार्थ आकर अनुपम झान्तिका अनुभव कर आत्मतत्त्वके रहस्य 


“भारतनां जेनतीथों श्रनें तमेनुं झिल्प स्थापत्य प्लेट ४९, 
_भारतनां जेनतीर्थों भ्नने तमेनुं शिल्प स्थापत्य प्लेट ५०, 
“उपर्युक्त प्रन्थमें ऐसी कई प्रतिकृतियाँ है, 
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तक पहुँचनेका शुभ प्रयास करती थी। प्राकृतिक वायुमडल भी पूर्णतः 
तदनुकूल था। प्रकृतिकी गोदमे स्वस्थ सौदयंका बोध ऐसे ही स्थानोमे 
हो सकता है । वहांक॑ ससस्‍्कृति, प्रकृति और कलाका त्रिवेणी समम मानवकों 
आनन्द विभोर कर देता हैं। स्वाभाविक शान्ति ही चित्तवृत्तियोकों 
स्थिर कर निशचत सागंकी ओर जानेकों इगित करती हे । इसमें उकेरी 
हुई सुन्दर कलापूर्ण जिनप्रतिमाएँ दर्शतार्थीको आक्ृष्ट कर लेती हे । राग, 
देष, मद, प्रमाद एवं आत्मिक प्रवचनाओसे वचनेके लिए, गशृन्य ध्यानमे 
विरत होनेमे जैसी सहायता यहाँ मिलती है, वैसी ग्रन्यत्र कहाँ ? सत्यकी 
गहन साधनाके लिए एकान्त स्थान नितान्त अपेक्षित है । कुछ गफाएँ तो 
ऐसी है, जहाँसे हटनेको मन नही होता । जिनमूति एवं तदगीभत समस्त 
उपकरणोसे सुसज्जित रूपशिल्प कलाकारकी दीघेकाल व्यापी साधनाका 
सुपरिचय देती है । दैनिक जीवन और उनके प्रति औदासिन्यभावोकी 
प्रेरणात्मक जागृतिको उदिबुद्ध करनेवाले तत्त्वोका समीकरण इन भास्कये 
सम्पन्न कृतियोंकी एक-एक रेखामे परिलक्षित होता हैं । उचित मात्रामे 
सौदर्य बोधके लिए ग्राध्यात्मिक श्रम श्रपेक्षित है। ग्रात्मस्थ सौदय दर्जनाथे 
जीवनको साधनामय बनाना ही श्रमणसस्कृतिका नक्ष है । 

भारतीय शिल्प-स्थापत्य कलाके विदेशी अन्वेषकोम फर्गुसनका 
नाम सबसे पहले आता है। उन्होने जैन-स्थापन्यपर भी प्रकाश डाला 
है, परन्तु जैन और बौद्धमेदकों न समभनेके कारण कई भूले भी कर दी 
है, जिनका परिमार्जन वाछनीय है। उदाहरणार्थ राजगृहको ही ले । 
वहाँपर सोनभडारमे जैनमृ्तियाँ और धर्मचक्र उत्कीणित हे । इनको और 
भी कई विद्वान बौद्धकृति मानते हे, वस्तुत यह मान्यता भ्रामक है, क्योकि 
वहॉपर स्पष्टत इन पक्तियोमे लेख खुदा हुआ है-- 

१ निर्ववाणलाभाय तपस्वि योग्य शुभे गहेहेत्प्[ति] मा प्रतिष्ठते [।] 

२ आचार्य रत्नं मुनिवेरदेवः विमुक्तये कारय दोघे (? ) तेज (:॥) 

जैन-साहित्यके कई उल्लेखोसे इसका जैनत्त्व सिद्ध है। प्राचोन 
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गुर्वाबली एवं तीर्थसालाझोंमें भी इसकी चर्चा आई है। जैन 
किवदन्ती इसका सम्बन्ध श्रेणिक और चेलणासे जोडती है, यह ठीक 
नहीं है |, 
कर्गुसनने एक स्थानपर लिखा हैं कि--“जंन क्रभो गुहा निर्माता 
रहें हो नहों । आगे फिर लिखा है--“जंनोंके गृहासंदिर उतने प्रायोत 
नहीं हे, जितने भ्रन्य दोनों सम्प्रदायोके । शायद उनसेंसे एक भी ९वीं शतीसे 
प्‌र्यका नहीं है ।” यह कथन सर्वथा अआ्रामक है। स्पष्ट रूपसे कहा जाय 
तो अति प्राचीन जितनी भी गफाएँ उपलब्ध हें, उनमेंसे बहुतोंका निर्माण 
जनोद्वारा ही हुँझ। है । 
स्वेप्रतचीन गुफा गिरनार बराबर और नामगार्जुनी पहाडियोमे हे । 
इनमेसे दोका ओप और स्तिग्धत्व मौ्य-कालकी सूचना देता है । दो 
झआाजोवक सम्प्रदायसे सम्बन्धित है, जो जैनोका एक उपसम्प्रदाय था । 
झशोकके पुत्र दश्रथने इन्हे दान किया था। उदयगिरि-खंडगिरिको 
जैन गफाएँ विश्वविख्यात हे। ग्वालियर स्टेटके अन्तग्गंत उदयणिरि 
(भेलसा ) मे गुप्त कालीन जैन-गुहा-मदिर है । इसमे भरावान्‌ पाइवेनाथकी 
भव्य प्रतिमा थी । अरब तो केवल सर्पफन शेष है । बहाँ एक जैन-लेख भी 
इसप्रकार पाया गया है-- 
१ नमः सिद्धेभ्यः (॥) 
श्रो संयुतानां गुणतोयधीनां गुप्तान्वयानां नुफप्सत्तमाना--- 
२ राज्ये कुलस्थाधिविवर्धभान षड़भिय्युतें: वर्षशतेथ मासे (॥) 
सुकातिके बहुलदिनेथ पंचमे 
३ गुहासुखे स्फटविकतोत्कटासिमां [] जितोदिषो जिनवर 
पाइवेसंशिका जिनाकूति शमदसवान 
; ४ चोकरत्‌ [ध] 
आचार्य भव्रान्वयभूषणस्य शिष्यो हासावाय्य कुलोद्गतस्थ [थु 
आचार्य गोश 
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५ स्ममुनेस्तुसुतस्तु॒ पद्मावतावश्वपतेब्भटस्य [॥] . परेरजेयस्थ 
रिपुष्नमानिनस्थ संधिल 

६ स्थेत्यनिविश्वुतों भुवि |] हे 
स्वसंज्ञया शंकरनामञशब्दितो विधानयुक्त यतिमारगंमास्थितः [॥॥] 

७ स्‌ उत्तराणां सर्वेदों कुरुणां उदग्दिशादेशवरे प्रसूतः [॥] क्षयाय 
कर्मारिगणस्थ धोमान्‌ यदत्र पुण्यं तद पाससज्ज [॥॥] 


यह लेख गुप्तसतवत्‌ १०६का हें। उस समय कुमारणुप्त प्रथमका 
शासन था । 


जोगोमारा 


भध्यप्रदेशके अत्तगंत सरगुजा राज्यमे लक्ष्मणपुरसे बारहवे मीलप* 
रामगिरि-रामगढ़ पर्वत है। इसपर जोगीमारा गुफा उत्कीणित हैं। 
प्राचीत शैलचित्रोमे इस गुफाके चित्रोका महत्त्वपूर्ण स्थान है। धर्म 
ओर कला--उभयदृष्टया इसका स्थान अनुपम है । इनमें कुछ चित्रोका 
विषय जैन है। झ्त यह भी कभी जैन-गुफा रही होगी | यहाँसे ई० पू० 
तीसरी शतीका एक लेख भी प्राप्त हुआ है । डा० ब्लाखने इसका यही 
समय निश्चित किया है । 


ढंकगिरि 


जैन-साहित्यमे इसका उल्लेख कई स्थानोपर आया है । यह शत्रुजय- 
का एक उपपवेत गिना जाता है। वत्तेमानमें इसक्री स्थिति बल्‍्लभीपुरके 
निकट है। सातवाहनके गुरु और पादलिप्तसूरिके शिप्य सिद्धनागाजुन 
यहीके निवासी थे । जैसा कि निम्न उल्लेखसे ज्ञात होता है-- 


'डा० फ्लीट, कार्पस इन्स्क्रप्सन इंडिकेरस, भा० ३, 


जेन-पुरातत्व ण्प्‌ 


“इंकपव्वए_ रामसीहरायउत्तस्स भोपलनामिशं 
धूझं रूपलाबण्ण सम्पन्न बदठ्ढणं जायाणुरायस्स 
त॑ सेवमाणस्स वासुगिणों पूत्तो सागाज्जुणो नाम जाओझो”' 
प्रबन्धनोश ओर िडविशुद्धिकी टीकाओमे उपर्युक्त पक्तियोका 
समर्थन किया गया है। स्व्णंसिद्धिके लिए नागार्जुनने बड़ा श्रभ किया 
था। कहना चाहिए यही उनके लिए प्राणघातिनी साबित हुई। ढक 
पव॑ंतकी गुफामे इसने रसकूपिका रखी थी, जैसा कि इस उल्लेखसे स्पष्ट है--- 
“ज्ञागार्जुनेन दो कुपितो भूतों ढंकपर्वतस्थ युहायां क्षिप्तो”' 
जिस गुफाका ऊपर उल्लेख किया है, वह जैन-गुफा हैं। यद्यपि 
डा० बजेंसने इसकी गवेषणा की थी पर जैन प्रमाणित करनेका श्रेय मेरे 
मित्र डा० हँसमुखलाल धोरजलाल सांकलियाकों है। आपने गुफामे 
भगवान्‌ पाइवेनाथकों एक खड़ी प्रतिमा देखी, अम्बिकाकी आकृति 
भी । डा० साकलियाने इस प्रतिमाका समय ईस्वी सन्‌ तीसरी शती 
स्थिर किया है'। इसी कालके कुछ शिल्प श्री साराभाई नवाबने भी 
सौराष्ट्रमे देखे थे । 


चन्द्रगुफा 
बाबा प्यारेके मठका उल्लेख ऊपर एक बार आ चुका है। वहाँकी 
गुफाश्रोका अध्ययन बल्ञेसने किय। है। उनको इन गुफाओ्रोमे ईस्वी पूर्व 
प्रथम और द्वितीय शतीके चिन्ह मिले है । इनमे स्वस्तिक, नंदीपद, सत्स्य- 
युगल, भद्गासन तथा कुम्भकलश भी सम्मिलित है । ये अष्टमगलसे सम्बद्ध 
हे । मथुराकी जैनाशितकृतियोंमे भी इनकी उपलब्धि हो चुकी है। 


/विविधतोर्थेकल्प, पृ० १०४, 
'पुरातन प्रबंध संग्रह, पृु० ९२, 
*श्रीजेनसत्यप्रकाद, व० ४ झअं० १-२, 
“भारतीय विद्या, भा० १, श्रंक २, 


५६ खण्डहरोंका बेभव 


क्षत्रष कालीन एक मृल्यवान्‌ लेख भी प्राप्त हुआ है, जो तत्कालिक जैन- 
इतिहासकी दृष्टिसे बहुत ही महत्त्वपूर्ण है। गुफा चन्द्राकार होनेसे ही 
इसे चन्द्रमुफ, कहते हे । दिगम्बर जेन-साहित्यकों व्यवस्थित करनेवाले 
श्रोधरसेनाचायने इसीमे निवास किया था। पृुष्पदन्त और भूतबलिका 
अध्ययन इसी गूफामे हुआ थ।, परन्तु इस पृज्य स्थानकी शोर जैतसमाजका 
ध्यान नहिवत्‌ ।है । 

ढकगिरि और चन्द्रगु फासे इतना तो निश्चित है कि उन दिनो सौराष्ट्रमे 
जैन-सस्कृतिका अच्छा प्रभाव था और गफा-निर्माण विषयक परम्पण 
भीथी। 
बादामी 

ईस्वी सनकी दूसरी शतीमे यह स्थान पर्याप्त ख्याति प। चुका था, 
कारण कि सुप्रसिद्ध लेखक टालेसीने इसका उल्लेख कियो है। प्रथम 
यहाँपर पललवोंका दुर्ग था। चौलुक्य पुलकेशी प्रथमने इसे हस्तगत 
किया । तदनन्तर पश्चिमी चौलुक्य (ई० स० ७६०) और राष्ट्रकूटो 
(ईस्वी सनू--७६०-९७३)का आधिपत्य रहा। बाद कलचुरि एव 
होयसलवशने सन्‌ ११९० तक राज्य किया | तबसे देवगिरिके यादवोकी 
सत्ता १३वी शती तक रही । 


(१) * 'स्तथा सुरगण []] [क्षत्रा] णां प्रथ [स] 
(२) चाध्टनस्थ प्र [पों] अस्य राज्ञ: क्ष [श्रप]स्प स्वासिजयदासपे 
[]] अस्थ रा्षो मे [हा] 

(३) चि) अशुक्लस्य दिवसे पंचमे ५ इ [ह] गरिरिनगरे देवासुरनागणय 
श] राक्षसे ' 

(5) थ पं रखिव ' केवलि [ज्ञुनस ' नां 
जरमरण [] ' । 

एपोग्राफिया इंडिका भाग १६, पु० २३९, 


जेन-पुरातत्त्व ५७ 


यहाँपर तीन ब्राह्मण गुफाझोके साथ पू्वकी ओर एक जैन-गुफा भी 
है । निर्माण-काल ६५० ईस्वी होना चाहिए। कारण कि पूर्व निर्भित 
गुफाओोमे सापेक्षत।त आशिक पार्थक्य है। इसकी पड़णाला ३१७८ १९ 
फुट है। गुफा १६ फूट गहरी है। इसके स्तम्भ एलीफटाके समान है । 
भगवानकी मूर्ति पद्मासनमे है। बरामदेमे चार नाग, गौतमस्वामी तथा 
पाब्वंताथ स्वामीकी मूर्ति है। दीवाल एवं स्तम्भोपर भी तीर्थकर-ग्राकृति' 
है। पर्वाभिमुख द्वारके पास भगवान्‌ महावीरकी पल्यकासनस्थ प्रतिमा है । 


श्रमणहिल 


मंदुग तामिलका महत्त्वपूर्ण नगर रहा है। राजनैतिक और 
साहित्यिक-उभय दृष्टिसे इसका स्थान ऊँचा था। यहाँपर साहित्यिकोकी 
परिषद हुआ कन्ती थ्री। यहॉपर भी जैनसस्कृतिकी गौरव-गरिमासे 
अभिवुद्धि करनेवाली कलात्मक सामग्री प्रचुर परिमाणमे विद्यमान हैं । 
श्रीयुत दी० एस० श्रीपल नामक एक जैन सज्जनने अभी-अ्रभी वहाँसे 
७ मीलकी दूरीपर पहाडियोमे खुदी हुई जैन-प्रतिमाएँ एवं दशवी शतीके 
लेखोका पता लगाया है । समरनाथ और श्रमरनाथ पहाडियोमे उन्हे 
आकस्मिक जानेका सौभाग्य प्रार्प्त हुआ और वहॉ जैनप्रतिमाएँ मिली । 
ज्यो-ज्यों आगे जाते गये, त्यो-त्यों सफल होते गये। एक गुफा भी 
इन पहाड़ियोमे मिली, जिहसे जैन तीर्थकरकी मूतियाँ खचित है, यक्षोकी 
आकृतियोंके साथ कुछ ऐसे भी चिह्न मिले है, जिनसे ज्ञात होता हैँ कि 
बहाँपर श्रमणोका वास थ। । मेरे मित्र डाक्टर बहादुरचन्द छावड़ा 
(भारत सरकारके प्रधात लिपिवाचक-चीफ एपिग्राफिस्ट)ने तो इस 
स्थानको जैनसस्कृतिका केन्द्र बताया है। 


आ्राकियोलाजिकल सर्वे आफ इंडिया रिपोर्ट, भा० १, पु० २५, 
यहाँ अ्रमणोंकी समाधियाँ भी पर्याप्त हे, 
हिन्दू? (भद्गास) १५-७-१९४९, 


५८ खडण्ह्रोंका वेभव 


भारत सरकारकी नीतिपर हमे झ्राइचर्य होता हैं कि आज भी वह 
इन अ्रवशेषोकी रक्षाकी श्रोर समुचित ध्यान नही दे रही है । यदि श्रीपाल 
महाशयकी' मोटरका एजिन खराब न होता तो शायद अभीतक वे मूर्तियाँ 
मिट्टी बनकर सडकपर बिछ गई होती । सम्भव हे दक्षिण भारतकी ओर 
और भी ऐसी गफाएँ मिले । 
इलोरा 

पश्चिमी गुफा मदिरोमं एलागिरि--इलोराका स्थान बहुत ही 
महत्त्वपूर्ण है । प्र:कृत भाषाके साहित्यमे इसका नाम 'एलउर' मिलता है । 
धर्मोपदेशभालाके विवरण (रचनाकाल स० ९१५) समयज्ञ मुनिकी 
एक कथा आई है, कि वे भूगुकच्छ नगरस चलकर “'एलउर' नगर आये 
और दिगम्बर बसहीमें ठहरे,, इससे जान पडता है, उन दिनों एलउरकी 
ख्याति दूर-दूरतक फैली हुई थी । दिगम्बर बस्तीसे गुफाका तो तात्पर्य 
नही है ? यहाँके गुफा-मदिर भारतीय शिल्पकी अमर कृृतियों हे । इनके 
दर्शन जीवनकी अमृल्य घडो है । काई भी शिल्पी, वित्रकार, इतिहासज्ञ या 
धर्मके प्रति अनुराग रखनेवालेके लिए प्रेश्णात्मक सामग्री विद्यमान है । 
सौदर्यका तो वह तीर्थ ही है। भारतीय सस्क्ृतिकी तीनो घाराश्रोका 
यह संगम स्थान है । तीससे च्षौतीस गुफाएँ जैनोकी हे । इनकी कला पूर्णतया 
विकत्तित हुैँ। जैनाश्नित चित्रकनाकी रेखाएँ यहीसे प्रतिस्फूटित हुई हे 
फर्गूसनको स्वीकार करना पड़ा है कि “कुछ भी हो, जिन शिल्पियोंने 
एलोराको दो सभाझ्रों (इन्द्र और जगन्नाय )का सृजन किया, थे सचमुच 
उनमें स्थान पाने योग्य हे, जिन्होंने श्रपने देवताश्रोंके सम्मानमें निर्जोब 


“उच्चो नंदणाहिहाणों साहू कारणास्तरेण पहुविश्ो ग्रुणा दक्खिणा- 
अचहूँ । एगागी बच्च तो य पश्मोसे पत्तों एलउरं” 
--अर्मोपदेशमाला, पृ० १६१ 


(सिधो-जैन-ग्रन्थमाला ) 


जेन-पुरातस्‍्य ५९ 


पावाणको श्रमर-मंदिर बना दिया।” इन गुफाभशोका सशोघन लिज्ञास 
स्टेटकी ओरसे हुआ हैं । 

छोटेकलाशकी गुफाएँ दक्षिण-पूर्वमें है। इनका सृजन कैलाशसे 
टक्कर ले सकता है । एक परम्पराके शिल्पी दूसरी परम्पराका श्रनुकरण 
किस कुशलतासे करते है, उसका यहे ज्वलन्त दृष्टान्त हैं| यहाँके मदिरमे 
द्राविडियन शैलीका प्रभाव हैं। यद्यपि मदिरका शिखर नीचा है, प'रन्सु 
कार्य अपूर्ण प्रतीत होता है। कारण अज्ञात हैं। नवम छातीमे राष्ट्र- 
कूटोके विनाशके बाद द्वाविड-शलीका प्रभाव उत्तरभारतमे नहीं 
मिलता । 

इन्द्र-सभा भी सामूहिक जैन-गुफाओका नाम है । दो-दो मजिलवाली 
दो ग॒फाएँ और उपमदिर भी सम्मिलित हे। दक्षिणकी श्रोरसे इसमे 
प्रवेश कर सकते हे। बाहरके पूर्व भागमे एक मदिर हैं। उसके श्रग्न 
एव पृष्ठ भागमे दो स्तभ हे । उत्तरकी ओर गृूफाकी दीवालपर भगवान्‌ 
पाश्वंनाथके जीवनकी कमठवाली घटना उत्कीणित है ।' परिकर इतना 
सुन्दर बन पडा है कि देखते ही बनता हैं। भगवान्‌ महावीर भ्औौर मातग- 
यक्ष तथा अबिका यक्षिणीका रूप भी विद्यमान है, और भी जैनाश्रित 
कलाकी विपुल सामग्री है) जगज्नाथसभा प्रेक्षणीय है । विशेष ज्ञात्तव्यके 
लिए जैन सत्य प्रकाश वर्ष ७ श्रंक ७ तथा एलोरानां गुफा संदिरो 
एव आकियोलाजिकल सर्वे आफ बेस्‍्टर्न इंडिया श्रादि साहित्य 
देखे । 

एलोराकी प्रसिद्धि सत्रहवी शतीम भी खूब थी, जब कि आवागमनके 
साधनोका, प्राय. अभ्रभाव थ।। कविराज मेघविजयजीने ओरंगाबादमें 
चातुर्मास बिताया था । उस समय श्रपने गुरुतीको एक समस्या-पूतिमय 
विज्ञप्ति पत्र भेजा था, उसमे इलोराका वर्णन इन शब्दोमे हे-- 

इत्येतस्मान्नगरयुगलाद्‌ू_ वोक्ष्य केलिस्थलं त्वम्‌, 
इलोराड़ों सपदि विनमन्‌ पाहइवबंसीद्ा त्रिलोक्या: 


६० 


सण्डहरोंका बेभव 


अआतः ! प्रातत्नंज जनपदस्त्रीजने: पीयमानो, 
भन्वायस्ते न खल सुहृदामभ्यपेतायकृत्या: ॥४२॥४ 
त्वासुद्यान्त नभसि सहसाध्वेक्य कान्‍ता वियुक्ता 
स्त्रासब्यास॑ दधति सरसां पाद्वेसस्माज्जहीहि 

राजौ स्‍लाना इह कसलिनीमोंटित भानुमालो, 
प्रत्यावत्तस्त्त्थ कररुधि स्यादनल्पाभ्यसूयः: ॥॥४ ३१४७ 
सार्गे यान्‍्त॑ बहुलसलिलेदविवन्हिप्रेशान्ते 

गज: क्‍लप्तोपकृतिसुकृतं रक्षितुं त्वां नियुक्ता: । 
नचस्तासां प्रचितवयसामहँसि त्य॑ न॒थधर्यान्‌, 
सोधीकत्त_ चंदुलशफरोदं त्तन प्रेक्षितानि ॥४४॥ 
काजित्‌ कानता सरिदिह तब प्रेक्य सोभाग्य भंगी 
संगीकूर्यास्चयपलसलिला वत्तेताशिप्रकाशम्‌ 
चफ्रोरोजावरणकिरणाच्छादनात्‌ू. पीडयास्या: 
ज्ञातास्वादों विषपुललघना को विहातुं समर्थ: ॥४५॥। 
यत्मेन्यस्सिन्‌ विविधगिरयस्त्वत्परिस्पन्द मनन्‍दी 
भूतोत्तापाः क्षितरहदर्लस्तेषपनेष्यन्तिखेदम्‌ 
पृष्पामोदी. करिकुलदतेः पीयमानस्तवात:, 

शोतो वायु: परिणमयिता काननोदुम्वराणाम्‌ ॥४६।॥ 


विवृधविमलसूरिजीने भी इलोराकी यात्रा की थी-- 


विहार करतां आरवीयारे, इलोरा गास मार 


जिन यात्रा ने कारण हो लाल। 


खटदरिसण तिहां जाणोएरे, जाए विवेकवन्तरे, मुनीसर 
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तत्वचरी बीजोीवारने हो लाल ७ 


विज्ञप्ति लेखसंग्रह, पु० १००, १०१ सिधी ग्रन्यमाला, 


जन ऐतिहासिक, गूर्जर-काव्य-संचय, पु० ३१, 


जेन-प्रातस्य ६१ 
सुप्रसिद्ध पयेटक और जैनमुनि श्रौज्ञीलबिजयजी भी अट्ठारहवी 
इतीमे यहाँ आये थे | तीर्थमालाके निम्न पद्यसे ज्ञात होता है-- 
इलोरि अति कौतुक यसस्‍्यूं जोतां होयडं श्रति उल्हस्यू, 
विश्वकरसा कीघुं संडाण त्रिभुवन भाव तणु सहिनाण ॥ 


३ 


उपर्युक्त उल्लेख इस बातके परिचायक हे कि जैनोका आकर्षण 
इलोराकी ओर प्राचीन कालसे ही है। 
ऐहोल 

बादामी तालकेमे यह अवस्थित हैं। भ्रायंपुरस इसका रूपान्तर 
ऐहोल या ऐक्िल्ल हुआ जान पडता है । ईस्वी सातबी आठवी शताब्दीमे 
यहाँपर चौलुक्योकी राजधानी थी । पूर्व श्ौर उत्तरमे यहॉपर गुफाएँ हे । 
इसमें सहस्रफणयुक्त पाश्वंनाथकी प्रतिमा श्रवस्थित हैं। यह मूर्ति बहुत 
महत्त्वपूर्ण है। सपिक्षत यहाँकी गुफा काफी चौड़ी और लम्बी है। जैन- - 
कलाके अन्य उपकरण भी पर्याप्त हे । 

प्रभु महावीरकी श्राकृति भी यहाँ दृष्टिगोचर होती है । सिह, मकर 
एव द्वारपालोका खुदाव, उनका पहनाव एलीफण्टाके समान उच्च शैलीका 
है । वामन रूपिणी स्त्री तो बडी विचित्र-सी लगती है। 

यहाँसे पूर्वकी झोर सेगुटी नामक एक जैन-मन्दिर है, उसमेसे एक 
विस्तृत शिलोत्कीणित लेख प्राप्त हुआ है, जो शक ५५६ (ईस्वी ६३ ४- 
६३५)का है। चौलुक्यराज पुलकेशोके समयमे श्रीवरकोतिने यहाँकी 
पतिप्ठा) की जान पडती हैं । 


भाभेर 
इन पक्तियोका लेखक इसे देख चुका है। भाभेरका दुर्ग धुलियासे 


'प्रासीन तीयमालासंग्रह, ५० १२१, 


श्र खष्डहरॉका बेभद 


वायव्य कोणसे ३० मील दूर है । एक छोटे-से टीलेमे भूमिगृह है । तीसरी 
गुफा हैं। इसका बरामदा ७५ फूट लम्बा हैं। बाई ओरका भूमिगृह 
अपूर्ण ही रह गया जान पड़ता है । पडसालमे भी तीन द्वार हैँ, जिनसे 
भीतर तीत खडोमे प्रवेश किया जाता है। प्रत्येककी लम्बाई चौडाई 
२४--२० है । दीवालोपर पाज्वंनाथ तथा अन्य जिनोकी ग्राम्य श्राकृतियाँ 
खचित है । यहाँका भास्कर्य नयनप्रिय नहीं हैं। बहुत-सा भाग नष्ट भी 
हो चुका है । 
अंकाई-तंकाई 

सन्‌ १९३७में मुझे इन गुफाझोके निरीक्षणका सौभःग्य प्र/प्त हुआ 
था । यह स्थ(न बडा विकट और भयप्रद है । येबला तालुकेकी पहाडियोमे 
इनकी अब स्थिति हैं। इनकी ऊँचाई ३१८२ फुट है । सुदृढ दुर्ग भी हैं । 
यहाँका प्र।कृतिक सौदर्थ प्रेक्षणीय है । अ्रंकाईमें जैनोर्क, सात गुफाये है । 
ये छोटी होते हुए भी शिल्पकलापेक्षया अत्यन्त महत्त्वपर्ण हे । दुर्भाग्यसे 
बहुत-सा भाग नष्ट हो गया हैँ । यहाँकी बहुत कम जगह बची है, जहाँ 
सुन्दर आक्ृतियों न खुदी हो। प्रवेशह्वार तो बहुत ही शोभनीय हें । 
तीर्थकरकी म॒ति उत्कीरणित है । दूसरी गुफाके छोरोपर भी मूत्तियाँ हे । 
तीसरी गुझा दूसरी मजिल समान है । आगेका कमरा २५--९ फूट है। 
एक छोरपर इन्द्र (सभवत मातगयक्ष) और इब्द्राणी (सिद्धायिका) 
दूसरे छोरपर है। इन्द्रकी झाकृति इतनी विनंष्ट हो चकी है कि हाथीकों 
पहिचानना भी कठिन है। 

चँवरधारीके अतिरिक्त गधब और उनके परिवारक पर्याप्त हें । 
ये सब दम्पती अपने-अपने वाहनोपर हे। मालम पडता हैं कलाकारने 

जन्म-महोत्सवके भावोको रूपदान दिया हैं। श्रादमकंद जिनमूति नर है। 


'केव टेस्पिल्स ग्राफ इंडिया, पृ० ४९४, 


जन-पुरातत्त्व ६३ 


यह मूति जञान्तिनाथजोकी होनी चाहिए। कारण कि मृगलछन स्पष्ट है। 
पावव॑नाथवी भी एक प्रतिमा हैं जिसका कद उपयकक्‍्त श्राकृतिसे तीसरे भागका 
है। पचफन भी स्पष्ट हैं। गवाक्षमे भी जिनप्रतिमाएँ है । इन प्रतिमाश्रो 
की रचनाशलीसे ज्ञात होता हैं कि १३ शतीकी होगी । क्योकि परिकरके 
निर्माणमे कलाका रने जिन उपकरणोका प्रयोग किय। है, वे प्राचीन नही है । 

महाकवि श्री मेघविजयजीने पूर्व सूचित समस्यापूतिवाले विशप्ति 
पत्रमे इस स्थानका परिचय इन शब्दोमे दिया, है--- 


गत्यौत्सुक्पेडप्पणकि---टणकी दुर्गयों स्थेयमेव, 
पाइवें: स्वामी स इह विहृतः पूव॑म्‌र्वाशसेव्य: 
जाग्रदुये विषदि शरणं स्वर्गिलोकेषभिवन्धम्‌, 
श्रत्यादित्य॑ हुतवहमुखे. समृतं॑ तद्धि तेज: ॥ 


त्रिगलवाड़ी 


आाग्रारोडपर स्थित इगतपुरीसे छ८वे मीलपर एक पहाड़ी दुर्गपर 
यह ग्राम बसा हुआ। है । पहाडीके निम्न भागमे एक जैन गुफा है । बहां 
सूक्ष्म खुदाईकों देखनेसे पता लगता है कि किसी समय यह गुफा उन्नतावस्थ।में 
रही होगी । गुफाके भीतरी भागवाला कमरा ३५ फुटका है, और इसके 
अन्दर एक झौर कमरा है। गुफाहार--सम्मुख छतके मध्य भागमें 
गोलाकार पाँच मानवाकृतियाँ खचित है। 8।सपर एक जिनमूति है। 
गुफारे भीतर भी पबासनपर तीन जिनप्रतिम, है। भीतर जो कमरा है, 
उसकी दीवालके पास भी पृम्पाकार जिन है। वक्षस्थल तथा मस्तक 
खटठित हैं । केवल चरणके अवशेष विद्यमान हे। दषभके चिह्नसे ज्ञात 
हुआ कि यह मूर्ति युगादिदेवकी है । स० १०२६६का एक लेख भी मिला है 
जो उत्तर कोनेकी दीवालपर था | 


“विज्ञप्ति लेख-संग्रह, पृष्ठ १०१, 


द्व्ड खण्डहरोंका बेभव 
चांदवड़ 

यहाँपर झहल्याबाई होल्करका जन्म हुआ था । आ्राज भी उनका विशाल 
और प्रेक्षणीय राजमहल विद्यमान हैं। ह्राचीन जैनसाहित्यमे इसका 
नाम “चबिल्थवावित्यपुरो/के रूपमे मिलता है। कहा जाता हैं इसे यादव- 
वणीय दीर्घ पन्नारने बसाया था। ८०१ ईस्वीसे १०७३ तक यादवोका 
राज्य रहा । यह नगर पहाड़के निम्न भागमे बसा है । पहाड़की ऊँचाई 
४०००-४५०० फूट है। इसपर जानेका मार्ग बडा विलक्षण है। पैर 
फिसलनेपर बचनेकी आशा कम ही समभनी चाहिए । पहाडीपर जाते हुए 
आधे रास्तेमे रेणुकादेवीका मन्दिर आता हैँ। न जाने यट रेणुकादेवीका 
स्थान कबसे प्रसिद्ध हो गया। वस्तुत यह जैन-गफा है । यद्यपि बहुत बडी 
नहीं है, पर शिल्प स्थापत्यकी दृष्टिसे निसदेह महत्वपूर्ण है। गुफाम 
तीनों ओरकी दीचालोमे तीर्थकरोकी विस्तुत परिकरवाली अत्यन्त सुन्दर 
कोरनीयुक्त मृर्तियाँ खदी है। शासनदेव-देवियोकी मूतियाँ भी काफी 
हैं । जैन-गफा-निर्माणकलाका एक प्रकारसे यह अन्तिम प्रतीक जान 
पड़ता हैं। कारण कि इसमे विकसित मृतिकलाके लक्षण भलीमॉनि 
पॉरिलक्षित होते हे । प्रत्येक यक्ष-यक्षिणिएँ अपने वाहन और आ्रायुधोस 
सुसज्जित तो हैं ही साथ-ही-साथ मुखाकृति भी जैन-शिल्प-शास्त्रानुसार 
हैं । जैनमूति निर्माणकला-विकासकी परम्परा इसके एक-ाक चप्पेपर 
लक्षित होती हैं। इसके मूलतायक चन्द्रप्रभुजी हैं । सभी मूततियाँ सिन्दूरसे 
बुरी तरह पोत दी गई हे और प्रति दिन तैल स्तान करती हें। जनताने 
इसे अपने ऐहिक स्वार्थपूर्तिका तीर्थ बना रखा हैं। बलिदान भी १९३८ 
तक होता था । पडे लोग यहाँके बडे पटु है । यदि उनको पता चल जाय 
कि प्रेक्षक जैन है तो फिर भीतर दीपकका उपयोग न करने देगे। कारण 
कि वे जानते है कि ये मूर्तियाँ जैन हँ--जैसा कि काफी भगडेके बाद तय 
हो चुका है। पर वे अपने पेट पालनेके लिए इन्हे छोड भी नही सकते । 
दुर्भाग्यस जैनियोका, इनपर ध्यान ही अब कम रह गया है । 


जेन-पुरातस्व श्ष्‌ 
सित्तन्नवासल' 


दक्षिण भारतमें जैनसस्कृतिका अच्छा प्रभुत्व है। वहाँके सांस्कृतिक 
ओर नैतिक विकासमें जैनोका योग रहा हैं। सित्तन्ननासल पडक्कोटासे 
चायब्य कोणमे नवे मीलपर अ्रवस्थित हैं। यहाँपर पाषाणके टीलोकी' 
गहराईमें जैनगुफा उत्कीणित है । ईस्वी पूर्व तीसरी शतीका एक ब्राह्मी लेख 
भी उपलब्ध हैं । इसमे स्पष्ट उल्लेख है कि जैन-मुनियोके वासार्थ इसका, 
निर्माण किया गया। इन गुफाझोमे जैन-मुनियोकी सात समाधि-शिलाएँ 
है। प्रत्येककी लम्बाई ६--४ फूट है । गुफा १००--५० फूट है। 

वास्तुशास्त्रकी दृष्टिसि इसका जितना महत्त्व है, उससे भी कही अभ्रधिक 
महत्त्व चित्रकलाकी दृष्टिसे है। मडोदक चित्र काफी अच्छे है । इनकी 
शैली अ्रजण्टासे साम्य रखती है । इनकी रेखाओके अनुशीलनसे मूलिकला- 
पर भी बहुत प्रकाश पडता है। 

पलल्‍लवकालोन चित्रकला की उच्चतम क्तियोम॑ इनकी परिगणना 
है । कलाकारने प्राकृतिक दृश्योको जो रूपदान दिया है, वह सचमुचमे 
प्रनुपम हैं। यद्यपि रूपदानमें कलाकारने बहुत कम रगोका प्रयोग किया 
है, फिर भी भावोकी दृपष्टिसे श्राकृतियाँ सजीव बन गई है । कमलाइंति 
और नतंकीके अतिरिक्त पौराणिक जैन प्रसंग भी चित्रित हैं। इसका 
निर्माण कलाविलासी महेन्द्र ब्मके समयमे हुआ । महेन्द्र वर्मा अ्रप्परके 
उपदेशसे जैनधर्म स्वीकार कर चुका था, पर एक स्त्रीके प्रयत्नसे जब 
अ्रप्पर शैव हुआ, तब वह भी शैव मतानुयायी हो गया । 





“इसका मूल नाम “सिद्धण्ण-बास--सिद्धों का डेरा” हें, 
भारतोय प्रनुशोलन, पृ० ७ 
'पलल्‍लवोंकी चित्रकलाके लिये देखें--- 
इंडियन एण्टोबवेरी मार्च १९२३, . 
भारतोय श्ननुशीलन, पृ० ७-१६ ललितकला विभाग, 
५ 
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इन गुफाश्ोमे जेनमूर्तियाँ भी पद्मासनमे है । | 

यहाँसे कुछ दूर सगीत विषयक एक छशिलोत्कीर्ण लेख भी प्राप्त 
हुआ हैं। जैन-प्रागमामे स्थानांग और अनुयोगद्वार (जो ईस्बी पूर्वकी 
रचनाएँ है )मे सगोतका विबय आता हैं। उपलब्ध लेखसे शास्त्रीय शब्द 
भी मिलते-जुलते हे । 

प्रसिद्ध गुफाश्रोका उल्लेख ऊपर किया गया हूँ। इनके अलावा 
भी धारासिव, विन्ध्याचल बामचन्द्र, पाटन; मोमिनाबदा, चामरलंन, 
एवं औरंगाबाद की गुफाएँ जैनधमंसे सम्बन्ध रखती हे 

इन गुफाओोके दो प्रकार किसीसमय रहे होगे या एक ही गुफामे 
दोनोका समावेश हुआ होगा, कारण कि जैनोका सास्क्ृतिक इतिहास 
हमे बताता है कि पूर्वकालमे जैनमुनि अरण्यमे ही निवास करते थे, केवल 
भिक्षार्थ--गोचरीके लिए--ही नगरमे पधारते थे। ऐसी स्थितिमें लोग' 
व्याख्यानांदि औपदेशिक वॉणीका अमृत-्तान करनेके लिए, जंगलोमे 
जाया करते थे, जैसा कि पौराणिक जेनअआख्यानोसे बिदित होता है। 
जिनमदिरकी आात्मा--प्रतिमाएँ भी नगरके बाहिर गुफाश्रोमे अवस्थित 
रहा करती थी। ऐसी स्थितिमें सहजमे कल्पना जागृत हो उठती है कि 
या तो दोनोके लिए स्वतत्र स्थान रहे होगे, या एक ही में दोनोके लिए 
पृथक्‌-पृथक्‌ स्थान रहे होगें ! मेने कुछ गुफाएँ ऐसी देखी भी हे । प्राचीन 
मन्दिरके नगर बाहर बनाये जानेका भी यही कारण है । मेवाडादि प्रदेशोमे 
तो जैनमन्दिर जगलोमे बहुत बडी संख्यामें उपलब्ध होते हे, वे ग्रफाशो- 
की पद्धतिके अवशेषमात्र है । वहाँ ताला वगैरह लगानेकौ आवश्यकता 


'फपिग्राफिया इंडिका, भाग १२, 
“केव टेम्पिल्स ऑफ इंडिया, 

आकियॉलॉजिकल सर्वे झॉफ वेस्टर्न इंडिया भा० ३, पृ० ४८-५२, 
ड़ १24 डा | ५्‌ ९.७ ३ पु 
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ही क्‍या थी ? क्योंकि वहाँ न तो आभूषण थे और न वैसी सम्पत्तिके 
लूटे जानेका ही कोई भय था, यह प्रथा बडी सुन्दर भौर से लोगोके द्शनके 
लिए उपयुक्त थी । 

प्रचीन गुफाओमे उदयगिरि, खंडगिरि, ऐहोल, सित्तन्नबासल्ल, 
चाँदवर्ड, र.सटेके, एल्रा--इन गुफाओसे मनना होगा कि दशम शती 
तक इसी सात्विक प्रथाका परिपालन होता थ!। ढंकगिरों जोगोमारा 
गिरनार आदि विभिन्न प्रान्तोमे पाई जानेवाली अ्रति प्राचीन और 
भारतीय वक्षणकलाकी उत्कृष्ट मौलिक सामग्री है। गुफाओके सौदय्ये 
अभिवृद्धि करनेके ध्यानसे जोगोमारा, सित्तन्नवासल आदिभे चित्रोका 
ग्रकन भी किया गया था, इन भित्तिचित्रोकी परम्पराकों मध्यकालमे 
बहुत बडा बल मिला । भारतीय ब्त्रिकला-विशारदोका तो प्रनुभव 
है कि आज तंक किस ह-न-किसी रूपमे जेनोने भित्तिचित्र परम्पराके विशुद्ध 
वाहुकों रुछ अशतक सुरक्षित रखा है । 

ता ८-:-४८ को झान्तिनिकेतनसे कलाभवनके आचार्य और 
चित्रकलाके परम मर्मजझ श्रीमान्‌ नन्‍्दलालजी बोसको मैने अपने पासकी 
हस्तलिखित जैन सचित्रकृतियाँ एवं बड़ौदा निवासी श्रीमान्‌ डा० संजू- 
लाल भाई मजूमदार-द्वारा प्रेषित दृर्गासप्तशतीके मध्यकालीन चित्र बत 
लाये, उन्होंने देखते ही इनकी कला और परम्परापर छोटा-सा व्याख्यान- 
दे डाला, जो आज भी मेरे मस्तिष्कमं गूंजता है। उसका सार यही 
था कि इन कलात्मक चित्रोपर एलोराकी चित्र और शिल्पकलाका 
बहुत प्रभाव है । जैन-शैलीके विकासात्मक तत्त्वोका मूल बहुत अशोमे 
एलोरा ही रहा है । चेहरे और चक्षु तो सवेथा उनकी देन हैं । रग 
और रेखाओपर झापने कहा कि जिन-जिन रगोका व्यवहार एलोरा- 
के चित्रोंमे हुआ है, वें ही रग और रेखाएँ श्रागे चलकर जैन- 
चित्र कलामे विकसित हुईं । यह तो एक उदाहरण है। इसीसे समभका 
जा सकता है कि जैन-चित्रकलाकी दृष्टिसे भी इन स्थापत्यावशेषोका 
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कितना बडः महत्त्व है, जिनको हम भूलते चले जा रहे है । 

ज्यो-ज्यो सामाजिक और राजनैतिक समस्याएँ खडी होती गईं या 
विकसित होती गईं, त्यो-त्यो पर्वतोमे गुफाओका निर्माण कम होता गया 
और आध्यात्मिक शान्तिप्रद स्थानोकी सृष्टि जनावास--नगरो--में 
होने लगी । इतिहास इसका साक्षी है। 


सन्दिर 


पुरातन जैन-अ्रवशेषोमे मन्दिरोका भी महत्त्वपूर्ण स्थान है। जैन- 
तीथं श्र मन्दिरोका श्रेंष्ठत्व न केवल धामिक दृष्टिसे ही है, ्रपितु भारतीय 
शिल्प-स्थापत्य भ्रौर कलाकी दृष्टिसे भी, उनका श्रयना स्वतन्त्र स्थान है । 
इन मन्दिरोंपरसे ही' हमारी सास्कृतिक विचारधारा स्पष्ट हो जाती है । 
वहाँपर हमे निवृत्तिमूल॒क भावनाका प्रत्यक्षीकरण होता हैं । वहाँ स्वपरके 
क्षुद्वम भेदोकों भूल जाते हे। आत्मतत्त्व निरीक्षणैकी दृष्टि विकसित 
होती है ओर गुणके प्रति स्वाभाविक आ्राकर्षण होता है। वहाँका वायु- 
मडल इतना शुद्ध और पवित्र रहता है कि दर्शक--यदि वह भावनाशील 
हो तो, आनन्द-विभोर हो उठता हे--कुछ क्षणोके लिए अपने श्रापकों 
भुला देता है । 

मन्दिर हमारी आध्यात्मिक साधनाका पुनीत स्थान है, साथ ही 
साथ जिनघर्म और नैतिक परम्पराका समर्थक भी । में अ्रपने कई निबधोमे 
सूचित कर चुका हूँ कि, श्रमणसस्कृतिका अन्तिम साध्य मोक्ष होते हुए भी 
बह समाजके प्रति कभी उदासीन नही रही । मन्दिर आध्यात्मिक स्थान' 
होते हुए भी कलाकारोने झपने मानसिक भववोंके द्वारा, उसे ऐसा 
शलकृत किया कि साधक आन्तरिक सौदयेंकी उपासनाके साथ, बाहरी 
पृथ्वीगत-सौदयंसे नैतिक और पारम्परिक--श्रन्तरवेतना जगानेवाले उप- 
ऋरणो द्वारा वीतरागत्वकी ओर बढ सके । 


यहाँपर यह प्रश्न उपस्थित होते हें कि मन्दिरोका निर्माण कबसे 
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प्रारम्भ हुआ मध्यकालीन मन्दिरोंका पूर्वरूप कैसा था, प्राचीन कालके 
साधना स्थानोंका निर्माण कहाँ होता था ? ये प्रइन निःसन्देह महत्त्वपूर्ण 
है । पर इनका उत्तर सरल नही है । पुरातत्त्व और इतिहासके उपलब्ध 
साधनोके आधारपर तो यही कहा जा सकता है कि प्रथम मूर्तिका निर्माण 
झौर बादमे मन्दिर, जिसे एक प्रकारसे गुफाका विकसित रूप मानें तो 
अत्युक्ति नही । मन्दिरकी उत्पत्ति और स्थितिविषयक विद्वानोमे मतभिन्नत्व 
स्पष्ट हैं। जितनी प्राचीन मूर्तियाँ उपलब्ध होती है, उतने मन्दिर नही । 
मूर्तियोकी श्रपेक्षा मन्दिरोकी उपलब्धि भी कम हुई है। इसका कारण 
मध्यकालीन इतिहास तो यह देता है कि मुसलमानोके सास्क्ृतिक आक्र- 
मणोने कई मन्दिर, मसजिदके रूपमे परिवर्तित कर दिये, ऐसे मंन्दिरोकी 
सख्या सर्वाधिक गुजरातम पाई जाती हे। महाकोसलमे मेने ऐसे भी 
जैन-मन्दिर देखे हे जिनपर अजैनोका झ्राधिपत्य है । 

इतिहास और जैनागम-साहित्यसे यह ज्ञात होता है कि ईस्वी पूर्व 
छठवी शतीमे यक्ष-मन्दिरोका सामूहिक प्रचलन था, परन्तु उन मन्दिरोका 
उल्लेख “चेत्य शब्दसे किया गया है । आज भी हम लोग “चैत्यालय” श्रौर 
चैत्यवदन” आदि शब्दोका प्रयोग करते हे। परन्तु यहाँ पर देखना 
यह है कि उन दिनो “ैत्य” शब्द, जिस अर्थमे व्यवहृत होता था, क्‍या 
आज भी हम उसी भ्रर्थम लेते हे या तद्भिन्न। क्योकि “चेत्य शब्दकी 
व्यूत्पत्ति “चिता से मानी ज,ती हे। महापुरुषोके निर्वाण या दाह- 
स्थानोपर उनकी स्मृतिकों सुरक्षित रखने के लिए वृक्ष लगाये जाते थे 
या प्रस्तर-खड तथा गरीरके अवशेष रखकर मढिया बना दी जाती थी । 


“जबलपुरके निकट एक लघुतम पहाड़ोपर जेन-चेत्यालय हे, जिसे 
लोग “मढ़िया कहते हे । लोगोंका विद्वास हे कि रानी दुर्गावतोकी 
पोसनहारोने---जो--जेन थी, स्वोषाजित वित्तसे इस कृतिका सृजन 
करवाया था। दोनों मढ़ियोंपर आज भो कषकोके दो पाट लगे हुए हे, 


० खण्डहरोंका बेभव 
धीरे-धीरे पूज्य पुरुषोकी प्रतिमाएँ बनने लगी और बड़े-बडे मन्दिरोका 
निर्माण होने लगा । पंडित बेचरदासजीकी उपर्युक्त मान्यता शब्दशास्त्रकी 
दृष्टिसि युक्ति-सगत नहीं जान पड़ती है। क्योकि इस तकेके पीछे 
कोई सास्कृतिक विचारधारा या श्रकाटब प्रमाण नही हे । डा० प्रसन्न- 
कमार आचार्य ठीक कहते हे--कि चेत्य था क़ब्नोंसे मन्दिरोंका कोई सम्बन्ध 
न्था। 

डा० आचार्य लिखते हे-- कल्पसूत्रके कुछ अणकों शुल्मसूत्र कहते हें, 
जिसमें वेदी बनानेकी रोति और उनकी लम्बाई श्रादि दी हैँ। इसमें 
“श्ग्नि” या इंटोंसे बनी हुई बुहत्तर वेदियोंकों रीतिका वर्णन हे। थे बेदी 
सोमयज्ञकी थीं, जिनका निर्माण वेज्ञालिक तौरपर हुआ था। संभवतः 
यहींसे मंदिर-निर्माण्का सुत्रपात होता हे ।” 

एऐंतिहासिक उल्लेखोसे तो यही ज्ञात होता है कि प्राप्त मृत्तियोमे 
सब प्राचीन प्रतिमाएँ जैनोकी है, जैसा कि ऊपरके भागमे सूचित किया जा 
चुका है, परन्तु एक बातका आइचर्य अ्रवश्य होता हे, कि जितना प्राचीन 
जैन-पुरातत्त्व उपलब्ध हुआ है, उतना ही श्रर्वाचीन एवट्रिषयक साहित्य 
है। अर्थात्‌ प्रतिमाओका इतिहास सोहन्‌-जो-दडो तक पहुँचाता है तो 
शिल्प विषयक भ्रन्थोका निर्माण १०वीं छाती वबादका मिलता है । प्रथम 
“साहित्य या “कृति” यह प्रश्न उठता हैं, और विशेषता इस बातकी है 
कि जिन प्रतिमाझ्ोकी भजन शौलीमे कालानुसार भले ही परिवतेन ह॒आ, 


इनसे उनका सम्बन्ध स्पष्ट हो जाता हैं। पद्मपुर आदि और भी अनेक 
स्थानोपर देवस्थान स्वरूप छोटी-सी टपरियाँ भिलतो है, जिन्हे मध्यप्रदेशमें 
“मढ़िया” कहते है । सरोबर तीरपर और पहाड़ियों पर भी ऐसी महढ़ियें 
मिलतो हूं 
'मदिर दाहरथानका सूचक नहीं, किन्तु वेवस्थानका परिचायक हैं, 
“प्राचीन भारतवर्ष १, सं० ८, 
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प्र मौलिकतामे बराबर समानता-एकरुपता रही। जिन दिनो मू्लिका 
भिर्माण हुआ, उन दिनों कलाकारोके सम्मुख साहित्य था या नही ? नहीं 
कहा जा सकता, कारण कि मूर्तिकालतकके प्राचीन मन्दिर ही अनुपलब्ध 
हैं। मूर्ति और मन्दिरका प्रश्न जहाँ श्राता है, वहाँ उनके प्रतिष्ठा-विधान 
विषयक एवं वास्तुशास्त्रकी समस्या भी खडी होती हैं। गवेषककी इन 
डांकाओका समुचित समाधान हो सके ऐस। प्राचीन साहित्य नाहिवत्‌ ही हैं । 
हाँ इतना अनुमान अवश्य किया जा सकता है कि जब पादलिप्तसूरिज़ी ने 
निर्वाणकलिफाकी रचना की उसससय शिल्पका थोड़ा-बहुत साहित्य 
अवश्य ही रहा होगा, भले ही वह लिपिबद्ध न होकर पारम्परिक या 
मौखिक ही क्यो न रहा हो, कारण कि देव-देवियोके आकार-प्रकार 
एवं आयुधोकी चर्चा उसमे वर्णित है । 

मथ्‌राके जैन-प्रवरशषोंसे स्पष्ट है कि निर्वाण कालिका पूर्व भी यक्ष-यक्षि- 
णियोका स्वरूप स्थिर हो चुका था । मथुराके कलात्मक अ्रवशेष इस बातकी 
प्ष्टि करते है कि इण्डोसाइथिक॑ समयके जैनोने एक प्राचीन मन्दिरमेंसे 
खदाईके लिए उसके अ्रवशेषोका उपयोग किया था। स्मिथ भी यह 
मानते है कि ईस्वी पूर्व १५०में मथुरामें जैन-मन्दिर था ।” मथुराके 
अबोह्व स्तुप'से शायद ही कोई अ्परिचित होगा । इससे ज्ञात होता है कि 
उस समय जेैनोमे स्तूप-पूजाका भी रिवाज चल पडा था, पर यह स्तूप 


'सथुराका देवनिरसित कहा जानेवाला स्तृप धर्म-ऋषि और धर्मंधोष 
सुनिको रुचिके श्रनुसर कुबेराने बनवाया था। इससे इतना तो निश्चित 
है फि भुनिवर्ग कलात्मक उपकरणोंके प्रति उदासोन न था। उस समय 
अआजोवक संप्रदाय भी था, जो ज्योतिष आादिमें प्रबोण साता जाता था । 
बह शिल्पसे सर्वथा श्रपरिचित हो, यह तो कम संभव हैं, 

पद जेन स्तृप ऐंण्ड श्रदर एण्टीविवटीज़ श्राफ मथुरा, प्रस्तावता, 
पु० हे, 
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परम्परा चली नहीं । बै० जायसवासंजीका मानना है कि झोरिसामें भी 
कामभिसीदो--अर्थात्‌ जैन-स्तृप थां, जिसमे अरिहन्तका प्रस्थि गड़ा हुँत्ना 
था। बौद्ध-स्तृपके तोरणमे जो प्रलककरण और भावशिल्पोके प्रतीक हैं 
उनमें जिनभक्तिका सम्यक्रूप लक्षित होता है । मन्दिर्की रचना 
उसंसमय हो चुकी थी । 

तत्तरीय संहिता मे पूर्वकथित वेदीके स्वरूपोका वर्णन है -- 
अतुरक्षत्पेनलखित,. प्रोणचित,. कूमंचित, समुहयच्ितु, प्रौगचित, 
रथक्ित श्रादि। इसीका प्रनुकरण बौद्धायन्त और आपस्तंभमे 
हुआ है। इन वेदियोमे धर्मजनित भेंदोको स्थान नहीं था। प्रर्थात्‌ 
हिन्दू, जैन और बौद्ध सभी स्वीकार करते थें। परिवतेनप्रिय मानवने 
ऋरमदश संशोधन, परिवद्धन प्रारभ किये, जिनके फलस्वरूप गुम्बज और 
शिखर उठ खडे हुए। मडपोंका विधान भी बढला ही चला । मडपोका 
विकास समयकी भ्रावश्यकतानुसार होता गया ॥ डा० आ्राचार्यका उपर्युक्त 
मत समीचीन जान पडता है। वर्णित वेदियोका विकसित रूप ही मन्दिर 
है। इसके क्रमिक विकासका इतिहास भी बडा मनोरजक औौर ज्ञान- 
वर्धक है, परन्तु यहाँ इतना स्थान कहाँ कि उनपर समुचित प्रकाझ 
डाला जा सके। इतना अवश्य कहना पडेगा कि मदिरका निर्माण गुफा 


*१३ वो शतोके जेनोके ऐतिहासिक साहित्यसे शात होता हे कि 
प्रतिभा! सपन्न आचायोंके दाहु-स्थानपर स्तप” बना करते थे । ऐसे सेकड़ों 
स्तूपोंका उल्लेख प्राथीन हिन्दी पश्चोंसें भी श्राता है। १८ यों शताब्दीतक 
यह स्तूप परंपरा चलतों रही । इसमेंसे श्राचायें कोजिनदससूरि और 
श्रीजिनपतिसरजी तथा श्री जिनकृशलसूरिजी महाराजके स्तप विद्योष 
उल्लेखनीय हे । श्रीजिनपतिसूरजों पृथ्वीराज चौहानकों सभाके रत्न थे 
और प्रनेकानेक ग्रन्थ रचयिता विह्ानोंकेशगुरै भो, 

खंड ४, ११, 
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पूर्वका है, जैसा कि श्र्थशास्त्रसे सिद्ध है। गुफा और मन्दिरका सम्बन्ध 
गुजरातके कलाकार ओऔरबिशंकर रावल इतना हीं मानते हे कि “अग्रिम 
मडप दर्शनार्थी भक्तोके लिए और गर्भगृह देवमूर्तिके लिए होता है ।” 
भानसार' में मन्दिरोके भेदोपर कुछ प्रकाश डाला है, परन्तु कलाकी 
दृष्टिसे उन भेदोमें विशेष अन्तर नहीं पडता, न धर्ंगत शिल्पकी भ्रपेक्षासे 
ही । भेद मुख्यत भौगोलिक हे । सय झास्त्र और काइयप शिल्पमें जेन 
और बौद्ध-मन्दिरोका उल्लेख है। मानसारमे भी उल्लेख तो है, पर वह 
इतना अनुदारतापूर्ण है कि उससे उनके रचयिताकी भावनाका पता चलता 
है। वह लिखता हैं कि जैन-मन्दिर नगरके बाहर और बेष्णव-मन्दिर 
नगरके मध्यमे होना चाहिए। मुझे तो ऐसा लगता है कि गफा-मन्दिर 
अक्सर पहाडियोमे हुआ करते थे श्रौर बहुसख्यवः जैनमन्दिर भी स्वाभाविक 
शान्तिके कारण बाहर बनाये जाते थे। श्रत. उसने लिख दिया कि जेन- 
मन्दिर बाहर होना चाहिए। पर इतिहास और साहित्यसे मानसारके 
साम्प्रदायिक उल्लेखकी पुष्टि बिल्कुल नही होती । 
धान्तिक, पौष्टिक, जयद, आदि मन्दिरोंके नाम मानसारमे हे । 
प्रत्येकका मान भिन्न-भिन्न हे । इन शैलियोसे भी यही ज्ञात होता है कि 
लेखक पारम्परिक साहित्यसे प्रभावित तो हुआ्आा है, पर इससे भी अश्रधिक 
सहारा प्रत्यक्ष कृतियोसे लिया है । नागर, बेसर और ब्रबिड़ तीतो प्रकारका 
विश्लेषण ड।० प्रसन्नकुमार आचायंने झारकिटेक्चर एकोर्डिंग टू मानसार- 
शिल्पशास्त्रमे भली भाँति किया है। 
यहाँतक तो मन्दिरकी चर्चा इस प्रकार चली हैं कि उसमे जैन-मन्दिर 
बौद्ध-मन्दिर या हिन्दू-मन्दिर जैसी कोई साम्प्रदायिक चीज नही हैं। 
यहॉपर मन्दिरोके निर्माणके विषयमे म० म० श्री गौरीशकरजी ओमा 
का मत जान लेना आवश्यक है । वे लिखते हें-- 
“ईस्बो सनको सातवीं शताब्बोके श्रासपाससे बारहयों 
शताब्दीतकके सैकड़ों ऊंनों औ्लोर वेदर्घर्मावलंबियोंके प्र्थात्‌ 
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ब्राह्मणोंके सन्दिर अबतक किसी-न-किसी दिज्ञामें विद्यमात 
है। देशा-मेदके श्रनुसार इन मन्दिरोंकी झलीमें भो श्रन्तर है + 
क्ृष्णानदीके उत्तरसे लेकर सारे उत्तरीय भारतके मन्दिर श्रार्य 
शेलीके हे और उक्त नदीके दक्षिणके द्रविड़ शैलीके। जेनों 
और ब्राह्मणोंके संदिरोकी रचनामें बहुत कूछ साम्य हें । अन्तर 
इतना ही हैं कि जेन-मन्दिरोंके स्तम्भों, छतों श्रादिमें बहुधा 
जेनोंसे संबंध रखनेवाली मूर्तियों तथा कयांएँ खुदो हुई पाई 
जाती हे और ब्राह्मणोके मन्दिरोंमें उनके धर्म संबंधो, बहुधा 
जनोंके मुख्य मन्दिरके चारो झोर छोटी-छोटी देवकुलिकाएँ 
बनो रहतो हे, जिनमें भिन्न-भिन्न तोर्थंकरोंकोीं प्रतिमाएँ 
स्थापित को जाती है। ब्राह्मणोंके सुख्य मन्दिरोंके साथ ही 
कहीं-कहीं कोतोंमे चार श्र छोटे-छोटे. मन्दिर 
होते है । 

“ऐसे भन्दिरोंकों पंचायतन मंदिर कहते हे। आ्राह्मणो- 
के मंबिरोमं विशेषकर गर्भगृह रहता है, जहाँ मूति स्थापित 
होती है श्लौर उसके आगे संडप। जेन-मदिरोंसें कहीं-कहों 
दो संडप और एक विस्तुत बेदी भी होतो है। दोनो इलियोके 
संदिरोंसे गर्भगृहके ऊपर शिखर और उसके सर्वोच्च भागपर 
आमलक नामका बडा चक्र होता है। ग्रामलकके ऊपर कलह 
रहता है, श्लौर वही ध्वजदंड भी होता है । 


थ्राय और द्रविड दोनों गैलियोंके जेनमन्दिर पर्याप्त मिलते है। 


उत्तर भारतीय मन्दिरोंढी जिस आर्यशलीकी चर्चा ओभाजीने की है, 
उसमे भी प्रान्तीय भेदोको लेकर कई उपशलियाँ वन गई हे । विशेषकर 
शिखरमे तो बहुत ही परिवतेन हुए है। कई स्थानोपर एक ही शैलीके 


“मध्यकालीन भारतोय संस्कृति, पृ० १७५, ६, 
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मन्दिर होते हुए भी उनमे कलात्मक वैभिन्न परिलक्षित होता है। 
नागर, द्राविड, बेंसर इन तीन शलियोका उल्लेख मानसारमे इसप्रकार 
आया है--- 

नागरं द्राविर्ड चेव बेसरंथ तजिधा मतम्‌ । 

कण्डादारभ्य चृत्त यद्ेसरसिति स्मृतभ्‌ ॥ 

ग्रीवमारभ्य चाध्टाश्रं बिसान॑ द्राविडाल्यकम्‌। 

सर्व थे चतुरभ्न॑ यत्पासादं नागरं त्वदिम ॥ 

वास्तुसारमे प्रासाद और शिखरके कई प्रकारोका वर्णन है। 
अपराजित, समरांगणसृत्रधार, प्रासादमंडन, दीपार्णब झ्रादि शिल्प विषयक 
ग्रन्थोमे भी इसकी विशद्‌ चर्चा हे । 
यहॉपर सूचित कर देना उचित जान पडता है कि भन्दिर-निर्माण 

विषयक शलीका सूत्रपात होनेके पूर्व भी जिनमन्दिर बन चुके थे। 
भुगुकच्छ--भडौचके शकुनिकाविहार-मुनिसुत्रत तीर्थकरका मन्दिर इस 
कोटिम आता है । वि० २० ४ पूर्व यहापर आये खपुटाबाये करे रहनेका उल्लेख 
जैन प्रबधोमे श्राता हूँ । यह विहार प्रथम काष्ठका था, पर चौलुक्योके 
समयमें श्रांबड़भट्टने पाषाणका बनाया । लेकिन श्रललाउद्दीनने गुजरातपर 
आज-मण कर भुगुकच्छ सर किया और इतिहास प्रसिद्ध इस सास्कृतिक 
सीर्थस्वरूप विहारको जामभ्र-मस्जिदमे बदल दिया । यह घटना ई० स० 
१२९७की है। इसपर बर्जेसने विशेष विचार किया है । वह इसकी कलाके 
सम्बन्ध्म लिखता है--“इस स्थानको प्राचीन कारीगरो, श्राकृंतियोंको 
खुदाई और रसिकता, स्यापत्य, शिल्पीको कलाका रूप श्रौर लावण्य 


* दोनों शैलियोका विवेचल शिल्प-प्रन्थोंसें तो सिलता ही है। स्व० 
जायसवालजीने इतिहासके झ्राधारपर “अंधकार युगीन भारत'में भो 
विचार किया हैं, ४ 

' शाकियोलाजिकल सर्वे श्राफ वेस्टर्न इंडिया वा० ६, 
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भारतमें बेजोड़ हैं” । इस विहारपर प्रकाश डालनेबाले सस्क्ृत, प्राकृत 
ओर देय भाषामें अनेक उल्लेख--बल्कि स्व॒तन्त्र ग्रन्थ मिलते हेँ। कच्छ- 
भद्रेश्वरका मन्दिर भी सम्परतिद्वारा निभित, माना जाता है'। परदिचिम 
भारतम जो प्रान्तीय साहित्य उपलब्ध हुआ है, उसमे और भी कई प्राचीन 
मन्दिरोका उल्लेख हैँ, पर आठवी शती पूर्वके ऐसे अवशेष अल्प ही मिले 
है। सम्भव है उनका उपयोग और कोई कार्यमे हो गया हो, जैसा कि 
भद्रेंभबरके अवशेषोका उपयोग ई० स० १८१०में सुद्रा ग्राम बसानेमें 
हुआ था और शक्‌निकाविहारका मस्जिदमें। कलचुरि बुद्धराजका पृत्र 
इंकरगण ज॑न था। कल्याणमे देवी उपसर्गको शान्त करनेके लिए माणिक- 
स्वामीकी मूर्ति भी प्रतिष्ठापित की थी। कहा तो यह भी जाता है कि 
कुल्पाकक्षेत्र ( हेद्राबाव )के मन्दिरमे १२ ग्राम इसने भेट किये थे । 

ओकझ्ाजीने मन्दिरोके चारो ओर देव कुलिकाओका उलेख किया 
है, वह बावनजिनालयसे सम्बन्ध रखता है। श्रीमान्‌ लोग इस प्रकारके 
मन्दिर बनवाते थे। चोलुक्य कुमारपालते भी ईडरगढ़पर ऐसा मन्दिर 
बनवाया था । नन्दीशवर द्वीप-रचनाके मन्दिर भी मिलते हें । 

दह्ाम छाती पूर्वके मेने कुछ मन्दिर देखे हे, उनमे गर्भगृह भऔौर भागे 
सडप भर रहता है। ज्यो-ज्यों समय बदलता गया और शिल्पकला 
विकसित होती गई, त्यो-त्यो प्रासाद-रचना शैलीमे भी उत्कषे होता गया। 
कलाकार भी कृतिके निर्माणमें सामयिक झलकरणोका प्रयोग सफलता 


' आर्कियोलाजिकल सर्व आफ वेस्टर्न इंडिया बॉ० ६, पु० २२, 
* खाणक्यने श्रयंशास्त्रमे नगरमें भिन्न-भिन्न देवमन्दिर फंसे होने 
चाहिएँ, इसका विधान किया है, 
* समकालीन आचाये श्रोजिनपतिसूरिने तोर्थमालामें इसप्रकार उल्लेख 
किया हें-- 
ईशर गिरी निविष्टं चौलुक्याधिपतिकरितं जिन॑ प्रथमं, 


जेन-पुरातस्व क छ्छ 


धू्वंक करते रहे। दशम झती बाद तो शिल्प कलापर प्रकाश डालनेवाले 
अन्योंका भी सृजत होता गया। जिनमे इनकी निर्माण-शलीका सम्यक्‌ 
विवेचन है। कलाकारोने मौलिक नियमोका पालन करते हुए कल्पना 
दाक्तिका भी भलीभाँति परिचय दिया। वे कलाकार अयेके अनुचर 
ने थे, कलाके सच्चे उपासक और कुशलसाधक थे। जब भाव जागृत होते 
तब ही झज़ारोकों स्पर्श करते। कलाक्ृतियोके निर्माणमें कोरे अर्थसे 
काम नहीं चलता, पर आन्तरिक रुचि भी श्रपेक्षित है। ऐसे उदाहरण 
भी किवदन्तियोमें हे कि जहाँ उनका अपमान हुआ्ला, या भ्र्थकी थैलीका 
मूँ ह उनके मनके अनुसार न खुला, तो तुरन्त कार्य भी स्थगित हो गया। 
तात्पर्य कि अर्थकी अपेक्षा श्रमका मूल्य अधिक हैं । 

“प्रत्येक मन्दिर श्लौर शिल्पको रूपभावना तथा कारी- 
गरीका श्रेय प्रघानतः तत्कालीन कुशल कलाकारोंकों हें। 
उनके प्रेरक भले ही धर्माचार्य, श्रीमान्‌ या और कोई हों, पर 
कलाका जहाँतक प्रश्न हे, यशके भ्रधिकारो तो विश्वकर्माको 
संतान ही है । उन्होने श्रनेक शताब्दियोंतक आश्रयवाताओंका 
प्रभाव और भावना वेभव-शिल्पकों भ्रशब्द रूपावलोमें श्रमल 
किया 

उत्तर व पश्चिम भररतके 'मन्दिरोके शिखर प्राय. नागर शैलीके हे, 
गुप्तकालके बादके मन्दिरोके शिखर सापेक्षत अलकरणोसे भरे मिलते 
हँ । उनपर जो सुललित अकन पाया जाता है, वह कल्पना मिश्चित भावोंकी 
मौलिक देन हैं। न केवल पत्थरके ही शिखर मिलते हे, पर ईंटोके भी 
पाये गये हे। शिखरादि मन्दिरके बाहा अलकरण झभौर शैली शुष्क 
बघमंमूलक न होकर, कलामूलक भी रही है। इसे सजानेको कलाचार्योनि 
भरसक चेष्टा की हे। अन्तर केवल इतना ही प्रतीत होता है कि जिस 


“भारतना जेन-तोर्थों श्रने तेमनुं शिल्प स्थापत्य, पृ० १०, 


छ्द खण्डहरोंका बेमव 


सम्प्रदायका देवायतन होता था, उसपर उस धर्मके विशेष प्रसंग या देव- 
देवियोका श्रकन रहता था। जैसलमेर, राणकपुर, गिरनार, अहमदाबाद, 
शत्रुजय, पाटण, खँभायत, आरग, श्रवणबेल्गोला, खजुराहो, देवगढ, हलेबी डे, 
आब, कभारियाजी आदि स्थानोके मन्दिरोको जिल्होने विशुद्ध कलाकी दृष्टि- 
से देखा है, वे इन पक्तियोका अनुभव कर संकते हे । बाह्यमागोमे भीट, 
जगती, भ्रन्तरपत्र, ग्रासपट्टी, नरथर, हसथर, अ्रश्वथर, गजथर, सिहथ रकी 
खुदाईपर विशेष ध्यान दिया जाता था। ये भारतीय शिल्पकला और 
जनजीवनके इतिहासकी झ्रनुपम सामग्री है । इतकी कोसली, सूक्ष्मकल्पना 
झौर उदात्त भावना प्रत्येकको अपनी ओर आराकृष्ट कर लेती है । 

शत्रुजयका पहाड तो मन्दिरोका नगर ही कहा जाता है। भिन्न-भिन्न 
शताब्दियोकी शिल्प-कलाके उत्कृष्ट प्रतीक झाज भी वहाँ सुरक्षित है । 
पश्चिमके कुछेक मन्दिरोपर एक बगाली विद्वानूने लिखा हैं-- 
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मन्दिरका भीतरी सास इन उपभागोमे विभकत रहता है--ह्वारमइप 
>धूंगा रचौकी', 'नवचौकी', गूढ़मडप', कोलीमडप' और गर्भगृह, जहाँपर 
मूर्ति स्थापित की जाती हे । गर्भगृह और गूढमडपपर क्रमश शिखर एव 


इन” जुलाई १९०६, 


जेन-पुरातत्व ७& 


गुम्बज़ रहते हैं । द्वारमडप प्राय, सजा हुआ रहता है। दो स्तम्भोका 
तोरण भ॑ष कही-कही रखा जाता है । मुख्य दर॒पर मगलचेत्य या जिनसूति- 
की आ्राकृतिका रहना श्रावश्यक है । भीतरी भागोमें भी जो भुख्य मडप 
रहता है--जहाँ साधक नर-नारी प्रभु भक्ति करते हे, वहाँके सुललित 
झकनवाले स्तम्भोपर नृत्य करती हुई, या सगीतके विभिन्न वाद्योकों धारण 
करनेवाली, नि्विकार पुत्तलिकाओकी भाव-सूचक मुतियाँ खदी रहती 
है । इसे नृत्यमडप भी कह सकते हे । स्तम्मोपर आधृत छतोमे बीतराग 
परमात्माके समवशरण, या जिस तीर्थकरका मन्दिर है, उसके जीवनकी 
विशिष्ट घटनाएँ खदी हुई पाई जाती हैं। कही-कही विशेष उत्सवोके 
भावोका प्रदर्शन भी देख। गया है। मथधुच्छत्र इसीयर रहता है। आबूका 
मधुच्छत्न भारतीय शित्प-कलाका झनन्‍्य प्रतीक है। लूणिगवसहिके 
युम्बजके मध्य भगका लोलक इतना सुन्दर ओर स्वाभाविक बना है कि 
इसके सामने इग्लेडके ७बे हेन्त्री वेस्ट मिनिस्टरके लोलक भाव विहीन' 
जँचते हे । ऐसे मधुच्छत्र राणकपुरके, मेघनाद मडपमे भी है। आबूमे 
तो सोलह विद्यदेवियाँ उत्कीणित हैं। छतका विशेष प्रकारका अ्रकन 
जैन-मन्दिरोकों छोडकर भअन्यत्र नहीं मिलता । नागपाश या एक मुख, 
या तीन या पॉच देहवाली झाकृतियाँ ढारके ऊपर रहती है । लोगोका 
ऐसा विश्वास रहा है कि इस प्रकारकी आकृतियाँ बनानेसे कोई भी छत्रपति 
इसके निम्न भागसे निकल नही सकता । मृगलकालमे भी इन झाकृतियोका 
विशेष प्रचार रहा। मन्दिरका भीतरी भाग प्राय, अलकृत रहता हैं। 
जैन-वास्तुशास्त्रका नियम है कि कहीपर भी प्लेइन प्रस्तर न रखा जाय । 


'बिमल वसहि वाले मधुच्छत्रके लिए “आक्टिक्चर ऐट अहमदाबाद” 


देखना चाहिए, 
पबिशेषके लिए “पिक्चर एण्ड इलेस्ट्रेशन्स श्राफ एन्दग्रेण्ट श्राकिटेक्चर 
इन हिन्दुस्तान देखें, 


० खण्णहरोंका बेसव 

गर्भगृहके सुख्य ह्ारकी चौखटपर भी कई आक्ृतियाँ दृष्टिगोचर 
होती हैं। चेवरधारिणी नारियोके श्रतिरिक्त उभय ओर जिन-प्रतिमाएँ 
या देव-देवियोकी मूर्तियाँ तथा जिन-प्रतिमाएँ रहती है । मध्यस्थ स्तम्भ- 
पर तो निश्चितरूपसे मूर्तियों रहती ही हे । ऐसे दो तोरण मेरे सग्रहमें 
सुरक्षित है । प्रयाग सग्रहालयमे भी हे । राजपूतानामें भी ऐसी श्राकृतियो- 
का बाहुलय है। इन तोरणोमे लोकजीवन भी प्रतिबिम्बित होता है । 

कुछ मन्दिर भूमिगत भी हे । और तीन-चार मंजिलके भी । तीर्थ 
स्थानोपर मन्दिरोकी कला निखर उठती हैँ। जैनोके वे मन्दिर ही 
मध्यकालीत भारतीयवास्तु कलाकी अम्‌ल्य निधि है। जैनसस्क्ृतिका 
त्याग प्रधान रूप, इसके कण-कणमे परिलक्षित होता है। जैन-मन्दिरोको 
जो लोग केवल धामिक स्थान ही समभे हुए हे, उनसे मेरा यही निवेदन 
है कि, वे एक बार कलालतासे परिचित हो जायें तो उतका मत हू। बदल 
जायगा । वे मन्दिर न केवल जैनोके लिए ही उपयोगी है, अपितु भारती व 
कलाका उच्वतर कलातीर्थ भी । 

मुख्यतः मंविरोंके मिर्माणमें फत्थरोंका प्रयोग होता था । मुनि श्री 
शुण्यविजयजी महाराजके संग्रहालयमें एक धातु मंदिर भी हे, जिसपर इस 
प्रकार लेख खुदा हे-- 

(८०॥ स्वस्ति श्री नृपविक्रम संबत्‌ १४६२ बर्ष मार्य्र-बदि ८, रयो 
हस्ते साक्षाज्जगच्चन्द्र सदक्षशचतुर्मुख: प्रासाद: श्री संघेन कारितः ॥ 
साधुधम्मकिन सुवर्णरूप्येरलंकारितः ॥ 

जगत्‌ सेठकी माता माणिक देवाने भा एक रजतमन्दिर अपने गृहके 
लिए बनवाया था । रजत परिकर तो कई मिलते ह । 


* जिन भन्दिर रूपातणो, गृहमें सरस बनाय । 
प्रतिमा सोना रजतनों, थापी श्रीजिनराब ॥ 
यति निहाल कृत साणकदेवी रास (रचना सं० १७८९ पोष कृ० १३), 


जेन-पुरातस्व ्रि 


भारतीय कलातीर्थ स्वरूप जैनमन्दिरोकी कलाका आजतक समुचित 
मूल्याकन नही हुआ, जैनोने कभी इन पर ध्यान ही नही दिया, जैसे बह 
हमारी कलात्मक सम्पत्ति ही न हो। कलकत्ता विश्वविद्यालयकी शोरसे 
“हिन्दू टेक्पल” नामक एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ प्रकाशित हुआ है । 
इसमे दर्जनों चित्र है। एक हगेरियन स्त्री डा० स्टेला क्रमरीशने इसे 
सश्रम तैयार किया हैं। मेने उनसे कहा था कि जैनमन्दिरोंके बिना, वह 
इतिहास और शिल्पका परिचय पूर्ण, हो ही नहीं सकता। उनने कहा 
कि मेरा दुर्भाग्य है कि में जैनाश्नित कलाकृतियोको श्रम करके भी, प्राप्त 
न कर सकी। कुछ स्थानोपर मे गई तो चित्र लेने ही नहीं दिये और शाब्दिक 
सत्कारकी तो बात ही क्‍या ! में तो बहुत ही लज्जित हुआ कि आजके 
युगमे भी हमारा समाज सशोधकको न जाने क्यो घृणाकी दृष्टिसे देखता 
है। मेरे लिखनेका तात्पये इतना ही है कि हमारी सुस्ती हमें ही बुरी 
तरह खाये जा रही है, न जाने आगामी सास्क्ृतिक निर्माणमे जैनोका 
कसा योगदान रहेगा, वे तो अपने ही इतिहासके साधनोपर उपेक्षित 
मनोवृत्ति रक्खे हुए हे । 


४ सानस्तम्भ 


मध्यकालीन भारतम जैनमन्दिरके सम्मुख विशाल स्तम्भ बनवानेकी 
प्रथा, विशेषत॒ दिगम्बर जेनसमाजमे रही हैं | दक्षिण भारत और विन्ध्य- 
थ्रान्तमे ऐसे स्तम्भोकी उपलब्धि प्रचुर परिमाणमें हुई हैँ । प्राचीन वास्तु 
विषयक ग्रन्थोमे कीतिस्तम्भोकी ग्राशिक चर्चा अवश्य है, पर मानस्तम्भोके 
विषयम वे मौन है। यद्यपि जैन पौराणिक साहित्य तो इसका अस्तित्व 
बहुत प्राचीन कालस बताता है, पर उतने प्राचीन या सापेक्षतः अर्वाचीन 
स्तम्भ उपलब्ध कम हुए हे । उपलब्ध साधनोसे तो यही कहा जा सकता 
है कि मध्यकालमे जैन-वास्तुकलाका वह एक शअ्रग अश्रवश्य बन गया था । 
यह मानस्तम्भ इन्द्रध्वजका प्रतीक होना अधिक युक्तिसगत जान पड़ता 
/प 
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है, जो भगवान्‌के विहारके आगे रहता था। देवगढ़ आदिमे पाये गये 
मानस्तम्भके अवशेषोंसे यह फलित होता है कि मानस्तम्भोंकी मौलिक 
परम्परा भले ही एक-सी रही हो, पर प्रान्तीय कला विषयक एवं रर्माण 
लेली सम्बन्धी परर्थक्य उनमें स्पष्ट है। देवगढ़ आदिमे पाये जानेवाले 
अधिक मानस्तम्भ ऐसे हे, जिनके ऊपरके भागमे शिखर-जैसी आ्राकृति है । 
बघेलखड और महाक सलके भूभागमे मेने जितने भी अवशेष देखे, उनके 
छोरपर चअतुर्मुख जिनप्रतिमाएँ खुदी हुई हें । ये स्तम्भ चपटे और गोल 
तथा कई कोनोके बनते थे | एक ग्रवशेष मेरे झग्रहमे सुरक्षित है। मुझे 
यह बिलहरीसे प्राप्त हुआ था। कलाकी दृष्टिसे सुन्दर है । 

मानस्तम्भपर मूर्तियाँ रखनेका कारण लोग तो यह बताते हे कि 
छृद्र दूरसे ही दर्शन कर सके । इसमे तथ्य कितना है, यह तो वे ही जाने 
जो ऐसी बाते बताते है । पर जैन-मन्दिरकी सूचना इससे अवश्य मिल 
जाती है। ये स्तम्भ काप्ठके भी बनते ५, पर बहुद्र कम। दक्षिणके स्तम्भ 
कलाकी दृष्टिसे अनुपम है । यहाँ मानस्तम्भोपर यक्ष-यक्षिणियोके आकार 
ख़दे हुए पाये जाते हे। अभीतक इस' मृल्यवान्‌ सामग्रीपर समराजका 
ध्यान केन्द्रित नही हुआ है। 

कुछ मानस्तम्भोपर लेख भी खुदे रहते हैँ। वे जैन-इतिहासकी 
सामग्री तो प्रस्तुत करते ही हे, पर उनका सार्वजनिक इतिहासकी दृष्टिसे 
भी बहुत बड़ा महत्त्व है। कभी-कभी सामान्य लेख बहुत ही महत्त्वकी 
सूचना दे देता है। भोजदेव कालीन एक स्तम्भ लेख उद्धृत करना प्नु- 
चित न होगा--- 

३४-[॥] परमभट्टार [क] महाराजाधिराज-परमेश्वर-भश्री भोजदेव- 
महीप्रवर्धभानकल्याणविजयराज्येतन्‌प्रवत्तपंचमहाशब्द-महासामंत श्रीविष्णु - 
[र] म्‌ परिभुज्यमाके[नि] लुश्रच्छभिरे श्रोशान्त्यायत [नो [सं] 
निधे श्रीकप्तलदेवायायेशिष्येण शोदेवेन कारा[पि] तस्‌ इृदस्‌ 
स्तंभभ्‌॥। सम्बत्‌ ९१९ प्रस्वदिव]पुजेशुक्लपक्षयतुदृब्याम्‌ चू[बुहस्पति- 
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दिनेन उत्तरभाव्रषद [दा] नक्षत्रे इदं स्तम्भ समाप्त इति॥०॥ बाजनआा 
गगाकेन गोष्ठिकभूतेत इदस्‌ स्तम्मं घटितम इति ॥०॥ शक काल [लाब्व[ 
सप्तजश्ञतानि चतुरशीत्य-प्रधिकानि ॥ ७८४ [॥] 
एपिग्राफिया इडिका (वो ४, ५, ३१०) 
लेख वणित भोजदेव, महाराजा नगावलोक' (आाम)का पौत्र था। 
*तागावलोकने बपष्पभट्टवूरिजीके उपदेशसे देवनिरमित कहे जानेवाले मथुराके 
जन-स्तूपका जीर्णोद्धार किया था। 


चित्तौड़का कीति-स्तम्भ 


कीतिस्तम्भोंकी भी उपेक्षा नही की जा सकती । जैन-कौतिस्तम्भो- 
पर अद्यावधि समुचित प्रकाश नहीं डाला गया । इसकारण बहुत-से 
कीतिस्तम्भोकों लोगोने मानस्तम्भ ही समझ; रखा है। चित्तौड़का 
कीतिस्तम्भ १६वीं शताब्दीकी कलाका भव्य प्रतीक है। उसमे जैनमूर्तियो- 
का खुदाव आकर्षक बन पडा है। इसका शिल्प भास्कये॑ प्रेक्षणीय है । 
दृष्टि पडते ही कलाकारकी दीर्घकाल व्यापी साधनाका अनुभव होता है । 
इस स्तम्भके सूक्ष्मतम अलकरणोको बब्दके द्वारा व्यक्त करना तो सर्वेथा 
ग्रसभव ही हैं। इतना कहना उचित होगा कि सम्पूर्ण स्तम्भका एक भाग 
भी ऐसा नहीं, जिसपर सफलतापूर्वक सुललित झंकत न किया गया हो 
सचमुचमे यह श्रमणसंस्कृतिका एक गौरव स्तम्भ है। 

इसकी ऊँचाई ७५॥॥ फूट है । ३२ फुटका व्यास है। अ्रभीतक लोग 
यह मानते आये हे कि इसका निर्माण १२वीं शती या इसके उत्त रवर्तीकालमे 
बघेरवाल वशीय साह जीजाने करवाया था और कुमारपालने इसका 
जीर्णोद्भार कराया । एकमत ऐसा भी हैं कि यह वि० स० ८९५में बना।' 


* ग्राच्चीन जेनस्मारक, 
* जैन-सत्य-प्रकाश ब० (७ प्‌० १९९//४(५/ 
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मेरे ख़यालसे उपर्युक्त दोनो मत भ्रामक है। ग्राइचर्य होता है निर्णायकोपर 
कि उन्होंने इसकी निर्माणशैलीको तनिक भी समभनेकी चेघ्टा न की। अस्तु । 

इस गौरव-स्तम्भके निर्माता मध्यप्रदेशान्तगंत कारंजा निवासी पुननसिह 
हैं और १५वी जताब्दीम उनने इसे बनवाया था, जेसा कि नानन्‍्दर्गाँवके दर 
मन्दिरकी एक धातु प्रतिमाके लेखसे ज्ञात होता है। इस लेखको प्राप्त 
करनेमे मुझे काफी कठिनाइयोका सामना करना पडा था। लेख इस॥ 
प्रकार हैं-- 

स्वस्ति श्री संवत्‌ १५४१ वर्ष शञाके १४९१ (१४०६) प्रवत्तमाने 
कोधीता संवत्सरे उत्तरगणे. . . . . . . मासे शुक्ल पक्षे ६ दिने शुक्रवासरे 
स्वातिनक्षत्रे. . . . . योगे र के सि० लग्ने श्रीबराट्‌ (? ड) देशे कारंजा- 
नगरे श्री श्रीसुपाइवंनाथ चेत्यालये श्रीम (? स्‌) लसंघे सेनगणे पृष्करगच्छे 
ओमत्‌---वुधसेन---गणधाराचार्ये पारपर्योद्गत श्रोदेबवीर भट्टाचार्याः ॥ 
तेषां पट्टे श्रीमद्भायराजगुर वसुन्धराचार्य महाबादवादोइवर रायवादिपिबा 
सहासकल विद्वज्जन सार्घ (रर्व) भौसम साभिमीन वादीभसिहासिनय-- 
अं: (वे थ]विश्वसोमसेनभट्टार्फाणामुपदेशात्‌ भ्रोवधेरवाल जाति खडवाड 
शोत्रे. श्रष्टोत्तशतमहोत्तंगशिखरबद्धप्रासादसमुद्धशणधोरजिलोक श्री 
जिनमहाबिस्बोद्धारक-प्रष्टोत्तरत श्रोजिनसहाप्रतिष्ठाकारक श्रष्टादस- 
स्‍्थाने श्रष्टावशकोटि श्रुतभडारसंस्थापक, सवालक्षबन्दीसोक्षकारक, 
मेदपाट-देहों चित्रकूटनगरे श्रीचन्वप्रभजिनेन्वचेत्यालयस्थाने. निजभुजो- 
पाजितवित्तनलेन श्रीकीतिस्तम्भश्रारोपक साह जिजा सुत सा० पुन सिहस्य 
हडह गगन साहूदेउ तस्यभार्या पुई तुकार तयोः पुत्नाइचत्वार: तेषु प्रथम 
पुत्र साह लखसण. . . . . - : चेत्यालयोद्धरणधीरेण निजरभुजोपाजितवित्ता- 
नुसारे महायात्रा प्रतिष्ठा तोर्थ क्षेत्र... . .. . . - । 

दुर्भाग्यसे यह लेख इतना ही उपलब्ध हुग्ना हैं। कारण कि आगेका 
भाग प्रयत्न करनेपर भी में न पढ सका, घिस-सा गया है । फिर भी उपलब्ध 
अछशसे एक चलती हुई अआ्रामक परम्पराको प्रकाश मिला । 


जेन-पुरातत्व प्‌ 


चित्तौडमे एक और भी कीतिस्तम्भ है। आबूमे भी एक जैन-कीति- 
स्तम्भ -पाया गया है। 


५ भाव शिल्प 


इस भागमे केवल वे ही कृतियाँ नही श्राती, जिन्हे कलाकार अपनी 
स्वतन्त्र कल्पना द्वारा, विभिन्न रेखाओमे विशिष्ट भावोकों व्यक्त करता 
है । अपितु उनका भी समावेश होगा जो दृश्यशिल्पसे सम्बद्ध है। शिल्प 
गब्दका अर्थ बडा व्यापक है। वास्तुकला उसका एक भेद है। इसीके 
द्वारा--कलाकारोने भारतीयजीवन और सस्क्ृतिके अमर तत्त्वोंको 
समुचित रूपसे अकित किया है। जैनोने जिनमूर्ति, मन्दिर और तदगीभूत 
उपकरणोका जहाँ निर्माण करवाया, वहॉपर पौराणिक कथा-साहित्य, 
झौर जैनधर्मके आचार प्रतिपादक दृश्योका भी उत्खनन करवाकर, शिल्प- 
वेविध्यमें अभिवृद्धि की। जैन इतिहासकी विद्विष्ट घटनाश्रोकों जिस 
प्रकार साहित्यकारोने अपनी शब्दावलियोमे बाधा, उसी प्रकार कुशल 
' श्िर्ण्योने अपनी छेनीसे, कठोर प्रस्तरपर उकेरकर, उनकी सत्यतापर 
मुहर लगाई। भारतीय शिल्पकलामे, इस शैलीको श्रमणसस्कृतिने ही' 
सर्वाधिक प्रश्नय दिया । 
प्राचीन मन्दिर और तीर्थस्थानोमे विशिष्ट भावसूचक शित्पकी 
अच्छी सामग्री सुरक्षित रह सकी है, यह समाजका सौभाग्य है। ये हमारी 
सस्क्ृतिकों तो आलोकित 'करते ही हे, भारतीयजीवनके बहुमूल्य इतिहासपर 
भी प्रकाश डालते हें। भारतीय समाज और लौकिक रीति-रिवाजोका 
निरदर्शन इन्हीके द्वारा समव है। साध्यके प्रति साधकोकी स्वाभाविक 
भक्तिका सक्रिय रूप ही आचार विषयक परम्पराको अधिक कालतक 
जीवित रख सकता है । 
७ जनाश्रित-कलाके परम पुनीत क्षेत्र मयुरामे ऐसी क्ृतियाँ मिली है । 
उनसे भगवान्‌ महावीरके जीवन पटपर प्रकाश डालनेकले साहित्यिक 


हे 
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उल्लेलोकी सत्यता सिद्ध होती है । जैन-गुफाओमे भी अनेक कथा-प्रसग 
दृष्टिगोचर होते हे । 

मध्यकालीन भारतीय शिल्प-स्थापत्य कलाका प्रधान क्षेत्र पश्चिम 
भारत रहा है। वहाँके राजवश और उनके अधिकारी तथा श्रीमानोने 
स्वस्थ सौन्दर्यकी उपासनास सहायक, ऐसे अनेक स्थानोका निर्माण कर- 
वाया । आबूका स्थान इन सबसे प्रथम झता है । जैनाश्रित शिल्पकलाकी 
अनुपम सामग्री एक ही साथ अन्यत्र दुलंभ हे । बिभलवसहिमें ऐसे दृश्योका 
प्राचुय्य है। कही साधक वीतराग परमात्माकी श्रद्धापूर्वके आराधना 
कर रहा है, कही त्यागियोकी वाणी श्रवण कर रहा है और आशीर्वाद 
प्राप्त कर, अपनेको धत्य मानता है । कही पूजन विधानका दृश्य हैं, तो 
कही गभीरतम भावोका सफल अकन हैं। तात्पर्य कि जैनोकी प्राथमिक 
क्षियाओ्लोकी भी कलाकारने भ्रपनी उच्चतम कल्पना द्वारा व्यक्त कर सामान्य 
पत्थरोको भी कलापूर्ण बना दिया है । 


पौराणिक-कथा-प्रसगोम॑ भरत-बाहुबलि-पुद्ध, बहन ब्राह्मी और 
सुन्दरोहारा प्रतिबोध, श्राद्रकूमारे जीवनकी विशिष्ट घटना-हस्ति- 
तापसबोध, श्रीकृष्णफा कालिय-अ्रहिदमन, अदश्वावबोधतीर्थे---शमलिका 
विहारकी धटनाके अतिरिक्त पचकल्याणक, पार्वेनाथजीकी कमठवाली 
घटना---शान्तिनाथजीका प्रसग, नेमिकुमारका सम्पूर्ण चरित्र और श्रेयास- 
कुमारका दान आदि कई प्रसग उत्कीणित हैं। पश्चिम भारतके प्राचीन 
मन्दिरोमे इनमेसे कुछेक प्रसग अवश्य ही खुदे हुए मिलेगे | विश्ध्यप्रान्त्म 
तो जिन प्रतिमाओके परिकरमे ही कूछेक घटनाएँ अकित रहती है । ऐसी 
मूतियोँ जसोसें मेने देखी है । तोरण-हारमे भी भावसृ्‌चवक शिल्पका अच्छा 
आभास मिलता है। अपेक्षित ज्ञानकी अपूर्णताके कारण बहुसख्यक 
लोग इन्हे समझ नहीं पाते, बल्कि कही-कही तो ये टूटे-फूटे अवशेष निकाल 


क 
मारतना*जैन तोर्थों ग्ने तेमनुं शिल्प-स्थापत्य प्लेट ८, 
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बाहर किये जाते है। प्राचीन मन्दिरोंके जीर्णोद्धार करवानेवालोको बहुत 
सावघानीसे काम लेना चाहिए। 

यहाँपर में भावशिल्पकी एक और दिशाकी ओर संकेत कर दूँ कि 
रेखाग्रोके अतिरिक्त कूछ लेखनकलाकी सामग्री भी शिल्पमें आ जाती 
हैँ । जैसे कि मन्दिरोमे शतदल या सहल्दलकमलकी पँखुड़ियोमे भगवान्‌की 
स्तुतियाँ मिलती हे। वे भी जैनाश्रित कलाकी गौरव-गरिमामे अभिवुद्धि 
करती हूं । स्तम्भोंपर ऐसी आक्ृतियोँं अकसर खुदी रहती हे । 

राणरुपुर और कम्भारियाजोंके जिनमन्दिरोमें भी--कई भाव 
छिल्पके उत्कृष्ट प्रतीक पाये गये हैं । इस प्रकारकी साधन-सामग्री बहुत-से 
खडहरोम भी अ्रनायास उपलब्ध हो जाती है । मन्दिर या धर्म-स्थानसे 
सम्बद्ध अवशेषोके भाव तो प्रसगको लेकर समभमे श्रा जाते हे, पर एकाकि 
कोई टुकड़ा मिल जाय तो उसे समभना कठिन हो जाता है। शास्त्रीय 
शव अन्यावशेषोके ज्ञान बिना ऐसी समस्या नही सुलभती । में अपना ही 
अनुभव दे रहा हैँ । एक दिन म॑ रॉयल एसियाटिक सोसाइटी कलकत्ताके 
रीडिगरूमम अपने टेबिलपर बैठा था, इतनेमे मित्रवर्य श्री भ्रद्धन्दुकुमार 
गागुली--जो भारतीय कलाके महान्‌ समीक्षक हे और “रूपम्‌'के भूतपूर्व 
सम्पादक हें--सुझे एक नवीन शिल्पाक्ृतिका फोटू दिया, उनके पास बड़ौदा 
पुरातक््व विभागकी ओरसे आया था कि वे इसपर कूछ प्रकाश डाले, 
मेने उसे बडे ध्यानसे देखा, बात समभझमे आई कि यह नेमिनाथजीकी 
वरयात्रा है। पर वह तो तीन-चार भागोमे विभकत थी, प्रथम एक तृती- 
याजमे नेमिनाथजी विवाहके लिए रथपर आरूढ होकर जा रहे हे, पथपर 
मानव समूह उमडा हुआ हैँ, विशेेण्ता तो यह थी सभीके मुखपर हर्षोल्लासके 
आव भलक रहे थे, रथके पास पशु-दल रुद्ध था, आइचर्यान्वित भावोका 
व्यतिकरण पशुमुखोपर बहुत अ्रच्छे ढगसे व्यक्त किया गया था, ऊपरके 
भागश्रे रथ पर्वतकी ओर प्रस्थित बताया है। इस प्रकारके भावोंकी 
स्थिति भन्यत्र भी मेने देखी है, पर इसमें तो और भी विशिष्ट भाव थे, जो 
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अन्यत्र शायद आजतक उपलब्ध नही हुए। यही इनकी विशेषता हें ॥ 
ऊपरके भागमे भगवान्‌का लोच बताया है, देशना भी है और निर्वाण- 
महोत्सव भी, दक्षिण कोनेपर राजिमतीकी दीक्षा--गुफामें कपडे सुखानेका 
दृश्य सुन्दर है, इतने मावोका व्यतिकरण जैनकलाकी दृष्टिसे बहुत महत्त्व 
रखता है । इसका उदाहरण देनेका एक ही प्रयोजन हैं कि ऐसे साधन जहाँ 
कही प्राप्त हों, तुरत्त फोटू तो उतरवा ही लेना चाहिए। 

राजगृह-निवासी श्रीयुत बाबू कर्नयालालडी श्रोमालके सग्रहमें 
एक प्रस्तर पट्टिका सुरक्षित हैं। इसके निम्नभागमें भगवान्‌ महावीरकी 
प्रतिमा हे। ऊपरके भागमें एक भावशिल्प है । इसमें एक महिला 
चारपाईपर लेटी है। परिचारिकाएँ सेवामे उपस्थित हें। महिलाका 
उदर कुछ उठा हुआ-सा है और ऊपर भागमें चौदह स्वप्न हे । इसका 
सम्बन्ध भगवान्‌ महावीरके चरित्रसे जान पडता हैं। महिला उनकी माता 
ज़िशला है, गर्भावस्‍थाका यह दृश्य है। डा० काशीप्रसाद जायसवाल 
और स्व० बाबू पूर्णचन्द नाहरने इसका समय १० छती स्थिर किया हैं । 
झॉरियण्टल कान्फरेन्स पटना अधिवेशनसे लौटते समय उन्होने इसे देखा था। 

मुगल कालीन जैनमन्दिरोंसम जालियोका खुदाव बहुत सूक्ष्म पाया 
जाता है, और मन्दिरके अग्रभागमें मीनार भी है। मीनारका कारण 
बताया जाता हैं कि मुगलोके झआक्रमणसे वह बच जाता थ।। मरिजद 
समभकर भजक झागे बढ जाते हे । जालियोका खुदाव काल विशेषकी 
देन है। मेने बनारसमें २-३ जालियाँ देखी है जो भेलुपुरकी दादावाडीमें 
लगी हुई है । कलाकी दुष्टिस ये जालियाँ उत्कृष्ट हे। इसका भास्कर्य 
इतना सूक्ष्म है कि वेल और पुष्पोकी नसे तथा मध्यभागमे पडनेवाली 
प्रतिच्छाया तकके भाव सफलतापूर्वक उकेरे गये हें। सभी जालियोका 
खुदाव वोडेस प्रथक-प्रथक है। इनकी सुकमार रेखाशोपर कोई भी 
म॒ग्ध हो सकता है । इसका रचना-काल औरंगज्ञेबके बादका नहीं हो 
सकता | इन जालियोको प्राप्त करनेके लिए वहाँके एक कलाग्रेमी सज्जनने 
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चेष्टा की, पर जैनसमाजने भ्रपन अधिकारमें रखना ही उचित समका, 
जब हमारे गृरुमन्दिरमे वह चीज़ लगी है, तो व्यर्थ ही क्यो निकाली जाय | 

जैनाशत भावशित्पकी अभ्रखड़ परम्पराका इतिहास यद्यपि आज हमारे 
सामने नहीं है, पर एतद्विषयक सामग्री प्रचुर परिमाणमे उपलब्ध हैं। 
मानव समाजको स्थायी शान्तिकी ओर आक्ृष्ट करना ही इसका विशिष्ट 
उद्देश्य है। भाव-शिल्पका विषय भले ही जैन हो, पर वह साम्प्रदायिकतासे 
ऊपर उठी हुई वस्तु है। नैतिकता और परम्पराके ये प्रतीक रस और 
सौन्दर्यकी सामग्री प्रस्तुत करते हे। इनमेसे प्राप्त होनेवाला आनन्द 
क्षणिक नही है । वह आत्मिक भावनाश्रोको जागृत करता है, स्वकत्तंव्यकी 
और उत्प्रेरित करता है । इसलिए कि वह गुणप्रधान है । 

भावशिल्पमे भोगासनोका समावेश अनुचित न होगा। कुछ लोगोने यह 
समभ रखा है कि इसप्रका रकी आकृतियाँ, तान्त्रिक परम्पराकी देन है। पर 
वास्तविक बात कुछ और ही है । एक समय था, प्रत्येक धर्म-मन्दिर श्रौर 
तीथोमि इसप्रकारकी आक्ृतियाँ बनाई जाती थी। विचारनेकी बात है कि 
जिस विकारात्मक दृष्टिकोणसे आजकी जनता उसे देखती है, क्‍या, वही 
दृष्टिकोण उन दिनो भी था ? मुझे तो शका ही है। कलाकार अपनी 
कृतियोके निर्माण-समय कृतिके गुण-दोषपर ध्यान नहीं देता। पर अपने 
भावोको--प्रकृतिका बाह्य स्वस्थ--सौन्दर्यको, विविध कल्पनाओ द्वारा, 
किसी भी प्रकारके माध्यमसे व्यक्त करनेमे, ्र्थात्‌--प्रानन्दकी सफल सृष्टि 
करनेमे तल्‍लीन रहता है, वह अपनी कोई भी कृति जगतृको प्रसन्न करनेके 
लिए नही बनाता। पर आनन्दमे उन्मत्त होकर जब वह सौन्दर्यंसे परिप्ला- 
बित हो उठता है, तब सहसा अ्रपने झआनन्दमे जगत्‌को भी तदनुरूप बनानेकी 
चेप्टा करता है । वस्तुनिर्माण होनेके बाद श्रालोचनाका प्रदत्त खडा होता है । 

जैनमन्दिरोमे उपर्युक्त कोटिकी आक्ृतियाँ पाई जाती हे, वे केवल 
सामयिक शिल्पकलाकी प्रतिच्छाया नहीं हे। शत्रजय, आब, तारगा 
राणकपुरमें खुले या छिपे तौरपर भोगासन पाये जाते है। आरग (जिला 
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रायपुर, मध्यप्रदेश )के जेतमन्दिरका पूरा शिखर ऐसे आ्रासनोसे भरा पड़ा 
हैं, सभव हैँ इसलिए इसे “भाण्डदेव'का मन्दिर कहते रहे होगे। ऐसी' 
स्थितिम कैसे कहा जा सकता हैं कि भोगासन प्रतिमाएँ शिल्पियोंने श्राँल 
बचाकर बना दी होगी । लोगोका ख़याल रहा है कि इनके रहनेसे दृष्टि- 
दोष टल जाता है। इनके विषयम अपेक्षित ज्ञानकी अपूर्णताके कारण 
सम/लोचकोंने मन्दिर-निर्माता व शिल्पियोको खूब भला-बुरा कहा हैं। 
पर यथार्थमे इन अश्लील मूत्तियोका प्रयोजन मन्दिरोकी बज्ञपातादिसे 
रक्षा करना भी रहा हैं । इसके समर्थनर्म निम्न इलोक रक्‍खे जा सकते हे । 
वज्यपातादिभोत्यादिवारणा्थं यथोदितम्‌ । 
शिल्पशास्त्रेषपि मण्यादिविन्यासं पोरुषाकृतिम्‌ ॥। 
(उत्कलखण्ड ) 
श्रध:शाखाचतुर्थाश. प्रतोहारो.. निवेशयेत्‌ । 
सिषुने रथवल्लोभि: शालखाशेष विभूषयेत्‌ ॥ 
( श्रग्निपुराण ) 
सिथुने: पत्रवल्लोशि: प्रमथे इचोपश्ोभयेत्‌' । 
ः (बूहत्‌ संहिता) 
६ लेख 
आजके युगमें यह बताना नही पडेगा कि प्राचीन लेखोका क्‍या 
महत्व है। इतिहास श्रौर पुरातत्त्वका विद्वान्‌ शिलोत्कीर्ण लेखोंकी 
उपेक्षा नहीं कर सकता, कारण कि तात्कालिक घटनावलियोको जाननें- 
का सर्वाधिक विश्वस्त साधन लेख ही है | साहित्यादिमे श्रतिशयोक्ति- 
को स्थान मिल सकता है, पर लेखोमे यह बात सभव ही नही। वहाँ 
तो सीमित स्थानमे ही सूत्ररूपसे मौलिकवस्तु उपस्थित करनी पडती थी । 


“--“कल्याण-हिन्दू-संस्कृति पक, पृष्ठ ६६७। भरत “नाद्घ शास्त्र,” 
+राजघरंकौस्तुम' आाविग्रन्थोंसे भी ऐसी श्राकृतियों का समर्थन शोता है, 
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जैन-सस्कृतिका सार्वभौमिक महत्व इन्ही लेखोंके गंभीर भ्रनुशीलनपर 
निर्भर है । स्थूल रूपसे उपलब्ध लेखोको दो भागोंमे विभाजित किया 
जा सकता हैं .-- 


१ शिलोत्कीर्ण लेख 
२ प्रतिमापर खुदे लेख 


सापेक्षत प्रथम भागके प्राचीन लेख कम मिलते हे । पुरातन शिला- 
लिपिमे सर्वप्रथम ज़िक्र उस लेखका आत। है जो बीर नि० सं० ८४में लिखा 
गया था। महामेघवाहन खारबेलका लेख भी जैन-इतिहासपर महत्त्वपूर्ण 
प्रकाश डालता हैं । उदयगिरि-खंडगिरिम और भी प्राकृत लेख उपलब्ध हुए 
हे, जिनका सामूहिक प्रकाशन पुरातत्त्वाचार्य मुनि जिनविजयजीने किया 
हैं। मथुराके जैनलेख तो हमारी अ्रमूल्य सम्पत्ति हे। डा० जाकोबोने 
इन्हीके भ्राधारपर जैनागमोकी प्राचीनता स्वीकार की है। भाषाविज्ञान, 
इतिहास और समाजविज्ञानकी दृष्टिसे भी इनका विद्येष महत्त्व है। पर 
अद्यावधि इनपर जितना भी कार्य हुवा है, वह आग्लभाषामे है और थोडा 
अमपूर्ण भी । कलकत्ताके स्व० बाबू पूर्णचन्दजी नाहरने इनका पुननिरी- 
क्षण किया था, तथा स्मिथकी भूलोको परिष्कृत कर, समस्त लेखोके पाठोको 
शुद्ध किया था, पर उनके आकस्मिक निधनसे महान्‌ कार्य स्थगित हो गया । 
जैनसाहित्यम मथुरा विषयक जहॉ-कही भी उल्लेख आया है, उन सभीको 
आपने एकत्र कर, महत्त्वपूर्ण सामग्री सकलित कर रखी थी। 


“--स्व॒० काशीप्रसाद जायसवालने उसे यो पढ़ा हे-- 
विराय भगवत. . . . ८४ चतुरासितिवसे. . . 
जाये सालिम्सलिनिये रं॑ निविथ साभिसि के 0 
भारतका सर्वप्राचीन संवत्‌-सूचक लेख है। इस लेखसे स्पष्ट हैँ कि 
उन दिलों राजस्थानमें भगवानके भक्‍त विद्यमान थे, 


९२ खण्डहरोंका वेभव 


गप्तकाल भारतमें स्वर्णयंग माना जाता है। जैनसस्कृति और 
इतिहासपर प्रकाश डालनेवाले इस युगके लेख नहीके समान मिलते हैं, 
उदयगिरि (भेलसा)का लेख भ्रवश्य महत्त्वपूर्ण हे, जो ऊपर आरा चुका हैं । 
कुछेक मूरतियोपर भी लेखें मिले हे । 

हाँ, इस यूगकी विशेष सामग्री 'चूणियाँ व “भाष्य” है, जिनका 
महत्व भारतीय इतिहासकी दृष्टिसे अधिक है, कारण कि उनमे वर्णित 
ग्रधिकतर घटनाएँ इतिहाससे साम्य रखती हे। 

गुप्तोत्तरकालीन लेख-सामग्री प्रचुर है । दक्षिण औ< उत्तर-पश्चिममे 
जैनोका प्राबल्य था। श्रवणबेल्गोलाकी ओर पाये जानेवाले लेखोकी 
लिपि कर्णाटकी-कनाडी हे । दक्षिणभारतके कुछ महत्त्वपूर्ण लेखोका 
प्रकाशन विस्तृत भूमिका सहित डॉ० हीरालालजी जैनके सम्पादकत्वमें 
हो चुका है। यद्यपि इसमे केवल श्रवण॑बेल्गोला एव तत्सब्लविकटवर्ती स्थानों 
का ही समावेश हैं, फिर भी उस ओरके इतिहासपर, इनसे अच्छा प्रकाश 
पड़ता है । 

दक्षिण भारतके लेखोका सग्रह प्रकाशित करवानेका यश मि० ई० 
हुलश, जे ० एफ० फ़्लोट व लूइस राईस आदि विद्वानोको मिलना चाहिए । 
इन्होने कठिन श्रमद्वारा, दक्षिणके कोने-कोनेसे सकलत कर “साउथ इंडिया 
इन्स्क्रिप्शान'” इंडियन एन्टीक्वेरी, 'एपिग्राफिया कर्णाटिका' आदि ग्रन्थोमें 
प्रकट किये | ये अधिक सस्कृत या पुरानी कन्नड भाषामे थे । कर्णाटकर्मे 
जैनलेखोकी भ्रधिकता है, क्योकि जैनइतिहासकी कुछ घटनाएँ इस भूभाग- 
पर भी घटी हे । मेरा तो विश्वास है कि यदि जनलेखोंकों कर्णाटकीय 
ऐतिहासिक साधनोसे पृथक्‌ कर दिया जाय, तो वहां का इतिहास ही श्रपूर्ण 
रहेगा । इसका कारण यह है कि जनाचार्योनें वहॉपर इतना प्रभाव जमा 
रखा था, कि जनता उनको अपना ही व्यक्ति मानती थी। मथुराके 
लेखोपर डॉ० फुहरर व डॉ० बूलरने अच्छा प्रकाश डाला है। जैन- 
लेखोंका वर्गीकरण डॉ० गिरनाटने १००८में किया था। ; 


जैन-पुरातत्व ९रे 


पश्चिम भारतकी झोर पाये जानेवाले लेख देवनागरीम हैं । इनकी 
सख्या इतनी विस्तृत है कि कई भागोंमें प्रकाशित किये जा सकते हे । 
मध्यकालम चापोत्कट, चौलुक्य और बाघेलाके राज्यमे जेनोका स्थान 
बहुत ऊँचा था। राजा भी जैनधर्मको आदरकी दृष्टिसे देखते थे । 
जेसलमेर,, राजगृह,.. शत्रुजय,, राणकपुर, गिरनार,' हूंडी,' 
आाबू, देवगढ़ आदि स्थानोपर मूल्यवान्‌ शिलालिपियाँ मिलती हें। 
इनमेसे बहुतोका प्रकाशन एपिग्राफिया इंडिका तया इंडियन एण्टीक्वेरी” 
तथा पुरातत्व विभागकी वाषिक कार्यवाही एवं “प्राचीन लेखमाला” 
हिस्टोरिकल इन्स्क्रिपशन्स श्राफ गुजरात भा० १, २, रमे छपे हे । इनके 
अतिरिक्त बाबू पूर्णचन्द्रजो नाहर' राजस्थान पुर/तत्त्व विभागके डाइरेक्टर 


'जैन-लेख-संग्रह-जेसलमेर भा० ३, 

““महत्तियाण यंश प्रशस्ति” 

'ई० स० १८८८-८९ में पुरातत्व विभागने यहाँके लेख लिये थे, उनमें 
से कुछेकका प्रकाशन एपिग्राफिया इंडिका भाग र में हुश्ना हैं, 

“झ्राकियोलोजिकल सर्वे आफ वेस्टने इंडिया १८७-८, 

“रिवाइज्ड लोस्ट्स आफ एन्टोक्वेरीयन रोसेन्स इन वि बास्बे 
प्रसोडेंसी, वा० ८ और श्ाकियोलोजिकल सर्वे आफ बेस्टने इंडिया 
वबा०र, 

“एपिग्राफिया इंडिका वा०, 

“एपिग्राफिया इंडिका बा० ८ और कलेक्शन श्राफ प्राकृत एंड संस्कृत 
इंस्करिप्लन्स” तथा “एश्ियाटिक रिसचोजे” वबा० १६ “भ्रबूंदाचल जेन 
लेख संग्रह”, 

“देवगढ़में जेन-पुरातन-प्रवशेषोंकी प्रचुरता हें। यहाँके २०० से ऊपर 
रेख भारतोय पुरातत्व विभागने लिये हे, 

“जेन-लेख-संग्रह भा० १-२-३, 
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मुनि जिनविजवजी,' विजयधर्मसूरि, नन्‍्दलालजी लोढ़ा,, डा० भोगीलाल 
सांडेसरा,' मुनि श्री पृण्यविजयजो, श्रीयुत श्रगरचन्दजों व भंवरलाल 
नाहटा,' झ्राचार्य बिजयेन्दसूरि_' डा० डो० आर० भांडरकर, बद्धिसागर- 
सुरि, श्री साराभाई नवाब, बाबू कासताप्रसादजी जन, जैनाश्ित- 
कलाके अनन्य उपासक बाबू छोटेलालजी जैन, श्रीप्रियतोष बंनरजी एम० 
४० (पटना) आदि विद्वानोने जैनलेखोको प्रकाशमे लानेका पुनीत कार्य 
किया है । इन पक्तियोके लेखकका “जनधातुप्रतिमा लख संग्रह--प्रकाशित 
हुआ है । जेव-सिद्धान्तभास्कर, ग्रनेकान्त, जेनस,यप्रकाश आदि पत्रोंमे 
प्रतिमा-लेख प्रकट होते ही रहते हे । 


'प्राच्ीन जन लेख संग्रह भा० १-२, 

'धातुप्रतिमा लेख संग्रह भा० १, 

“श्रीजेनसत्यप्रकाशकी फाइलोंसें श्रापने मालवाके लेख. प्रकर- 
करवाये हैं, 

'काँब्से सभाके त्रेमासिकमे धातु मूर्तियोंके लेख छवपे हे, 

'बेयक्तिक संग्रहमें है, 

'बीकानेरके २५०० लेखोका संग्रह किया है, जो प्रेसमें हे, 

“निजी संग्रहमें काफी लेख हे, 

“भारतीय पुरातत्व विभागकी वाधिक कार्यवाहोमे प्रकाशित, 

जैनधातु प्रतिमा लेख संग्रह भाग १-२, 

“आपने भारतके सभो प्रांतोंके लेखोंका श्रच्छा सग्रह किया है, 

“जन प्रतिमा लेल संग्रह, 

“जैन प्रतिमा-यंत्र लेख संग्रह, 

“आपने जन लेखोंका संग्रह किया है और उनपर विवेचना भी की हे, 
विशेषकर प्राचीन लेखोंपर अपने-पझपने सहानियन्ध (थ्ीसिस) में एक 
प्रकरण हो लिखा है, 


जन-युरातरत ६५. 


प्रतिमा-लेखोकी चर्चा भी आवश्यक है। इसे भी दो भागोंमे बॉट 
देना समुचित प्रवीत होता है । 

प्रत्तर और धातुप्रतिमः 

मौर्यकालीन जैन-प्रतिमाएँ लेख रहित हैं। कृुषाण कालीन सलेख 
हैं । गृप्तकालीन कुछ प्रतिमाओ्रों पर लेख खुदे हुए पाये हे । 

बहुसख्यक पुरानी प्रस्तरप्रतिमा लेख रहित ही उपलब्ध हुई हे, उनकी 
निर्माणशलीसे उनका कालनिर्णय किया जा सकत। है। १०वीं शत।ब्दीके 
बादकी मूर्तियाँ प्राय. लेखयुक्त रहती थी। ये लेख मूर्तिके अग्रभागके 
निम्नभागम लिखे जाते थे, पर स्थापना करते समय सीमेट आदि पदार्थ 
लग जानेसे उनके लेख आधेसे अ्रधिक तो नष्ट हो जाते हे । पीछे के लेख 
अनुभवी ही, दर्पणके सहारे पढ पाते है। उस ओर परम्परा और सबत- 
का ही निर्देश रहता हूँ । हां, कुछेक लेख ऐसे भी दृष्टिगोचर हुए है, जिनसे 
समसामयिक घटनापर भी प्रकाश पड जाता है। पर ऐसे लेख कम हे ! 

प्राप्त लेखोके श्राधारपर धातुप्रतिमाओका इतिहास मेने गुप्तकालके 
लगभगसे माना है । उस युगकी मूर्तियों लेखवाली है । गुप्तोत्तरकालीन 
प्रतिमाएँ दोनो प्रकारकी मिलती है । ८वी शतीके बाद तो इनपर लेखका 
रहना आवश्यक हो गया था। तदनन्तर धातुमू्तियोका निर्माण काफी हुश्रा । 

धातुप्रतिमाओपर जो लेख मिल रहे हे, उनकी लिपि बहुत ही सुन्दर 
और ग्रन्थलेखकी स्मृति दिलाती है। भारतीय लिपियोके क्रमिक विक[सके 
अध्ययनमे इनकी उपयोगिता कम नहीं है, कारण कि जेनोकों छोड कर 
भिन्न-भिन्न शताब्दियोके लेख व्यवस्थित रूपसे अन्यत्र मिलेंगे कहा ? 
इन लेखोकी विशेष उपयोगिता जैन-इतिहासके लिए ही है, तथापि कुछ 
लेख ऐसे मिले है, जो महत्त्वपूर्ण तथ्यकों लिये हुए हे । 


४“इस्पीरियल गुप्त! और “गुप्त इन्स्क्रिप्शन्स/ श्री राखालदास 
बेनरजी और फलीट, 
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प्रसग॒वश 'एक बातका उल्लेख अवश्य करूगा कि श्वेताम्बर समाजने 
अपनी मूर्तियोके लेख लेकर कई सग्रहोमे प्रकट किये, परन्तु दिगम्बर 
समाज अभीतक सुसुप्तावस्थामे ही हे । श्राजके युगमे जैन-इतिहासके इस 
महत्वपूर्ण साधनकी ओर उपेक्षा-भाव रखना उचित नही। 

चरणपादुका और यत्रोके लेख सामान्य ही होते हे। जैनलेखोसे 
अपरिचित विद्वान्‌ अक्सर यह शका उंठाते हे कि, उनकी उपयोगिता जैन- 
समाज तक ही सीमित है, परन्तु में इस बातसे सहमत नही हूँ। मेने 
परदिवमभारतके कुछ लेखोका विशेष दृष्टिकोणसे अध्ययन किया हैं, में 
इस निष्कर्षपर पहुँचा हूँ कि उनमे राजनेंतिक और सामाजिक लोक- 
जीवनकी बहुमूल्य सामग्री हैं । राजा महाराजाशके नामोसे ही तो उनकी 
सीमाका समुचित ज्ञान होता हैं। किसका अस्तित्व कबतक था, कहाँतक 
शासनप्रदेश था, कौन मत्री था, वह किस धर्मका था, उसने कौन-कौनसे 
सुकृत किये, आदि अनेक महत्वपूर्ण बातोका पता जैनलेखोसे ही 
चलता है। लोकजीवनकी चीजे भी वर्णित हे, जेसे कि पायली-प्रादेशिक 
जाप, प्रचलित सिक्‍के आदि अनेक व्यवहारिक उल्लेख भी हे। कमरांका 
श्लोकानेरपर झाक्रमण किसी भी इतिहाससे सिद्ध नहीं है, पर जैनप्रतिमा 
लेखमे यह घटना खुदी हैं । 


अन्वेषण 


श्राज हमारे सम्मुख जेनपुरातत्त्वका प्रामाणिक व श्वखलाबद 
सविस्तृत इतिहास तैयार नहीं है । यह बडे खेदकी बात है, परव्तु 
इसके साधन ही नही है, ऐसा नही कहा जा सकता । यो तो आग्लशासनकी 
ओरसे, समुचित रूपसे शासन चलानेके लिए या नवीन आग्ल अधिकारी 
शासित प्रदेशसे परिचित हो जाये, इस हेतुसे प्राय, भारतके स्वशासित 


राजस्थानों वर्ष १ पं-१-२, पूृ० ५४, 
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जिलोंके “गज्ञेटियर' तैयार करवाये गये थे । इनमे प्रासगिक रूपसे कुछ 
अश्योमें उस ज़िलेके पुरातत्वपर, सीमित शब्दावलीमें प्रकाश डाला गया 
है--जैन-पुरातत्त्वपर बहुत कम । यह कार्य प्रायः भ्रग्नेजोद्ारा ही' सम्पन्न 
हुआ, जो जैनधर्म व संस्कृतिसे भ्रपरिचित-से थे। ऐसे ही गज़ेटियरोंके 
आधारपर स्वर्गीय ब्रह्मचारी सोतलप्रसादजीने “प्राचोन जेन-स्मारक 
शीर्षक कुछ भाग प्रकाशित कर, जैनसमाजका ध्यान अपनी कलात्मक 
विरासतकी ओर आाकृष्ट किया था । ब्रह्मचारीजीका यह कार्य अनुवाद 
मूलक हैं। उनके अनुभव॒का समुचित उपयोग, यदि इन प्रनुवाद 
परक भागोमे हुआ होता, तो निस्सन्देह कार्य अंति सुन्दर होता और 
अग्रेजोकी गलतियोका परिमार्जन भी हो जाता | 

पुरातत्त्वका अ्रध्यर्यन सापेक्षत. अधिक श्रमसाध्य विबय है। चलती 
भाषामे इसे 'पत्थरोंसे सर फोड़ता' या “गड़े मुर्दे उखाड़ना” कहते हे । बात 
ठीक हैं । जबतक मनुष्य अपना समुचित बौद्धिक विकास नही कर लेता, 
तबतक वह अतीतकी ओर भॉकनेकी क्षमता नही रखता। अन्वेषक, यदि 
अध्ययनीय या गवेषकीय विषयकी सार्वभौमिक उपयोगिताकों समभले, 
तो विषय-काठिन्यका प्रश्न ही नहीं उठता, मुझे तो लगता हैं कि 
मानसिक दौरबल्यजनित वैचारिक परम्परा, अन्वेषणकी ग्रोर, जैनयुवकोको 
उत्प्रेरित नही कर सकी । 

रूसके सुप्रसिद्ध लेखक मेक्सिमगोर्की सोवियत लेखक समुदायके 
सन्मुख अपने भाषणमसे कहता हैं “लेखकोंको से कहता हूँ कि रूसके 
प्राचीन इतिहसमेंसे युम-पुगके स्तरोंको खोजो और मे विश्वास दिलाता 
हैँ कि इनसेंसे श्रापतों भरपूर लेखन-सामग्री उपलब्ध होगी ।” में कुछ 
परिवतेनके साथ कहना चाहूँगा कि भारतवर्ष हजरों वर्षोके इतिहास, 
सभ्यता और सत्तकृतिका भव्य खडहर है। इसकी खुदाईका, इसकी 
गवेषणाका अन्त नही हे। इसके गर्भमे हमारे पूर्वजोकी कीतिको उज्ज्वल 
करनेवाले प्रेरक व पोषक सांस्कृतिक अवशेष पडे हुए हैं। इनपर जमे 

हि 


९घ' सप्पहरोंका वेमव 


हुए मिट्टीके, थरोको सत्यकोधक वृत्ति द्वारा अलग करनेका प्रयास किया 
जाय, तो न केवल प्रचुर लेखन सामग्री ही उपलब्ध होगी, भ्रपितु हमारा 
विमल अतीत भी मभविष्योन्नतिका कारण होगा ! 

जैन-पुरातत्त्वकी सभी शाखाएँ समृद्ध हे, क्या शिल्प-कृतियाँ, क्या 
चित्र-कला, क्या मूत्ति-कला, क्या शिला व ताम्र-लिपियाँ और क्या ग्रन्थस्थ 
वाहमय पझ्ादि अनेक शाखाओरोमे प्रचुर अ्न्वेषणकी उत्साहप्रद सामग्री 
विद्यमान है । इनके भ्रन्वेषणार्थ सम्पूर्ण जीवन समपित करनेकी आवश्य- 
कता है। पुरातन वस्तुओमे फैली हुई उच्च कोटिकी सास्कृतिक व कलात्मक 
परम्पराके भ्रान्तरिक मर्मको समभनेके लिए, तदनुकूल जीवन व चित्तवृत्ति 
प्रपेक्षित है । विशाल वाचन एवं गम्भीर तुलनात्मक, निष्पक्ष, निर्णायक 
वृत्तिके बाद ही यह कार्य सम्भव है। पाथिव आवश्यकताओमे जन्म 
लेनेवाली कलाको, भावक हृदय ही झ्रात्मसात्‌ कर सकता है । 

एक विद्वान लिखते है--कि 

“इतिहासके सुष्टा तो गये, पर रूजित इतिहासको एकत्र करनेवाले 
भी उत्पन्न नहीं होते। भ्रपनी ही सिट्टीमें श्रपने रत्न दबे पड़े हे । उनको 
हमने अपने पं रोसे रोदा । इनको चुननेके लिए समुद्रके उस पारसे टाड', 
कॉक्स 'ग्रोस', 'कनिघाम' आदि श्रापे । वे इतिहास गवेषणाके लिए 
नियुक्त नहों हुए थे, पर वे अ्रपने राजकोय-कार्यके बाद अ्रवकाशके समय 
यहाँकी प्रेम-कथाएँ व शोर्य-कथाओंसे प्रभावित हुए, इनका स्वर उनके 
कानोंसें पड़ । उसी पुकारने उनके हृदयमें शोधक बुद्धि उत्पन्न की 


भा० पुरातत्वान्बेषणका इतिहास 

बॉरन हेस्टिग्सके समयसे पुरातत्त्वान्वेषणका इतिहास प्रारम्भ 
होता है । ईस्ट इंडिया कम्पनीकी सेवाके लिए आनेवाले अग्रेजोमें मिस्टर 
/विलिपन जॉन्स' भी थे इनके हारा एशियामे सभी प्रकारके अन्वेषणका 
सूत्रपात हुआ । शकुन्तता और मनुस्मृतिके अग्रेजी अनुवादने यूरुपमें 


जन-पुशतस्व ९९ 
तहलका मचा दिया था। सन्‌ १७८४में एशियाटिक सोसायटीकी, इनके 
सद्‌ प्रयत्नोसे स्थापना हुई । इसमे चीन, ईरान, जापान, अरबस्तान और 
भारतके साहित्य स्थापत्य, धमं, समाज और विज्ञान आदि विषयोंपर 
प्रकाश डालनेवाले महत्त्वपूर्ण ग्रन्थोंका संकलन कर, तवस्थापित सोसायटीके 
सदस्योको उन विषयोके अ्रध्ययनके लिए प्रेरित किया। दश्श वर्षोका 
अ्रध्ययन समितिके मुखपत्र एशियाटिक रिसर्चेसके १७८८-१७९७ तकके 
प्रकाशित ५ भागोमें सुरक्षित है। इस कालमें चाल्से विल्किन्सने बहुत 
मदद दी थी। इसीने प्रथम देवनागरी और बँगलाके टाइप बनाये । 

सन्‌ १७९४मे सर विलियम जॉन्सके अवसानके बाद हेनरी कॉलबुफने 
बागडोर सम्हाली । इसने भारतके माप, समाजविज्ञान, धारमिक परम्परा, 
भाषा, छद आदि विषयोपर प्रकाश डालकर, यूरोपीय विद्वानोंका ध्यान, 
भारतीय विद्यापर आाक्ृष्ट किया, जब वे लन्दन गये, तब वहाँ भी श्रापने 
अ्रपनी ज्ञानोपासना जारी रखी और “रायल एशियाटिक सोसायटी”की 
स्थापना की । इसने जैनधर्मपर भी एक निबन्ध लिखा, जो आमक था । 

सन्‌ १८०७में साकिवस बेलस्लि बगालमे उच्च पदपर नियुक्त हुए, 
वहॉपर आपने दिनाजपुर, गोरखपुर, शाहाबाद, भागलपुर, षरूणिया, रंगपुर 
झ्ादिपर गवेषणा कर, नवीन तथ्य प्रकाशित किये । 

परद्चिमीय भारतकी केनेरी व झोरिसाकी हाथी गुफाश्रोका वर्णन 
“बोम्बे ट्रान्जेक्शन में, क्रमश. साल्ट व रसकिन द्वारा लिखित प्रकाशित 
हुए । दक्षिण भारतपर 'टामस डनियल'ने काये प्रारभ किया, उसी समय 
वहाँ कनेल मेकेन्जीने पुरातत्वका अध्ययत शुरू किया। ये केवल ग्रंथ 
व लेखोके सग्राहक ही न थे, पर अध्ययनशञील पुरुष थे। अ्रभीतक लेख 
सग्रहीत तो हुए, पर लिपि विषयक ज्ञान अत्यन्त सीमित था। भारतीय 
प्‌ रातत्त्वान्वेषणके महत्त्वपूर्ण अ्रध्यायका प्रारभ १८३७ ईस्वीमे हुआ । 
इस बीच राजस्थान व सौराष्ट्रमे (सन्‌ १८१८-१८२३) कर्नल 
जेम्स टाइने कुछ लेखोका पता लगाया, जो खरतरगच्छके यशस्वी यति 


१०० खण्डहरोंका वेभव 


शानचन्द्रजीने' पड़े । सन्‌ १८२८में मि० बो० जो० बेंबोंग्टनने तामिल 
लेखोंपरसे वणेमाला तैयार की । १८३४से १८३७ तक द्वायर व डामिले 
द्वारा क्रद्य समुद्रगुप्त व भिटारीके स्कन्दगुप्तताले लेख प्रकट हुए। 
इन दोनोंके श्रमसे गृप्तकालीन वर्णमाला तैयार हुई। १८३५मे, बोथने 
वलभीके दानपत्र पढे | जेम्स प्रिस्सेपने भी सन्‌ १८३७-३८में गिरिनार 
दिल्ली, कमाऊँ, अमरावती श्रौर साँचीके गुप्त लेख पढे। 

सूचित समयके प्रन्दर अंग्रेजोने भारतीय स्थापत्य व लेखपर विद्वत्ता- 
पूर्ण गवेषणाएँ की । कई लेख पढ डाले, जिनमें साँची, प्रयाग, मिरनार, 
मथिया, धौली, रधिया, श्रादि मुख्य हैं । इस बीच कुछ स्तूपोंकी खुदाई 
हो चुकी थी। ब्राह्मी लिपिका ज्ञान भी काफी हो गया था। इस कालमें 
जेम्स प्रिन्सेपका भाग मुख्य रहा । इसके बाद ३० बर्ष तक पुरातत्त्वका पूर्ण 
सूत्र विख्यात स्थापत्य शोधक व आलोचक जेम्स फरगृसन, मेजर किट्ो, 


'ज्ञानचन्द्र जयपुरके खरतरगच्छके यति श्रमरचंदके शिष्य थे । 
भाषा-कविताके अच्छे शाता होनेके श्रतिरिक्‍्त उन्हें संस्कृतका भी ज्ञान था । 
इस कारण कर्नल टॉड उनको अपना गुरु सानकर सदा अपने साथ रखते । 
टॉडके राजस्थान तथा ट्रेबल्स इन वेस्टने इंडियामें जितने शिलालेखों और 
ताम्नपत्रोंका उल्लेख मिलता है, वे सब उन्होंने ही पढ़े थे। वे ई० सन्‌की 
१० वो शताब्दीके आसपासके शिलालेखोंकों पढ़ लेते थे, परन्तु प्राचीन 
शिलालेख उनसे ठीक नहीं पढ़े जाते थे । संस्कृतका ज्ञान भी साधारण 
होनेके कारण कहों-कहीं उनमें त्रुटियाँ रह गई, जो टॉडके ग्रंथोंमे ज्यों-की-त्यों 
पाई जाती हे । कर्ेल टाडने सहाराणा भोमासहसे सिफारिश कर उनको 
बहुत-सी क्षमीन दिलाई । उनका उपासरा सांडल नामक क़रस्ये में हे, जहाँ 
टॉडके समयकी कई एक पुस्तकों, चित्रों तथा शिलालेखोकी नक़लें विद्यमान 
है, 

(भी हरविलास सारदा “भारतोय श्रनुशोलन', पृ० ७७) 
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। 
एडबर्ड टामस, प्रलेकूजेर कनिधस, वाल्टर इलियट, सेडोज टेलर, ढा० 
भाउ दाजी श्रोर डा० भगवानूलाल इन्द्रज़ी श्रादि विज्ञोंके हाथमे रहा। 
भारतीय शिल्प-स्थापत्य-कलाके प्रारंभिक इतिहासमे फरगुसनकां नाम 
बडे आदरके साथ लिया जाता है। आपके ग्रन्थ ही इस विषयपर समुचित 
प्रकाश डालते है। झापने जैनतीथों, मन्दिरों व गुफाओपर भी प्रकाश 
डाला है, यद्यपि उनके परिचय और समय निश्चित करनेमें उचित साधनो- 
के अभावमे, कही-कही महत्त्वपूर्ण स्खलनाएँ भी रह गई है, पर इनसे उनके 
कार्यका महत्त्व लेशमांत्र भी कम नहीं होता । कहा जाता हैं कि इनका 
स्थापत्य विषयक ज्ञान इतना बढा-चढा था कि किसी भी इमारतको देखते 
ही, सामान्यत निश्चयपर पहुँच जाते थे। उनकी दृष्टि बड़ी पैनी, वेधघक व 
निर्णायक थी । इस महस्त्वपूर्ण और श्रभूतपूर्वे कार्यमे उनको सफलता 
मिलनेका एकमात्र कारण यही था कि वे चित्रकलाके पडित थे । जन्मजात 
कलाकार थे। झ्ापने कतिपय स्थानोके चित्र व स्केच अपने हाथो तैयार 
किये थे। टामस व स्टिवेन्सनने मुद्राएँ व लेखोपर अपनी दृष्टि केन्द्रित की । 


डा० भाउ दाजीने अनेक शिला लिपिएँ पढ़ी, और महत्त्व पूर्ण प्रन्थो 
का सग्रह किया, जो वर्तमानमे रायल एशियाटिक सोसायटी श्रॉफ बोस्बेसें 
उन्हीके नामसे सुरक्षित हें। इस सग्रहम अनेक महत्त्वपूर्ण जेन-अन्थ भी 
सकलित है । शिलालिपियोके पठनमे आपने डा० भगवानलाल' हन्द्रजीसे 
बहुत मदद ली गई थी। यह प्रथम सौराष्ट्री थे, जिनने पुरातत्त्वान्वेषण, 
विशेषत लिपिशास्त्रमे अद्वितीय प्रतिभा व शोधक बुद्धि प्राप्त की थी! 


5 


* इनको प्रखर प्रतिभाका लाभ विदेशों विद्वानोंने श्रधिक उठाया 
डा० बुलनर, जेस्स केस्बेल, प्रोण० कनें, और डा० रामकृष्ण भांडारकर 
जंसे विज्ञोने इतिहास-संशोधन व लिपिशास्त्रसं श्रपता गुरु मात्रा था। 
ऋपने ग्रन्थोंसें उपकार स्वोकृत किया है। श्राज गुजरातमें जो एतद्‌ विषयक 
अन्वेषक हे, वे श्राप ही की परंपराके ज्वलंत प्रतीक हे, 
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खारवेलका जैन लेख इन्होने ही शुद्ध किया था। इस प्रसंगमे डा० राजेस्- 
लाल मित्रको नहीं भुलाया जा सकता। आपने पुरातत्त्वानुसन्धानके साथ 
नेपालके साहित्य और इतिहासका विस्तृत ज्ञान कराया । 


पुरातत्व-विभागकी स्थापना 


झ्रभीतक जिन विद्वानोने भारतीय पुरातत्त्व, इतिहास और साहित्य 
विषयक जितने भी कार्य किये, वे वैयक्तिक शोधक रुचिका सुपरिणाम था। 
वे भले ही सरकारी अ्रधिकारी रहे हो, पर शासनने कोई उल्लेखनीय 
सहायता न दी थी, न शासनकी इस ओर ख़ास रुचि ही थी ! क्या स्वतन्त्र 
भारतके भ्रधिकारियोसे वेसी आशा करूँ ? 

सन्‌ १८४४मे लडनकी “रायल एशियाटिक सोसायटीने ईस्ट इंडिया 
कम्पनीसे प्रार्थना की कि वह इस पवित्र कार्यमे मदद करे। पर इस विनतिका 
तनिक भी प्रभाव न पडा । कुछ काल बाद युक्त प्रान्तके चीफ एकजीनियर 
कनैल कनिघमने एक योजना शासनके सम्मुख उपस्थित की, और सूचित 
किया कि इस कार्यकी ओर शासन लक्ष नही देगा तो वह कार्य जर्मन या 
फ्रेंच लोग करने लग्रेगे, इससे अग्रेजोके यशकी हानि होगी । तब जाकर 
झ्राकियोलोजिकल सर्व डिपार्टमेण्टकी सन्‌ १८६२में स्थापना हुई। 
कनिघम साहबको इस विभागका सर्वेसर्वा बनाया गया--२५ ०) मासिकपर। 
आपने इस विभागद्वारा भारतीय पुरातत्त्वका जो कार्य किया है, वह 
अपनी २४ ज़िल्दोमे प्रकाशित है। १८८५ तक आपने कार्य किया। 
जैनपुरातत्त्व व मूतिकलाकी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण मौलिक सामग्री इन र४ 
रिपोर्टोमे भरी पडी है । आपको जैन-बौद्धके भेदोका पता न रहनेसे, 
जेबपुरातत्त्वके प्रति पूर्णतया न्याय नही दे सके हे, जैसा कि डा० विन्सेन्ट 
ए० स्मिथ इन शब्दोसे ध्वनित होता है-- 


जेन-स्मारकोंमें बौद्ध-स्मारक होनेका भ्रम 
“कई उदाहरण इस बातके मिले हे कि वे इमारतें जो झसलमें जेन है, 


े जेन-पुरातस्व १०३ 
शरालतोसे बौद्ध मान सी गई थों। एक कया हे जिसके झसुसार लगभग 
अठारह सो ब्ष हुए महाराज कनिष्कने एक बार एक जैन स्तृपको ग़लतीसे 
योद्ध स्तूप समझ लिया था झौर जब वे ऐसी ग़लतो कर बेठते थे, तब इसमें 
कुछ झ्ाइचर्य नहों कि आजकलके पुरातस्ववेता जेन इमारतोंके निर्माणका 
यश कभी-कभी बोद्धोंको देते हों । मेरा विव्वास है कि सर पझ्लेक्शेंडर 
कॉतिघसने यह कभी नहीं जाना कि जेनोंने भो बौद्धफे समान स्वभावतः 
स्तूप बनाये थे और अपनी पवित्र इमारतोंके धारों शोर पत्यरके धरे लगाते 
थे। कनिधम ऐसे घेरोंको हमेशा “बोड़ध घेरे” कहा करते थे और उन्हें जब 
कभी किसो टूटे-फूटे स्तूपके चिन्ह सिले तब उन्होंने यही समझा कि उस 
स्थानका संबंध बौद्धोंस था । यद्यपि बंबईके विद्वान पंडित भगवानलाल 
इन्द्रजीको मालूम था कि जनोंने स्तृप बनवाये थे श्रौर उन्होंने अपने इस 
सतको सन्‌ १८६५ ईसबीमें प्रकाशित कर विया था, तो भी पुरातस्वा- 
न्वेषियोंका ध्यान उस समयतक जंन-स्तृपोंकी खोजकी तरफ न गया अबतक 
कि ३० वर्ष बाद सन्‌ १८९७ ई० में बुहलरने प्रपना “मथुराके जेन स्तूपकी 
एक कथा” शोष॑ंक निबन्ध प्रकाशित न किया” । 

कनिघम साहबके रक्‍्तशोषक श्रमजनित कार्योने प्रमाणित कर दिया 
कि भारत प्राचीनतम कलात्मक प्रतीकोका देश'है और मविष्यमें भी 
गवेषणा अपेक्षित हे । वे केवल खोज करके ही या विवरणात्मक रिपोर्ट 
लिखकरके ही संतुष्ट न हुए, अपितु महत्त्वपूर्ण स्थानोकी समुचित रक्षाका 
भी प्रबन्ध करवाया। मेजर कॉलने इसमे श्रच्छी मदद की । तीन वर्षके 
अयत्न स्वरूप--- 

प्रिजर्वेशन आफ नेशनल सॉन्युमेण्टस श्रॉफ इंडिया 
नामक तीत रिपोर्ट प्रकाशित हुईं। 

कनिघम साहबने जो कार्य किये, उनके आधार चीनी पर्यटकोके 
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विवरण थे। पुरातन अवदोेषके भ्रतिरिक्त आपने भूगोल ब मुद्राझ्ोपर 
प्रामाणिक और विवेचनात्मक ग्रन्थ लिखे । एंक्यंट जिश्ांग्राफी श्रॉफ 
इंडिया भर ४ जिल्दे सिवकोपर प्रकट हो चुकी है । मथुराके जेन-अवशेषोंकी 
खुदाई श्राप व श्रापके सहयोगी डा० फूहरर द्वारा सम्पन्न हुई और स्मिथ 
द्वारा मूल्यांकन हुआ । 

जब सन्‌ १८८९मे वे भ्रवकाशपर गये तब विभागका पूरा भार डा० 
अर्जेसके कधीं पर झा पडा। प्रब यह काये इतना व्यापक हो चुका था कि 
समुचित सचालनार्थ पाँच भागोमे विभाजित करना पडा ! डा० ब्जेसने 
जैनपुरातस्‍्वपर भी पर्याप्त प्रकाश डाला है। कनिधमकी श्रपेक्षा प्रापने 
इस सम्बन्धमे भूले कम की । 

ग्रब सरकारकी इच्छा नहीं थी कि यह विभाग अधिक दिन चलाया 
जाय । डा० बर्जसके हटनेके बाद एक कमिशन इसके हिसाब जाँचनेके 
लिए बैठाया गया, कमिशनने कम व्यय करनेकी सिफारिश की। पाँच वर्ष 
बडी दीनतापूर्वक बीते। पर लॉड करजनने पुन' इसमे प्राण सचार किया । 
और १ लाख रुपया वाधिक देना स्वीकार किया, अब डाइरेक्टर जनरलके 
आसनपर सर जोन साशल झाये। १९०२से एक प्रकारसे भारतीय 
पुरातत्त्वके भ्रन्वेषणमे नया युग प्रारम्भ हुआ, कार्यको गति मिली । 

सर जॉन माशलने पूर्व गवेषित पुरातन स्थानोका पयेटन किया 
आर उनकी तात्कालिक स्थितियोका अ्रध्ययन किया, जहाँ नवीन श्रवशेष 
निकलनेकी सभावना थी, वहाँपर खनन कार्य प्रारभ हुआ । तदनन्तर 
मेगेस्थनीज्ञ और चीनी पर्यटकोके विवरणके आध।रपर निर्मित कनिघम 
साहबकी भूगोलपरसे जैन व बौद्ध तीर्थोका अनुसधान हुआ । राजगह, 
मथुरा, सारनाथ, मिरखासपुर, भीटा, खाशिया, आदि नगरोंका भ्रन्वेषण 
हुआ । बेशाली भी अभी ही प्रकाशमे आई। १९२४ तक नालंद।, अमरा- 
बती, तक्षशिला झादि पुरातन नगरोका ऐतिहासिक महत्त्व समझा गया। 
तक्षशिलाके जैनस्तूपोको या मन्दिरोको प्रकाशमे लानेका श्रेय सर जॉन 
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माशंलको है। इसी वर्ष हरप्पा और भोहन-जो-वड़ोके खननने प्रमाणित 
कर दिया कि भारतीय संस्कृति और सभ्यताका इतिहास, प्राप्तताधनोंके 
झाधारपर ५००० वर्ष जाता है। अर्थामावसे १९२७में इस कार्यको 
स्थगित करना पडा | 

जिन अग्रेजोद्दारा पुयरतन गवेषणा विषयक कार्य चालू था, उस 
समय कुछ रियासतोने भी ग्रपने-भ्पने भूभ)गमे खोजका काभ प्रारंभ किया । 
कही-कही तो पुरातत्व विभाग ही खोल डाला गया । ऐसे इतिहास- 
प्रेमी नरेशोमे सर्वप्रथम नाम भावनगर-नरेश तख्तसिहजीका भाता है । 
सौराष्ट्र और राजपूतानाके श्रापने कई लेख एकत्र करवाये, जो बादमे “भाव- 
नगर प्राचीन शोधसंग्रह भाग १मे सूर्यवशी राजाझ्ोसे सम्बद्ध कई लेख 
गुजराती व श्रग्मेजी अनुवाद सहित तथा दूसरे भाग--/ए कलेक्शन 
श्रॉफ प्राकृत एण्ड संस्कृत हैन्स्क्रिप्शान्स मे सौराष्ट्रके मौर्य, क्षत्रप, गुप्त, 
वलभी, गुहित्र और गृजरातके चौलुबयोके लेख, सानुवाद प्रकाशित 
हुए । 

मायसोर व द्वावन को र स्टेटका दान भी उल्लेखनीय है। इनकी झ्रोरसे 
ऋमणः दक्षिण भारतमे ब हुत-से लेखो व मूर्तियोपर प्रामाणिक भ्रन्थात्मक 
सामग्री प्रकाशम आ्राई। भोपाल, उदयपुर, ग्वालियर, बड़ोदा, जूनागढ़ 
झौर ईइर राज्योने भी अपने-अपने भूभागोका, अधिकारी विद्वानोके 
पास अनुसन्धान करवाकर मूल्यवान्‌ योग दिया । इन राज्योके पुरातत्त्व- 
रिपोर्टोमे अत्यन्त महत्त्वपूर्ण साधन सामग्री भरी पड़ी है । 

राज्यकी झोरसे तो विद्वान कार्य करते ही थे, पर, कुछ विद्वान्‌ ऐसे भी 
उन दिनो थे, जो बिना किसी अपेक्षा रखे, स्वतन्त्र रूपसे अन्वेषण कार्य 
करते रहे । पुरा तत्त्व विभागमे भी बहुत-से ऐसे प्रतिभासम्पन्न व्यक्ति थे, 
जिनकी खोजोका महत्त्व है। ऐसे विद्वानोमे ए० सी० एल० कालईल, 
समि० गेरिक, ढा० फुहरर व स्पूनर आदि मुख्य हे । 

श्रीयुत रायबहादुर के ० एन ० दोक्षितके समयमे प्रागेतिहासिक स्थानो- 
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का सफलतापूर्वक खनन हुआ । तदनन्तर छिलर डाइरेक्टर जनरल 
हुए और भ्रभी श्रोमाधवस्वरूपलो वत्स हे। 

पुरातत्व-विभागकी सक्षिप्त कार्यवाही, जैन-अन्वेषणका मार्ग सरल 
बना देती है। पुरातत्त्व विभागीय रिपोर्टोके अतिरिक्त रायल एशियाटिक 
सोसायटी लंदन और बंगालके जनंल्स “रूपम', इंडियन श्रार्ट ऐंड इण्डस्ट्री, 
सोसायटी आफ दि इंडियन प्रोरियेंटल प्रार्ट, बंबई पूनिवर्सिटी, जर्नेल श्राफ 
वि अ्मेरिकत सोसायटी श्राफ दि ब्रारट, भांडारकर ओरियंटल रिसर्च 
इन्स्टिट्यूट, इंडियन कल्चर झ्ादि जनेल्स भारतीय विद्या श्री जेन- 
सत्य प्रकाश, जेनसाहित्यसंशोधक, जेनऐंटोक्वेरी, जैनिज््म इन नोवर्न 
इंडिया एवम्‌ लोज विषयक समितियोंके जनेल्स आादिमे जैन इतिहास 
व पुरातत्त्वकी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण सामग्री सुरक्षित है। केवल उपर्युक्त 
विवेचनात्मक विवरणोके भ्राधारपर जैन-पुरातैत््वके इतिहासकी भूमिका 
तैयार की जा सकती हैं। जिस प्रकार ग़जेटियरोके ग्राधारसे प्राचीन 
जैन-स्मारककी सृष्टि हुई, तो क्या इतनी विपुल सामग्रीसे कुछ ग्रन्थ तैयार 
नही हो सकते ? भ्रवश्य हो सकते हे । स्व० नाथालाल छगनलाल 
शाहने जेन-गुफाओओोपर इस दृष्टिसे कार्य किया था, पर अकालमे ही काल 
द्वारा कवलित हो गये । साथ ही एक बातकी सूचना दूँगा कि यदि 
इन साधनोके आधारपर ही जैन-पुरातत््वके अ्रतीतको मूर्तरूप देना है 
तो, पूर्व गवेषित स्थान व निर्दिष्ट कला-कृतियोका पुन निरीक्षण वाछनीय 
है। कारण कि जिन दिनो कथित श्रवशेषोकी गवेषणा हुई, उन दिनों, 
अपेक्षित ज्ञानकी श्रपूर्णताके कारण, उनके प्रति न्याय नहीं हुआ' । 
जिन सामग्रियोको गवेषकोने बौद्ध घोषित किया था, वे श्रागे चलकर जैन 
प्रमाणित हुईं। प्रसगत. जैनशिल्प व मूलिकला झादि ऐतिहासिक 


'झाजके युगर्मे जब कि सभी साधन प्राप्त हे तो भो बिद्रान्‌ लोग प्रमाद 
कर बंठते है तो उन लोगोंकी तो बात हूं! क्या कही जाय, 


ऊन 


जेन-पुरातरव १०७ 


साधनीका सकलन तथा प्रकाशन काममे योग देनेवाले प्रमुख विद्वानोमेंसे 
कुछ एक ये हे-- 

डाक्टर फूहरर, विन्सेल्ट ए० स्मिथ, डाक्टर भांडारकर (पिता, पुत्र), 
डाक्टर फ्लोट, डाक्टर गोरोशंकर हीराचन्द श्लोका, बाब्‌ पूर्णयखजी 
नाहर, मुनिश्रो जिनविजयजी, विजयघमंसूरिजी, बाब्‌ कामताप्रसावजी जेन, 
डा० हंसमुखलाल डो ० संकलिया, शान्तिलाल उपाध्याय, श्रशोक भट्टाचाय, 
उमाकान्त शाह, प्रिय तोष बनरजी, सो० रामचल्वम और बाबू छोटे- 
लालणी जेन, अगरचरद्रणजोी व भेंवरलालजी नाहटा, मुनि कल्याण 
विजयजी, डा० वासुदेवशरण श्रग्रवाल । 

आ्राधुनिकतम जैन ऐतिहासिक तथ्योके गवेषियोमें श्री साराभाई 
नवाबका नाम सबसे आगे आता है । आपने स्व० डा० होरानन्द श्ास्त्रो 
जैसे सुप्रसिद्ध पुरातत्तवज्ञके सान्निध्यमे पुरातत्त्व विज्ञानकी शिक्षा प्राप्त कर, 
सम्पूर्ण भारतके कोने-कोनेमे फैले हुए जैन '्रतीकोंका निरीक्षण कर 
भ्रन्वेषणमे प्रवृत्त हुए हे। पुरातत्त्वके ऐसे बहुत कम विशेषज्ञ मिलेगे, जो 
शास्त्रीय श्रध्ययतके साथ सबोगपूर्ण व्यक्तिगत अनुभव भी रखते हो। 
नवाबने श्रपने भ्रनुभवोके आ्राधारपर, जैनशिल्पकलाके मुखको उज्ज्वल 
करनेवाले दर्जतो निबन्ध सामयिक पत्रोमें प्रकाशित तो करबाये ही हे, 
साथ ही, भारतमें जन तीर्थों श्रनें तेमनुं शिल्प स्थापत्य और चित्र 
कल्पब्रुम जैसे भ्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण ग्रन्योके कलात्मक संस्करण प्रकाशित 
कर, सिद्ध कर दिया है कि जैनाश्रित तीर्थेस्थित शिल्प-स्थापत्यावशेषोकी 
उपयोगिता धामिक दृष्टिसे तो है ही, साथ ही भारतीय लोक-समाज 
झौर जन-संस्कृतिके भी परिवायक है| जैनतीथोंका शिल्प भास्कय॑ 
कलाकारोको व समीक्षकोको अपनी ओर आकृष्ट कर लेता है। जैनतीर्थ 
आबुपर मुनि जयन्तविजयजीने अभूतपूर्व प्रकाश डाला है। मसुनिभ्रो 
जिनविजयजीने जो वर्तेमानमे राजस्थान पुरातत्व विभागके प्रवैतनिक 
अधान सचालक हे, कलिगकी गुफ़ाओके व इतर सैकड़ों जैनलेखोंपर 


धर 


श्ण्८ खण्डहरोंका पेंभव 


ऐतिहासिक समीक्षाएँ लिखी है, एवं सिधी-जेन-प्रन्यमालामें--जिसके वे 
मुख्य सम्पादक हे, जैन-इतिहासके सर्वमान्य मौलिक ग्रन्थोका प्रकाशन 
कर, जो सेवा की है शोर कर रहे है, वह राष्ट्रके लिए गौरवकी वस्तु है । 
उनके तत्त्वावधानमे राजस्थानमे गवेषणा विषयक जो काये हो रहे हैं, 
उनसे बहुत नवीन तथ्य प्रकाश आवेगे। मुझे ज्ञात हुआ है कि मुनिश्री के 
तत््वाव नमे, अभी भ्रभी एक समितिद्ठारा. आबू पहाड़के ऐतिहासिक 
स्थानोंकी गवेषणा जोरोसे हो रही है । 

ईशवी १७८४से आजतक रवतन्त्र या शासनके आधिपत्यमे पुरातव 
स्थान व ऐतिहासिक साधनोंका श्रन्वेषण किया गया, तो भी पश्रभी भारत- 
बर्षके जगलोमे और खण्डहरोमे हजारों कलात्मक जैन प्रतीक' अरक्षित 
उपेक्षित दशामे इतस्तत. बिखरे पडे है, जिनपर भारतीय पुरातत्त्व 
विभागक। लेशमात्र भी ध्यान नही हैं। पुरातन जैन-मन्दिर व तीर्थोमे 
श्राज भी उल्लेखनीय लेख व कलाकी दृष्टिसे श्रनुपम शिल्प कृतियाँ सुरक्षित 
है, जिनका पता पुरातत्त्वज्ञ नही लगा सके थे। इन धामिक दृष्टिसे महत्त्व 
रखनेवाले प्रतीकोका अध्ययनपूर्ण प्रकाशन हो तो सम्भव है भारतीय मूर्त्ति 
व शिल्पकलापर तथ्यपूर्ण प्रकाश पड सकता हैं। मूत्ति विषयक उलभी 
हुई गृत्यियाँ सुलक सकती है। पर यह तब ही सभव हे, जब जैनमूतिविधान 
व तदगीभूत अन्य भावशिल्पोपर प्रकाश डालने वाले ग्रन्थस्थ उल्लेखोका 
तलस्पर्शी भ्रष्ययन हो । कभी-कभी देखा जाता है कि अजैन विद्वान जैन 
मूतिकलापर क़लम चला देते हे, और उनके द्वारा विद्वज्जगतमे भी ऐसी 
भ्रान्ति फेल जाती है कि उनको दुरुस्त करना कठिन हो जाता है । ऐसी 
भूलोमे कछेक ये हे---'जैन श्राइकोनोग्राफी ” श्री भट्टाचा्य लिखित लाहोरसे 
प्रकट हुई थी। उसमे ऋषभदेव स्वामीकी मूतिका एक ही चित्र दो बार 
प्रकाशित है, पर नीचे लिखा है यह महावीर स्वामीकी प्रतिमा है” । 
जब वृषभ लछन व स्कधपर केशावली भी स्पष्टत. उत्कीणित है। लेखकने 
इनप र ध्यान दिया होता, तो यह भूल न होती । 


जन-पुरततसुय १०६ 


श्री सतोशचन्द्र कालाने “प्रयाग संग्रहालयमें जैनमूर्तियाँ” शीर्षक 
एक निबन्धमें लिखा है, कि “गणपति” भी जेन मूर्तियोंके साथ पूजे जाने 
लगे। पर कालाजीने भगवान्‌ पाश्व॑ंनाथके “पार्व॑यक्ष के स्वरूप पर 
ध्यान दिया होता, तो ज्ञात हो जाता कि बह गणपति नहीं पर, जैनयक्ष है । 
यदि गणपति का पूजन जैनमूर्तिशास्त्रोमे हो तो वे प्रकट करें। कालाजीने 
उसी लेखमें यह भी लिखा है कि “१२बों शताब्दीके बाद झ्रधिकतर मृततियोंमें 
लिगको हाथोंके नीचे छिपानेको प्रवृत्ति दुष्टिगोचर होती है । पर मेरे 
अवलोकनमे श्राजतक ऐसी एक भी मूर्ति नहीं झाई । जब प्रतिमामे नग्नत्व 
प्रदर्शित करना ही है तो फिर ढँकनेकी क्या आवश्यकता ? वे आगे कहते 
हे कि “एक तो इससें तीर्थकर विशाल जदा पहिनें हे” । तीर्थंकर जठा 
नही पहनते थे, वह तो चतु मुष्ठी लौचका रूपक है। 
त्रिपुरोमं सयक्ष-यक्षी नेमिनाथकी खेडित प्रतिमाकों व्यौहार राजन्द्र- 
सिहजीने अ्शोक-पुत्र महेन्द्र और सघमित्रा मान लिया । 
जिसप्रकार सर कनिघम और सर जान मार्शलने चीनी पर्यटकोके 
यात्रा-विवरणोकों ग्राधारभूत मानकर अपनी गवेषणा प्रारभ की थी, 
ठीक उसी प्रकार मध्यकालीन विलुप्त जैनतीथ्थोंका भ्रन्वेषण तीर्थमालाओके 
आधारपर होना चाहिए, क्योकि सोलहवी-सत्रहवी शताब्दीकी तीर्थ- 
मालाओमे जिन जैन-स्थानोका उल्लेख किया गया है, वे आज अनुपलब्ध 
है। जैसे कि--मुनिश्री सौभाग्यविजयजी विक्रम सवत्‌ १७५०में 
पूर्वे देशकी यात्रा करते हुए बिह।र में पहुँचे। आपने अपनी तीर्थमरालामें 
उल्लेख किया है, कि पटनासे ५० कोसपर “बेकुण्ठपुर' ग्राम है। वहाँसे 
१० कोष चाड़ग्राम पडता है, वहके मन्दिरसे रत्नकी प्रतिमा है । गंगाजीके 


* श्रीमहावीर स्मृति ग्रंथ, पृ० १९२, 
* श्री महावीर स्मृति ग्रंथ, पु० १९३, 
* बत्रिपुरीका इतिहास, पृ० २६, 


११० खण्डहरोंका बंसव 
मध्यमे एक पहाडीपर देवकुलिकामें भगवान्‌ ऋषभदेवकी भ्रतिमा' 
है ।” 

यहीं मुनिश्री पटनासे उत्तर दिशामें ५० कोशपर 'सीतामढ़ी का उल्लेख 
करते है जहाँ ऋषमदेव, मल्लिनाथ और नेमिनाथकी चरण-पादुका है ! 
बैकृण्ठपुर इन पक्तियोका लेखक हो आया है। यहाँसे गगा लगभग 
२॥ मील पड़ती है। वहांपर जिनवरकी न तो प्रतिमा है झौर न देहरी 
ही । साधारण पहाडी व जगल तो हैँ । खास बेकुठपुरमे श्रभी तो केवल 
पुरातन शैव मन्दिर है। पर हाँ, बस्तीको देखनेसे वह प्राचीन' अवश्य 
जँचती है । चाडमे कुछ भी दृष्टिगोचर न हुआ, वहाँ में खास तौरसे गया 
था। श्रब रहा प्रश्न दूसरे उल्लेखका । सीतामढ़ी तो वर्तमान मिथिलाका 
ही नाम है। यह दरभगा जकशनसे ४२ मील पश्चिमोत्त रमे है। पर 
वहाँ उल्लेखानुसार चरण तो नहीं है। इन दोनो तीर्थोका अन्वेषण 
अपेक्षित है । 

नालदाके विषयमे भी इन तीर्थमालाओके उल्लेखोंपर ध्यान देता 
प्रावश्यक है । स० १५६१म यहाँ १६ जैन-मदिर होनेकी सूचना सुनि 
हससोम देते हे । विजयसागर (स० १७१७) २ मदिरका उल्लेख करते 
हैं। और सौभाग्यविजय (१० १७५०) एक मदिरका ही' निर्देश करते 
है। पर वे यह भी लिखते हे कि अन्य मदिर प्रतिमा रहित है। ये सब 
उल्लेख शोधकके लिए विचारणीय है । पर भभी तो बहाँ एक ही जिन- 
मदिर है और एक दिगम्बर सम्प्रदायका है । श्रतिरिक्त मदिर व स्तृूपका 
क्या हुआ, थोडे समयमे इतना १रिवर्तन कैसे हो गया, यह खोजका 
विषय हैं। ऐसे भ्लोर भी उदाहरण दिये जा सकते हे । क्‍या' पुरातत्त्व 
विभाग ऐसे प्रत्यक्षदर्शी महात्माओके उल्लेखोपर ध्यान देगा ? 


* प्राचीन तीथ्ंमाला-संग्रह, पु० ८१, 
“प्राोन तोर्थमाला संग्रह, पृ० ९३, 


जेस-पुरातरव श्श्श्‌ 


मुझे अपने अनुभवोंके प्राधारपर सखेद लिखना पड रहा है कि श्राजका 
पुरातत्त्व-विभाग सापेक्षतः अन्वेषण एवं सरक्षण विषयक कार्यमें उदासीन 
है। मुर्भे तो ऐसा लगता है कि पुरातत्त्व विभागका श्रब एकमात्र यही कार्य 
रह गया है कि पूर्व सरक्षित भ्रवशेषोंकीः येन-केन प्रकारेण रक्षा की जाय । 
यो तो सामयिक पत्रोसे सूचना मिलती है कि कही-कही खनन-कार्य जारी 
है, पर एक ओर अवशेषोंकी” समुचित रक्षातक नही हो रही हैं । 
मध्यप्रदेशमें मेने दर्जनों ऐतिहासिक अण्डहर ऐसे देखे जो पुरातत्त्व विभाग 
द्वारा सुरक्षित स्मारकोमे घोषित हे, पर इन्ही खण्डहरोंके समीप या कुछ 
दूर पर सर्वथा श्रखण्डित सुन्दरतम मूत्तियाँ या अ्रवशेष पड़े हे । उनकी श्रोर 
कर्मचारियोने लेशमात्र भी ध्यान नहीं दिया। क्‍या सुरक्षित सीमामें इन्हें 
उठाकर नही रखा जा सकता था या सुरक्षित सीमा नहीं बढाई जा सकती 
थी ? इस' प्रकारकी असावधानीने, सुरक्षाके लिए स्व॒तन्त्र विभाग होते हुए 
भी, अत्यन्त सुन्दर कलाकृतियोको सुरक्षासे वचित रह जाना पड़ा; क्योकि 
ग्रामीण जनता ऐसे अवशेषोका उपयोग अपनी सुविधानुसार कर लेती है । 
जबलपुर ज़िलेमे तो सुरक्षित स्मारकोके खम्भोका उपयोग एक परिवारने 
अपने गृह-निर्माणमें कर लिया हैँ । कटनीमें मुझे एक जैन सज्जनसे भेंट 
हुई थी, जिनका पेशा ही पुरातन वस्तु-विक्रय हैं। इन सब बातोंके बावजूद 
भी जब कोई व्यक्ति सास्कृतिक व लोककल्याणकी भावनासे उत्प्रेरित 
होकर यदि वैधानिक रीतिसे, सग्रह करता है, तो पुरातत्त्व-विभाग व प्रान्तीय 
शासन, शोधका यज्ञ किसी व्यक्तिको न मिलें, इस नीयतसे, अनुचित 
व प्रवेधानिक कार्य करनेमे लेशमात्र भी नहीं हिचकता । किसी भी देशके 
लिए यह विषय भत्यन्त दुर्भाग्यपूर्ण है। एक युग था जब इस प्रकारके कार्य- 
कर्ताओंको उत्साहित कर, शासन उनसे सेवा लेता था, पर स्वाधोन 
भारतमें शायद यह पराधोन भारतकी प्रयाको महत्व देना उचित न समफा 
गया हो। जहाँतक में सोचता हूँ पुरातत्त्वकी खोजका कार्य यदि केवल 
सरकार ही के भरोसे चलता रहा, तो शताब्दियों तक भी शायद पूर्ण हो 
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सके; क्योकि उच्च पदाधिकारी तीन सालमे संरक्षित स्मारक अवलोकनार्थ 
पर्यटन करते है; पर प्रत्येक पुरातन खण्डहरोंक निकटवर्ती प्रदेशोंमें 
नवीन शोधके लिए रहते कितने दिन है ? ब-मुश्किल एक-दो दिन। अ्रतः 
जबतक पुरातत्व और झोधमें रुचि रखनेवाले प्रान्तीय विद्वानोकों शासन 
वैधानिक रूपसे प्रश्रयः नहीं देगा, तबतक तत्स्थानीय अवशेषोका पता 
नहीं लग सकता । बड़े-बड़े स्थानोपर खुदाई करवाके भ्रवशेषोको निकालना 
एवं निकले हुए अवशेषोकी उपेक्षा करनेकी दुघारी नीति समभमे नहीं 
आती। आज्ञा है, पुरातत्व-विभागके उच्चतम कर्मचारी इस विषयपर ध्यान 
देकर अपनी श्रोरसे होनेवाली भूलोमें, सुधार करनेका कष्ट करेगे और 
अपने नेतिक व सास्कृतिक उत्तरदायित्वकों सममनेकी चेष्टा करेंगे । 

प्रान्तमे जेन-समाजके इतिहास और पुरातत्त्वमे रुचि रखतेवाले 
बुद्धिजीवियोसे विनम्र निवेदन हैं कि वे अपने-अपने प्रदेशमे पाई जाने- 
वाली उपर्युक्त कोटिकी सामग्रीको अवश्य ही, प्रमुख सामयिक पत्रोमे 
प्रकाशित कर, पुरातत्त्वे-पण्डितोका ध्यान आक्ृष्ट करे, ताकि सर्वागपूर्ण 
जैनाशित शिल्प-स्थापत्य-कलाका स्वरूप जनताके सम्मुख आ सके। 

सिवनी स० प्र० 
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अ्य्ा[तके प्रगतिशील युगरमे भी प्रान्तीय इतिहास व पुरातत्त्व-साधनोंके 

प्रति, जाग्रति नही दीख पड़ती है और सोची जा रही है भारतीय 
इतिहास लिखनेकी बात । यह इतिहास राजा-महा राजाओं ब सामल्तोंका 
होगा । जबतक हम मानवीय नैतिक इतिहासको ठीकसे न सम मेंगे, तबतक 
भारतीय नैतिकताका इतिहास नहीं लिखा जा सकता। किसी भी 
देशकी राजनंतिक उन्नतिकी सूचना, उसके विस्तृत भू-भागसे मिलती 
है, ठीक उसी प्रकार राष्ट्रके उच्चतम नैतिक स्तरका पुष्ट व प्रामाणिक 
परिचय, उसके खडहरोमे फैले हुए अवशेष व कलात्मक मूत्तियोसे मिलता 
है । हमारा प्राथमिक कर्तव्य यह होना चाहिए कि भारतके विभिन्न 
प्रान्तोका, अ्रपने-अपने ढंगसे, राजनैतिक इतिहास तो लिखा गया; पर 
नतिक इतिहासके साधन भरण्यम धूपछाँह सहकर विद्वानोकी प्रतीक्षा 
ही करते रह गये उन्हे एकन्न करना | कूछेक गिट्टियाँ बनकर सडकोपर 
बिछ गये । पुलोमे श्रोधे-सीधे फिट हो गये । कुछ एक विशालकाय वक्षो- 
की जडोमे ऐसे लिपट गये कि उनका सार्वजनिक अ्रस्तित्व ही समाप्त हो 
गया | कुछ एकका उपयोग गृह-निर्माण-कार्यमे हो गया। कलासाधको- 
द्वारा प्रदत्त, जो अमूल्य सम्पत्ति उत्तराधिकारमे मिल गई है य। बच गई 
है, उनकी सुधि लेनेवाला आज कौन है ? कहनेके लिए तो “पुरातत्व 
विभाग” बहुत कछ करता है, पर जो अरण्यमे, खण्डहरोमे पैदल घूमकर 
अवशेषोसे भेट करता है, वह अनुभव करता है कि उक्त विभागके श्रधि- 
कारियोका कार्य कागजके चिथडोपर या ऑकडोसे भले ही अधिक मालूम 
होता हो, पर वस्तुत वह लाखोके व्ययके बाद भी, नमण्य-सा ही हो 
पाता है । इन पक्तियोकों में अबने अनुभवसे लिख रहा हूँ और 
विनम्जता पूर्वक कहना चाहता हूँ कि श्राज भी अ्रनेकी ऐसे महत्त्व- 
पूर्ण कलात्मक अ्रवशेष भारतके विभिन्न प्रास्तोमे देतदिन विनष्ट हो रहे 
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है, जिनकी समुचित रक्षा की जाय, तो हमारे पूर्वजोंके अतीतके 
उज्ज्वल कीति-स्तम्भ स्वरूप ये प्रतीक राष्ट्रिय अ्भिमान जाग्रत कर 
सकते हैं । 

इस प्रबन्धमे, मे केवल मध्यप्रदेशस्थ जैनपुरातत्त्वावशेषोंका ही 
उल्लेख करना उचित समभता हूँ। कारण कि मुझे इस प्रदेशके एक 
* भाग पर बिहार करते हुए. जैनाश्रित कलाकी जो सामग्री उलब्ध हुई, उससे 
में इस निष्कर्षपर पहुँचा कि वर्तमानमें स्थानीय प्रादेशिक कलाविकासमें 
सापेक्षतः भले ही जैनोका योग दृष्टिगोचर न होता हो, पर आजसे शता- 
ब्दियों पूवंकी कुला-लताको जैनोने इतना प्रश्नय दिया था कि सम्पूण्ण प्रदेश 
लता-मंडपोंसे श्राच्छादित कर दिया था। प्रचुर अर्थसम्पन्न समाजने 
उच्चतम कलोकार-साधकोको आश्िक दृष्टिसे निराकुल बना, कला- 
की बहुत उन्नति की। जिसके साक्षी स्वरूप आज सम्पूर्ण हिन्दी-भाषी 
मध्यप्रदेशके गर्भमेसे, जैनाश्रित शिल्पकलामेके गत्युच्च प्रतीक उपलब्ध 
होते है । 

यह प्रालोचित प्रान्त कई भाशशोमे बेटा हुआ था। छठवीं शतीके 
सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ वाराहमिहिरने बृहत्संहितामे २८३ राज्योके वर्णन करते 
समय, भ्राग्नेय दिशाकी ओर जिन राज्योका सूचन किया है उनमे “मध्य- 
प्रान्त' के तत्कालीन राज्योके नाम इस प्रकार दिये हे--दक्षिणकोसल 
(छत्तीसगढ़) मेकल, विदर्भ, चेदि, विध्यान्तवासो, हेहय. दशांणं, श्रिपुरी 
झोर पुरिका। इन नामोके क्रमिक विकासकों समभनेमे जैन-साहित्य 
बहुत मदद करता है । विशेषतया तीर्थवदना परक ग्रन्थ । प्रत्येक शताब्दीमे 
जैनतीथोंकी जो बंदना' निर्मित होती है, उनमे प्रायः सभी भू-भागोका 
भौगोलिक नामोल्लेख रहता है। भअस्तु। 

साधारणतह मध्यप्रान्तके शिलोत्कीण लिपियोका जहाँ भी उल्लेख 
होता है, वहाँ रूपनाथ-(जबलपुर) स्थित अशोकके लेखका नाम सर्वप्रभम 
लिया जाता है। उन दिनो यहाँ जैनसस्कृतिकी क्या दशा थी ? यह एक 
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प्रन्‍न है । मौर्य-साम्राज्य जब उन्नतिके शिखरपर था, तब जैनघर्म भी 
पूर्णतया सम्पूर्ण भारतमें फैल चुका था । यद्यपि स्पष्ट प्रमाण नही मिलता 
कि भध्यप्रान्तमें भी उस समय जैनसस्कृतिका सूत्रपात हो चुका था, पर 
मध्यप्रान्कके निकट्वर्ती वितोदिशन्वहदिश-विविज्ञामें उन दिनो जैन 
सस्कृतिका व्यापक प्रभाव था। बल्कि बडे-बडें प्रभावक जैनाचार्योकी 
वह विहारभूमि था । वहाँपर बड़ी-बड़ी जिनयात्राएँ निकला करती थी, 
जिनका उल्लेख झ्लावश्यक व निश्ञीय चृण्णियाँमे मिलता है । 

इस उल्लेखसे मुझे तो ऐसा लगता है कि तब जैनधमरंका अस्तित्व 
इस भूमिपर था। इसके प्रमाणस्वरूप रामगढ़ पर्वतकों गुफाके चित्रको 
उपस्थित किया जा सकता है। इसका समय और श्रार्यसुहस्तिका समय 
लगभग एक ही है। यद्यपि उपर्युक्त अशोकके समयकी नहीं है, पर यह 
तो समभनेकी बात है कि कुणालके समय जब विविशा जैनोका केन्द्र था, तो 
क्या दस-पाँच वर्षमे ही उन्नत हो गया ? उससे पूर्व भी तो श्रमण परम्परा- 
के श्रनुयायियोका अस्तित्व श्रवश्य रहा होगा। अशोकके पौत्र सम्राट 
सम्प्रतिने विदेशोतकमे जैनधर्म फैलाकर, अपने पितामहका श्रनुकरण 
किया । वह बौद्ध था, सम्प्रति जेन । 

मध्यप्रदेशम जैनसस्कृतिका क्रमिक विकास कैसे हुआ, इसकी सूचना 
तो हमें पुरातन अवशेषोसे मिल जाती हैँ, परन्तु प्राथमिक स्वरूपको 
स्पष्ट करनेवाले साधन बहुत स्पष्ट नहीं हैं । अनुम।नसे काम लेना 
पड रहा है। प्रमाण न मिलनेका एक कारण, मेरी समभमे यह आता 
हैं कि जिन नामोसे मध्यप्रदेशके भाग श्राज पहचाने जाते है, वे नाम उन 
दिनो नही थे। प्राचीन जो नाम मिलते हे, उन प्रदेशोमे आज इतना प्रान्तीय 
विभाजन हो गया हैं कि जबतक हम समीपवर्ती भूभागस्थ अवशेषों व 
सामाजिक रीति-रिवाज्ञ व साहित्यिक परम्पराका गहन श्रध्ययन न कर लें, 
तबतक निश्चित तथ्य तक पहुँचना भ्रति कठिन हो जाता है। मेरा तो 
निश्चित विश्वास है कि जबतक प्रान्तीय विद्वान घालव, विन्ध्य, महाराष्ट्र, 
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ओोरिसा श्रोर मद्रास प्रान्तके, मध्यप्रदेशसे सम्बन्धित भूसंस्कृति और 
ऐतिहासिक साधनोका समुचित अध्ययन नही कर लेते, तबतक भ्रान्तीय 
इतिहासका तलस्‍स्पर्शी ज्ञान प्राप्त नही कर सकेंगे। जैसा कि में ऊपर 
सूचित कर चुका हूँ कि हमारा कतंव्य है मानवोन्नायक इतिहासकी 
गवेषणाका, नैतिकता और परम्पराका। शासन अपनी राजकीय सुविधाके 
लिए भले ही प्रदेशोका विभाजन कर डाले, पर सास्क्ृतिक विभांजन 
कठिन ही नहीं, असभव हैं। 

श्राज हम जिस भू-भागकों मध्यप्रदेशके नामसे पहचानते है, वह 
पूरवंकालमें कई भागोमें कई नामोसे विभाजित था। यह नाम तो आग्ल 
शासनकी देन है। आज भी महाकोसल और विदर्भ दो भाग हे। 
महाकोशलको प्राचीन साहित्यमे उत्तरकोसल कहा गया है। रामायण, 
भहाभारत और प्राणादि ग्रन्थोमे इस प्रान्तके विभिन्न राज्योके विवरण 
प्राप्त होते है । जैन-कथात्मक व आगमिक साहित्यमें कोसलदेशका महत्त्व व 
उसकी प्रगतिपर प्रकाश डालनेवाले उल्लेख उपलब्ध होते हैं। ये उल्लेख 
उस समयके है, जब 'कोसल' अविभाजित था । बादमें उत्तरकीसल श्रौर 
दक्षिणकोसल, दो भाग हो गये। उत्त रकी राजधानी ग्रयोध्या और दक्षिणकी 
राजधानी मध्यप्रदेश थी। गुप्तताम्रपत्रोसे इसका समर्थन होता है । 

मौर्यकालके बाद शुगकालम श्रमण परम्पराकी दोनों शाखाओका 
विकास सीमित हो गया था, इसका प्रभाव मध्यप्रदेशपर भी पडा। वाका- 
टेक शैव थे। उनके शासनकालमे श्षैव-सम्प्रदायके विभिन्न स्वरूपोको 
मूर्त-रूप मिला। उनका शासन झाधनिक मध्यप्रान्त तक था, परन्तु विपक्षित 
विषयपर प्रकाश डालनेवाले साधन, इस यूगके नही मिलते। हाँ, गप्त- 
कालीन अवशेषोपर उनका कला-प्रभाव स्पष्ट है, जो स्वाभाविक हैं। 

गप्तकाल भारतका स्वर्ण युग माना जाता है। पर मध्यप्रान्तमे 
इसकी कलाके प्रतीक अल्प मिलते हे। जबलपुर जिलेके “'तिगवाँ” ग्राममे 
एक मन्दिर है, जिसे वास्तुशास्त्रके सिद्धान्तोके भ्राधारपर हम गृप्तकालीन 
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कह सकते हे। इस मंदिरकी दीवालपर भगवान्‌ पार्वेनाथकी मूर्ति 
उत्कीणित हैं। ८वी सदीके लगभग कन्नोजका एक यात्री “उसमदेव' नामक 
आया उसने मदिर बनवाया, जैसा शिलोत्कीर्ण लिपिसे प्रवगत होता हैं । 
मध्यप्रान्तीय इतिहास शोधक श्री प्रयागवत्तजी शुक्लका मानना है कि पूर्व 
यह जैनमदिर था, पर बादमे सनातनी मदिर बताया गया'। झ्ाज भी 
तिगवाँम कई जैनमूर्तियाँ पाई जाती हे। गुप्तकालमें विन्ध्यप्रान्तमे भी 
जैनधर्मकी स्थिति भ्रच्छी थी। झोरिसा व मालवसें भी जैनश्रमणोंका 
श्रप्नतिबद्ध विहार जारी था। उदयग्रिरि (भेलसा)की एक मुफामों 
पाइवंनाथकी एक मूर्ति उत्कीणित थी, पर अब फन भर है। यह 
गुप्तमुगीन व लेखयुक्त है । इस कालमे बुदेलखडम जैन-आचार्ये 
हरिगुप्त हुए, जो हण नेता तोरमाणके गुरु थे । 

वाकाटकोका शासन बुँदेलखडसे खानदेशतक था। चौलुक्योने 
इनकी जड साफ की । वे इतने प्रबल थे कि पुलकेशी (चौलुक्य ) ने हषेको 
पराजित कर, नरमंदाके दक्षिणमें झ्रानेसे रोका था । चौल॒क्योपर जैनसंस्कृति- 
का प्रभाव था। इसका समर्थन तात्कालिक साहित्य व लिपियाँ करती 
है। आगे चलकर चौल॒ुक्य और कलचुरियोका पारिवारिक सम्बन्ध 
भी हो गया था । 

भद्रावतीका पाडु-सोमवश बौद्ध था, उस समय वहाँ जेन-धर्मका 
अस्तित्व निश्चित रूपसे था | वहाँ बौद्धमृतियोके साथ जेन' प्रतिमाएँ 
भी उसी समयकी अनेक पाई जाती है । उनमेसे कुछेकपर “दिब- 
शर्मोय व बौद्धमुद्रलेख उसी लिपिमे पाया जाता है। इस ओर लिगायत्त 
पर्याप्त पाये जाते है, जो जैनके अ्रवशेष हे । शैवोके अ्रत्याारोने इन्हें 
शर्मपरिवतेनाथ बाध्य किया था । 


९“म्ध्यप्रान्तके भिन्न-भिन्न शासकोंका शिल्पकला विषयक प्रेस” क्ीषक 
निबंध, डा० फ्लीट कार्पस इन्स्क्रिप्सन इंडिकेरम्‌ भा० ३, 
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ई० सन्‌ श्राठवी शतीके बादकी जैनपुरातत्वकी पर्याप्त सामग्री प्राप्त 
होती हैं। इतनेमें कलचुरि वंझका उदय होता है। इस समय शिला व 
मू्िकला उत्कर्षपर थी । वे इसके न केवल प्रेमी ही रहे, पर उन्नायक भी 
थे। इस कालकी जैन-प्रतिमाएँ आज भी दर्जनों पायी जाती हैं, और 
खड॒हर भी । इसपर में भ्रन्यत्र विचार कर चुका हूँ । भ्रत. यहाँ पिष्टपेषण 
व्यर्थ है । 

कलचुरि कालमें महाकोसलका पूरा भू-भाग जैन-सस्कृतिसे परि- 
व्याप्त था । विदर्भमें भी यही उत्कर्ष था। यहाँ तक कि गुजरात जैसे 
दूर प्रातके जैनाचार्योको मूर्ति व मन्दिर प्रतिष्ठा वहाँ आना पडता था। 
नवांगी-वृत्तिकारसे भिन्न, मलघध,री श्रोक्‍्नभयदेबसूरिने विदर्भभे भ्राकर 
अतरिक्षपारर्वनाथकी प्रतिष्ठा वि० सं० ११४२ माघ शुदि ५ रविवारको 
की । भ्थलपुरके राजा ईल' या एल जैन-धर्मानुयायी था । उसने पूजार्थ 
श्रीपुर-सिरपुर गाँव भी चढाया था । श्रचलपुर उन दिनो जैन सस्क्ृतिका 
केन्द्र था । धनपालने अपनी “घस्मपरिकदा” यहाँपर वि० स० १०४४ 
में समाप्त की । श्राचाये श्री हेमचन्द्रसूरिजीनें भी अपने व्याकरणमें 
अचलपुर का प्रसगिक उल्लेख इस प्रकार किया है, जो इसकी आन्त- 
प्रान्‍्तीय प्रतिष्ठाका सूचक हुँ-- 

“झचलपुरे चलो: अभ्रचलपुरे चकारलकारयोग्यत्ययों भवति झचलपुरं 0 

२, ११८ + 

आचाये जयसिहसूरि (९१५) ने अपनी “घर्मोपदेशभाला” वृत्तिमें 
अयलपुर-प्रचलपुरमे भरिकेसरी राजाका उल्लेख इसप्रकार किया है । 

“झयलपुरे विगम्वरभतो ध्रिकेसरो' राया । सेणय काराविश्ों महा- 


'ईल राजाने अभयदेवसरि हारा मुक्तागिरि तोयेपर भो पाइवेनाथ 
स्वामोको मतिको प्रतिष्ठा करवायी थो, शोलविजयजोने इस तीर्थकी 
यात्रा की थौ, 
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पासाझों परट्ठावियाणि तित्थथर-बिस्वाणि । (पृ० १७७)। भ्ररिकेसरी राजा 
कौन थे और कब हुए ? अज्ञात है। विदर्भके इतिहासमें प्रमीतक तो ईल' 
राजाका ही पता चला है, जो परम जैन था। भरिकेसरीका काल अज्ञात 
होते हुए भी, इतना कहा जा सकता है कि ९१५ पूर्व ही हुआ है इसी 
समयमें शिला हार वशमें भो इसी नामका राजा हुआ है ।' प्रचलपुर 
सातवी शताब्दीका एक ताम्नपत्र भी उपलब्ध हो चुका है । मुझे तो ऐसा लगता 
है कि श्ररिकेसरी नाम न होकर, विशेषण मात्र है, और यह राजा पौरा- 
णिक नही हो सकता, क्योकि यदि ऐसा होता तो सम्प्रदाय सूचक विशेषण 
मिलता । 

१२ वी शताब्दीके पूर्व समीपवर्ती प्रदेशोमे, मुक्के 'विन्ध्य' का ही निजी 
अनुभव है, कि वह जैन-स्थापत्यसे समृद्ध था। इन दोनोका तुलनात्मक 
अध्ययन करनेपर स्पष्ट हो जाता हैं कि उभयप्रान्तीय कलाकृतियाँ 
पारस्परिक इतनी प्रभावित हे कि उनका पार्थक्य ठिन हैं । 

कलचुरि व गोडवश कालीन जैन-अवशेष मध्यप्रदेशमे बिखरे पड़े 
हे, जिनके सरक्षणकी कुछ भी व्यवस्था नहीं है। कहाँ-कहाँपर हे, इसका 
पता, पुरातत्तव विभागकों भी शायद ही हो, ऐसी स्थितिमे उनके अध्ययन 
पर कौन ध्यान दे ? पर झब समय श्रा गया है कि इन समुचित अन्वेषण व 
सरक्षणका, शासनकी ग्रो रसे प्रबथ होना चाहिए, क्योकि यदि कोई सास्क्ृतिक 
भावनासे प्रेरित होकर काये करता भी है, तो शासन इस पवित्रतम 
कार्यमे भी राजनीति की गघ श्राती हे। 

प्रस्तुत प्रबधमे मेने, अपनी पेदल-यात्रा-विहा रमें जिन जैन-अवशेषोको 
देखा, यथामति उनका अध्ययन कर सका, उन्हींका उल्लेख करना समुचित 
समभा, पर यह प्रयत्न भी अपूर्ण ही. है, कारण कि श्रभी भी बहुत-से खेँडहर 


'डॉ० बोी० ए० साहेत्तोरेण, दि डंट ऑफ दि कथयाकोव, 
जैन-एण्टिक्बेरी बॉ० ४-झं० ३, मु 
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है, जहाँ जैन-पुरातनावशेष विद्यमान है, कइयोके वेयक्तिक भ्रधिकारम मी 
हैं, उनका उल्लेख मेने इसमें नहीं किया है। कुछेक अवशेषोका परिचय 
या सूचनात्मक उल्लेख प्रान्तके प्रतिष्ठित बिद्वान्‌ स्व० डॉ० हीरालाल व 
स्व० गोकुलप्रसाद और उनकी परम्पराके अनुसार, हिन्दी गजेटियर तैयार 
करनेवाले महानुभावोने ग्रपने-प्रपने भ्रत्थो में किये है । पर भ्रब उनका 
पुर्ननरीक्षण वाछनीय है। क्या मालूम वे अवशेष श्राज वहाँ है या 
नही । 
रोहणखेड़ 

यह ग्राम विदर्भान्तगंत धामणगॉवसे खामगाँवके मर्गपर ८ वे मीलपर 
अवस्थित है। तत्रस्थ भ्रवशेषावलोकनसे ज्ञात होता है कि किसी समय यह 
उन्नतिशील नगर रहा होगा। ससस्‍्क्ृत साहित्य व भारतीय ज्योतिषशास्त्रके 
रचयिता, कुछ विद्वानोकों जन्म देनेका सौभाग्य इसे प्राप्त था। अपक्रंश 
साहित्यके महान कवि पुष्पदन्त इसी नगरके, होनेकी कल्पना श्रो नाथ्रामजी 
प्रेमीने की है। महिम्न स्तोत्रके निर्माता और प्रपश्नंश भाषाके महाकवि 


बे प्रन्य ये हे--वमोह-दोपक, जबलपुर-ज्योति, सागर-सरोज, 
दुर्गे-दर्पेण, नर्रासह-नयन,निमाड़-निशाकर, विलासपुर-वेभव, चांदा-चन्द्रिका, 
सिवनी-सरोजिनी, मंडला-सयूछ, कफराड़खंड-ऋनकार, श्रष्टराज-प्रंभोज, 
होशंगाबाव-हुंकार, इन प्रन्थोंमें मध्यप्रान्तके इतिहासकी सामग्री भरी पड़ी 
है। पर श्रबये प्रस्थ श्रनुपलब्ध हे। निर्देशित पु रातर-सामग्रीका पुननिरीक्षण 
अपेक्षित हूँ, 

“ जन-साहित्यके प्रणेताओंंने भारतोय साहित्यके विकाससें जिस उदा- 
रताका परिचय दिया है, वह उल्लेखनोय है। वे जन-विधयक उत्प्रेरक 
सक्रीय योजनाझोंमें सर्वाग्र स्थान रखते थे। जेनेतर उच्चतम सभो विषयोंके 
मल्यवाल्‌ ग्रन्थोंपर अपनों आलोचनात्मक वृत्तियाँ व व्याख्याएँ निर्माण कर, 
सानय ससुदायके सांस्कृतिक स्तर परिषोषणार्थ श्रोर उच्च भावनाओंसे श्रन॒- 
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पुष्पदन्‍्त एक ही व्यक्ति माने जाते है । एतदर्थ प्रबल व पृष्ट प्रमाण अपे- 
क्षित है। 
यहाँके बालाजीके नवीन मन्दिरके सामने रामा पटेलके खेतमे कुछ प्रातन 
भग्नावशेष हे, जिनमे एक पद्मासनस्थ, ३ फीट ऊँची जिन प्रतिमा भी है । 
सौभाग्यसे यह अ्रखंडित हैँ । कलाकी दृष्टिसे अत्यत महत्त्वपूर्ण न होते 
हुए भी, वहाँ जैनधर्मके अ्रस्तित्वकी दृष्टिसि काफी महत्त्वपूर्ण है। पाइवे- 
वर्ती पुरातन स्तृपाकार कतिपय स्तभोपर भी जैनप्रतिमाएँ खुदी हुई हैं । 
कुम्भकलश, नन्यावतं आदि चिह्लोसे विदित होता है कि निस्सदेह तथा- 
कथित सभी अवशेष जैनमदिरके ही है । तन्निकटवर्ती शैव-मंदिरमे 
अम्बिका, चक्रेश्वरी आदि जैनदेवियोकी प्रतिमाएँ बहुत ही सुन्दर, किन्तु 
अत्यत अरक्षित अवस्थामे विद्यमान है। इनकी रचना-शैलीसे जान पडता 
है कि वे बारहवी शदीके ग्रवशेष हे। नगरके दक्षिण श्रौर पश्चिमकी ओर 
कुछ जैन-म्‌तियोके ग्रवशेष दृष्टिगोचर होते है। इनका खण्डन साम्प्रदायिक 
विद्वेषजनित वृत्तिसे प्रेरित हुआ हैं । मेरे सम्मुख ही एक सन्यासीने, जो 
वहाँके बालाजीके मन्दिरमे रहते थे और मुझे पुरातनावशेष बतानेके लिए 
मेरे साथ चले थे, लट्ुसे दक्षिणदी खडगासन जैनप्रतिमाके मस्तकको घड़से 
अलग कर, प्रसन्न हुए । यहॉपर मुभो अनुभव हुआ कि मूर्तिभजन या 
रातन श्रार्य-कला-कृतियोके खडित होनेकी कल्पना जब हम करते हे, 
तब अक्सर सभी लोग मुसलमानोकों बदनाम करते है, परन्तु यह तो 
भुला ही दिया जाता है कि हमारी कलात्मक सम्पत्तिका नाश जितना 
म्लेच्छोद्वा रा नही हुआ, उससे भी कही झ्रधिक हमारी ही धार्मिक असहिष्णु- 
वृत्तिद्वारा हुआ है । 


प्रमाणित कर जेनधर्मकी महतो उदारताका परिचय दिया है । भ्रन्य स्तुति, 
स्तोत्नोंकी भांति महिम्न स्तोश्नकी पाद पूर्ति जेनाचायोंने विभिन्न प्रकार करके 
भआरतीय पादपू्ति विधयक साहित्य में अभिवद्धि की है। साथ ही ऋषभदेव 


श्र्४ खण्डहरोंका वेभव 


कारंजा 


अकोला ज़िलेमें है। श्वेताम्बर जैन तीर्थ मालाझोंमें इसका उल्लेख 
बड़े गौरवके साथ किया गया है। यहाँसे कुछ दूर एक देवी-मंदिरके पास 
गाडीवानोका पड़ाव है, वहाँ जो स्तभांश बिखरे प्रडे है, उनपर खड्गासन 
व पद्मासनमें बहुत सी दिगम्बर-जैन-मूर्तियाँ खुदी हुई हे । कुछ स्तंभोंको तो 
लोगोने मन्दिरकी पैडीमे लगा दिया है । 


सहिस्न' झौर सहावोर सहिस्न स्तोन्नोंकी स्वतन्त्र रचना कर उनपर तत्तियाँ 
भी निर्मित कर, सानव हृदयकों भक्ति सिक्‍त बनानेका प्रयास किया हे। इस 
टीकाप्मोंमें भ्रझललगच्छोय श्री ऋषिवर्धनसूरि निर्मित टीका झत्यंत सूल्य- 
बान है, इसको सुन्दर प्रति जसंनस्थित बलिन विद्वविद्यालयमें सुरक्षित थी, 


'एलजपुरि कारंजा नयर धनवन्त लोक वसि तिहां सभर, 
जिनमंदिर ज्योति जागतां देव दिगंबर करो राजता॥२१॥ 
तिष्टीं गच्छनायक दोगस्‍्बरा छत्र सुखासन चामरधरा, 
श्रावक ते सुद्धधरमों वर्सि बहुधन भ्रगणित तेहनि श्रष्धि ॥२२॥ 
वधेरवालबंशि सिणगार नासि संघवी भोज उदार, 
समक्षितधारी जिननि नाम शवर धरम स्यूं मन नवि राम २३ 
तेहनें कुले उत्तम झ्राचार रात्रि भोजन नो परिहार , 
नित्यई प्‌ जा सहोच्छव करि मोती चोक जिन झ्रागलि भरि ॥२४॥ 
पंचामृत अभिर्षेक घण्णी नयणे दोठी ते म्हि भणों 
गुरु साहमी पुस्तक भंडार तेहनी पूजा करि उदार ॥रेपा 
संघ प्रतिष्ठा नि प्रासाद बहु तोरथ ते करे श्राल्हाद' 
करणाटक कुंकण गुजराति प्रब मालव नि मेवाति ॥२६॥ 
व्रव्यलणा सोटा व्यापार सदावते पूजा वियहार, 
तप जप करिया महोच्छब चणा करि जिनशासन सोहामणा ॥२७॥१ 
संबत साति सतरि सही गढ़ गिरिनारि जात्रा कहो, 
लाष एक तिहांवावरी ने धन सनाथनों पूजा करो ॥२८॥॥ 


मध्यप्रदेशका जेन-पुरातत्त्व श्र५्‌ 
नाँदगाँव 


यह अमरावतीसे नागपुर जानेवाले सार्ग पर १० वें मील पर, मार्गसे 
कुछ दूर अ्रवस्थित है। यहाँ दिगम्बर-जैन-मन्दिर स्थित घातु प्रतिमाश्रोंके 
लेख लेते समय एक श्रत्यंत महत्वपूर्ण लेख दुष्टिगोचर हुआ जो कारंजाके 
इतिहासपर महत्वपूर्ण प्रकाश डालता है, जो इस प्रकार है । 

स्वस्ति श्री संवत्‌ १५४१ वर्ष शाके १४९१ (१४०६) प्रवत्तमाने 
कोधीता संवत्सरे उत्तरगणे ' * * ' सासे शुक्ल पक्ष ६ दिने शुक्रवासरे स्वाति- 
नक्षत्रे. . . . .योगे र कणे सि० लग्ने श्रोबराट्‌ (? ड़) देशे कारंजानगरे 
श्री श्रीसुपाइवेनाथ चेत्यालये श्रोम (? म्‌) लसंघे सेनगणे पुष्करगच्छे 
अं.मत्‌--बुधसेन---गणधराचार्ये पारंपर्योदृगत श्रीदेववीर भट्टाचार्यों: ॥ 
तेषां पट्टे श्रीमदृभाय राजगुरु वसुन्धराचायं महावादवादीश्वर रायवादिपिवा 
महासकलविद्वज्जन सार्थ (ब्वं) भौस साभिसान वादोभसिहासिनय- 
जे: २०७४४ विश्वसोमसेनभट्टा्काणामुपदेशात्‌ क्षोवधेरबाल जाति खड़वाड़ 
गोत्रे श्रष्टोत्तरशतमहोत्तंगशिखरबद्धप्रासादसमुद्धशणधीर त्रिलोक श्रो 
जिन  महाबिस्बोद्धारक-प्रष्टोत्ततरशत श्रीजिनमहाप्रतिष्ठाकारक श्रष्टा- 
दशस्थाने.श्रष्टादशकोटिश्रुतभंडारसंस्थापक, _ सवालक्षबन्दोमोक्षकारक, 
सेदपादेशे चित्रकूटनगरे. श्रीचन्द्रप्रभजिनेन्द्रदत्यालयस्थाने निजभुजों 
पाजितवित्तवलेन श्रीकीर्तिस्तंभ श्रारोपषक साह जिजा सुत सा० पुन सिहस्य 
५३४ #० ०० साहदेउ तस्यभार्या पुई तुकार तयोः पुत्राइचत्वारः तेष प्रथम पुत्र 





हेसम॒द्रा संघवच्छल कौशझो लाछितणो लाहो तिहां लोशहो, 
पर्राव पाई सोझालि दूध ईधुरस ऊंनालि सुद्ध ॥२९॥ 
एलाफूलि वास्यां नीर पंथोजननि पाई घोर, 

पंचामृुत पकवाने भरी पोधि पात्रज भगति करो ॥३०॥ 
भोज संघवी सुत सोहांमणा दाता विन शानी घणा, 

अ्र्जुन संघवो पदारथनाथ शीतल संघवो करि शुभ काम ॥३ १॥ 


प्राचीन सोर्थमाला-संग्रह भाग १ पु० ११४-११५, 


श्र खण्डहरोंका वेभव 


साह लखमण. . . . . -चैत्यालयोद्धरणघीरेण_ निजभुजोपाजितवित्तानुसारे 
महायात्रा प्रसिष्ठा तीर्थ चेत्र. .. . .. । 

प्राचीन दिगंबर जैन-साहित्यमे कारजाका स्थान अत्यत उच्च 
हैं। सत्रहवी सदीमे भ्राथिक दृष्टिसे बरारमे करजाका स्थान प्रधान माना 
जाता था। उपर्युक्त प्रतिमा-लेखसे स्पष्ट है कि उस समय बड़े-बड़े विद्वान 
वहाँपर निवास करते थे । भट्टारक विश्वतोमसेन उस समयके जैन- 
समाजमें काफ़ी प्रसिद्ध व्यक्ति मालूम पडते है, क्‍योंकि उनकी प्रतिष्ठाके 
दो लेख नागराकी दिगम्बर जैन-मूतियोपर उत्कीणित है। सभव है, उस समय 
उनका श्रागमन वहाँपर हुआ हो, क्योकि उन्होंने १०८ प्रतिष्ठाएँ भिन्न- 
पिन्न स्थानोपर करवाई थी। आपके रतिहासिक जीवन पटपर प्रकाश 
डालनेवाली पुरुषार्थसिद्धयुपाय' श्र करकण्डु-चरित्रकी हस्तलिखित 
प्रतियोकी पुष्पिकाएँ हमारे सग्रहमे है । प्रशस्तिसे मालूम होता हैं कि 
झ्राप प्रतिभासपन्न ग्रन्थकार भी थे। आपने स्वामी कुदकन्दाचार्य- 
विरचित समय सार'पर वृत्ति एव अमरकोष की हिन्दीमे टीकाएँ 
की थी । 

झारबीके सैतवालोके जैन-मन्दिर में एक अत्यत कलापूर्ण और मध्य कालीन 
धातु-प्रतिमा ्रवस्थित है । समस्त प्रान्तमें उपलब्ध जैन-बातु-प्रतिमाग्रोमे 
इसका बहुत ही महत्वपूर्ण स्थान हे। इसकी कला अपने ढगकी झ्रोर स्वथा 
स्वतन्त्र होते हुए भी चित्ताकर्षक ही नही, विचारोत्तेजक भी है। मूल प्रतिमा 
श्रद्ध-पद्मासन लगाये, कमलासन-स्थित है । पश्चात्‌ भागमे स्पष्टरूपेण 
तकिया बनाया गया है । जैन-मृतिमे तकिएका होना एक आरइचर्य है, 
क्योकि इसप्रकारके उपकरणके उल्लेख एवं उदाहरण हमारे देखनेमे नहीं 
श्राये । बौद्धींमे इसकी प्रथा थी । मूतिका मुखमडल सुन्दर उव सजीवताका 
परिचायक हैं । स्कन्ध-प्रदेश एवं शरीर-विन्यास तो उत्तम कलाकारकी 
कलाके शुद्धतम भावोका ही ज्वलन्त प्रतीक है । कलाकारका हृदय भौर 
मस्तिष्क दीनो ही इस अनुपम कृतिके निर्माणमे पूर्णतः सलग्न थे । 


अध्यप्रदेशका जैस-पुरातत्त्व १२७ 


तकिएके उभय पक्षमें खड़े ग्रास बहुत हो सुन्दर व्यक्त किए गए है, जो 
अवान्तर प्रतिमाझ्रोंके स्कन्धपर पंजा जमाए हुए है । ऊपर मगरमंच्छकी 
मुखाक्ृतियाँ इतने सुन्दर ढगसे झकित हैँ कि एक-एक दाँत और जिल्वाकी' 
रेखाएँ एव चक्ष स्थानपर पड़ी हुई सिकुडन स्पष्ट हैं। मूल प्रतिमाके 
ऊपरी भागमे छत्र-त्रय उल्लिखित है । इनके चारों श्रोर पीपलकी पत्तियाँ 
स्पष्ट भ्रंकित है । छनत्र कमलपृष्पकी याद दिलाये बिना नही रहते। प्रतिमामे 
चौबीस तीर्थक रोकी लघु प्रतिमाएँ पायी जाती हे, जो सभी भअद्धं-पद्मासनस्थ 
है। मूल प्रतिमा के स्कन्ध-प्रदेशके ऊपरी भागमे चाम रयुक्त उभय परिचारक 
विशेष प्रकाय्की भावभगिमा व्यक्त करते हुए खडे है। मुखमडल भिन्न- 
भिन्न भावोका व्यक्तिकरण करता है । मस्तकपर मुक्‌ट इतना सुन्दर और 
छविका द्योतक है, मानो अजन्ताके ही देव यहाँ श्रवतीर्ण हो गये हों | प्रँगु- 
लियोका विन्यास ग्रतीब श्राकर्षक है । यन्धर्वके चरण-भाग यद्यपि श्रग्न 
भागसे दबे हुए है; पर प्रतिमाके पश्च;त्‌ भागसे विदित होता है किं कदली 
वृक्षतुल्प चरण-रचना इतनी सूक्ष्मतासे की गई है कि रोमराजिके छिद्व तकका 
आभास मिले बिना नही रहता। मूल प्रतिमाके उभय चरण-भागमें क्रमश. 
दाहिने देव भौर बाएँ देव और देवीकी प्रतिमाएँ बनी हुई है, जो दोनों चतु- 
भुज एवं अ्रद्धपञ्मासनस्थ है । देवके चारों हाथोमे आयुध श्रादिका बाहुल्‍य 
हैं । विविध प्रकारके आभूषणोंसे विभूषित होते हुए भी मृखमण्डलपर 
वृद्धत्वसूचक एवं घृणाके भाव न-जाने क्यो व्यक्त किये गये है । मस्तिष्क 
पटलपर भुकुटी चढी हुई है । देवके चरण शरीरकी अपेक्षा काफी छोटे 
और स्थूल हे । देवीकी चतुर्भुजी प्रतिमा श्रद्ध-पद्मासनस्थ है । दाहिने 
हाथमे बीजपू रक बिजौरा एव उरमे सखाकृतिवत्‌ आयुधका आभास मिलता 
है । बाएँ हाथसे गदाका चिह्न और दूसरा हाथ श्राद्षीवदात्मक मुद्रा 
व्यक्त कर रह। है। देवीके विभिन्न अ्रगोपर आवश्यक आभूषण और भी 
शोभामे भ्रभिवृद्धि कर रहे है । इस प्रकारकी चतुर्भुजी देवीकी प्रतिमा 
देखकर मूृति-विज्ञानके कुछ हमारे परिचित विद्वानोने घारणा बना ली थी 
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कि इस प्रतिमाकों तारादेवीकी प्रतिमा ही क्‍यों न माता जाय, परन्तु 
गवेषणा करनेपर विदित हुआ कि बौद्ध-तान्त्रिक-साहित्यमे तारादेवीका 
जैसा वर्णन उल्लिखित है, उस वर्णनका श्राशिक रूप भी प्रस्तुत प्रतिमामे 
चरिताय नहीं होता । प्रज्ञापारमिताकी एक प्रतिमा हमारे अवलीकनमें 
अवश्य आई है, पर उसका इससे कोई सबध नहीं । दूसरे जैन-परिकरमें 
इस देवीको कही भी कोई स्थान नही भस्‍िला हैं। प्रतिमाके निम्न भागमें 
चारों ओर ग्रास बने है। सारो प्रतिमा चार खम्भोपर (्थित है । सम्पूर्ण 
प्रतिमाका, ढाचा एक मन्दिरके शिखरको दृष्टिमे ला देता हैँ । उपर्युक्त 
विभागमें भिन्न-भिन्न प्रकारकी श्राकृतियाँ उत्कीणित हे, जो तत्कालीन 
भारतीय सस्कृतिके विशुद्धत्तम स्वरूपको बड़े ही सुन्दर ढगसे व्यक्त करती 
है। यद्यपि प्रतिमाका निर्माण-काल स्पष्टरूपसे व्यक्त करनेवाला कोई लेख 
विद्यमान नही है, पर इस मूर्तिकी कलासे हम निश्चित रूपसे कह सकते 
है कि मे सभवत १० वीसे १२वीं झतीकी निर्मित है। मूर्ति उत्तर- 
मारतीय मूत्तिकलासे प्रभावित होते हुए भी मध्यप्रान्तीय विशेषताओंसे 
युक्त है । 

भद्राबतोका मध्यप्रान्तके इतिहासमे बहुत ही महत्वपूर्ण स्थान है । 
पुराणदि प्राचीन साहित्यमे इसकी बड़ी महिमा गाई गई है। 
यहाँके बहुसख्यक भग्नावशेषोंकों देखनेसे मालूम होता है कि जैनी और 
बौद्धोका यहॉपर एक समय पूर्ण प्रभाव था । यहाके क्षत्रिय राजा बौद्ध 
धर्मको मानते थे, जैसा कि तत्रस्थ बीजासन-गुफ़ाके लेखसे विदित होता 
है । यहाँपर जैन-धर्मेके प्राचीन अवशेष भी प्रचुर परिमाणमे उपलब्ध 
होते हे । इस समय मन्दिरमे मूलनायक पाइ्बनाथ प्रभुकी जो प्रतिमा 
है, वह भी यहीसे प्राप्त हुई हैं। सुना जाता है कि एक अग्रेज़को 
स्वप्नमें यह मूर्ति दिखी और बादमे प्रकट हुई। उस अगरेज़को उपर्युक्त 
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मूर्तिपर भ्रत्यंत' श्रद्धा थी'। यहाँके श्रम्बिकादेवीके मन्दिरमें अनेक जैन 
भ्रतिमाएँ श्र पुरातन जैन-मन्दिरोंके त्रुटित स्तम्भ अस्तबय्यस्त पड़े हे । 
कहा जाता है कि ये मूत्तियाँ वहाँसे चार फर्लांग दूर एक टीलेसे लाकर 
यहाँ रखी गई हें। सूक्ष्म रोतिसे देखा जाय तो स्पष्ट मालूम होगा कि 
पहले यह जैन-मन्दिर था। मन्दिरके तोरणमें १४ महास्वप्न और कुम्म 
कलझादि बने हुए है । भद्गावतीसे ॥ मील दूर जो बिजासन गुफा हैं, 
उसके बरामदेमे भी चार प्राचीन जैन-मूत्तियाँ और एक सरस्वतीकी मूर्ति 
झ्रवस्थित है । भद्रनागके मन्दिरके स्तम्भोपर भी जैन-मूर्तियाँ बनी हुई 
है। इस प्रकार भद्रावतीमे ५० से ऊपर १० वीसे लेकर १३ वी शतीकी 
मूत्तियाँ उपलब्ध है, जिनका मूत्ति विज्ञानशस्त्रकी दृष्टिसि विशेष 
महत्व है । 

पौनार 


यह ग्राम व्धास नागपुर जानेवाली सड़कपर, आठवें मीलपर है । 
यह वही ग्राम है, जहाँ सर्वप्रथम भ्राचाये)ं विनोथा भावेने महात्मा गांधी 
द्वारा प्रचारित व्यक्तिगत सत्याग्रह किया था । एक समय यह ग्राम वाका- 
टक-साम्राज्यकी राजधानी था । कहा जाता है कि महाराज प्रवरसेनका 
बसाया हुम्ना प्रवरपुर, यही पवनार है। ऐतिहासिक दृष्टिसे इस' कथामे 
आशिक सत्य अवश्य है, क्योकि महाराज प्रवरसेनका जो दानपत्र यहाँ प्राप्त 
हुआ है, उसके भ्रनुसार यहाँके पुरातन भग्नावशेषोमें वाकाटक-साम्राज्यका 
कुछ असर अवश्य रहा है । वहाँपर चार विशालकाय जैन-प्रतिमाएँ एवं 
खण्डहरोमे जैन-धर्मोपयोगी पट्टक हमने स्वय देखे हे। साथ ही नदीके तीर- 
पर कुछ ऐसे स्तम्भ भी पाये गये हे, जिनपर कलश व स्वस्तिक उत्कीणित 
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है । यहाँपर १४ वी शताब्दीका एक लेख भी मिला है, जो दिगम्बर जैन- 
इतिहासकी दृष्टिसे मूल्यवान्‌ है । भट्टा रक प:्धनाभका उल्लेख इसी लेखमें 
है। ई० स० १९४५में जब हमारा चातुर्मास रायपुरमे था, तब उस मूल 
लेखकी प्राप्त करनेका प्रयास हमने किया था । पर मालूम हुआ कि अनेक 
पाषाणोके साथ वह भी किसी मकानकी दीवारमे लगा दिया गया है 
इसकी एक प्रतिलिपि अ्रवश्य हमारे पास सुरक्षित है । अब भी कभी-कभी 
यहाँपर प्राचीन सिक्‍के मिल जाते है । 

फेलभर--पौनारसे १० मील दूर नागपुरकी श्रोर है। प्राचीन गणपत्ति 
मन्दिर होनेसे यह एक छोटा-सा तीर्थस्थान-सा हो गया है। कहा जाता है 
कि यह वही मन्दिर है जिसकी पूजा नागपुरके भोसले जब यहाँ रहते थे, 
किया करते थे । यह मन्दिर किलेमे ही है। किलेमे वापिकाके पास 
दिगम्बर-ब्वेताम्बर-प्रतिमाएँ उत्कीणित हे । कलाकी दृष्टिसे अत्यन्त 
साधारण हे । तत्रस्थित कतिपय स्तम्भोमेसे एक स्तम्भपर भगवान्‌का 
समवशरण बहुत ही सुन्दर कलात्मक ढगसे खुदा हुआ है । हमने पुरातत्त्व- 
अवशेषोम स्तम्भोपर कही भी इतना सुन्दर समवशरण खुदा नही देखा । 
स्तम्भोके खण्डित होते हुए भी मूल वस्तु यथावत्‌ सुरक्षित है । अ्रफ्सोस 
इसी बातका है कि इन स्तम्भोपर गोबरके कण्डे सुखाये जाते हे ! 

सिन्दी--केलभरसे ७ मील दूर है । यहाँ दिगम्बर जैन-मन्दिरम ३६ 
इंच ऊँची पद्मावतीदेवीकी एक सुन्दर मनोहर प्राचीन प्रतिमा सुरक्षित है । 
मूति सवंथा अखण्डित हैँ । मस्तकपर भगवान्‌ पाश्वनाथकी प्रतिमा 
विराजमान है। इस मूर्तिकी कला असामान्य है । शरीरका कोई भी अश्रववव 
ऐसा नहीं, जहाँपर सूक्ष्म कोरणी न की गई हो। प्राचीन आभूषणोकी 
दृष्टिसे इस मूत्तिका विशेष महत्व है । पूरे प्रान्तके भ्रमणमे ऐसी मनोहर 
देवीकी मूत्ति हमारे अवलोकनमे नहीं आई । 

नागपुरके अद्भुतालयमे प्राचीन जैन-तीथंकर और देव-देवियोकी 
सुन्दर मूर्तियाँ सुरक्षित है । श्रधिकतर प्रतिमाएँ कलचुरि-कलासे प्रभावित 
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मालूम होती हें। सिवनीके दिगम्बर-जैन मन्दिरमें १३ वी शतीकी लगभग 
७ मूत्तियाँ है। ये घुनसौरसे लाई गई हे दलसागरके घाटोंमें भी सुन्दर 
जैनमूर्तियाँ जड़ दी गई हैं। यहाँके प्रसिद्ध मुत्सदी श्रावक लक्ष्मोचनजी 
भूराके पौत्रके सग्रहमे एक खडित स्फटिक रत्नकी जैन-प्रतिमा हे। सिवनीसे 
जबलपूर-रोडपर २० वे मीलपर छपराके दिगम्बर जैन-मन्दिरमे ११वी 
णतीकी एक जैन मूर्ति विशजमान हैं। इस मूतिको देखकर हठात्‌ कहना 
पड़ता है, मानो कला ही मूर्ति-रूपमे अ्वतरित हुई हूँ। मूत्तिका परिकर 
अतीब आ्राकर्षक है। दोनों ओर खड्गासनस्थ कर्ण-निकटवर्ती देवियाँ और 
निम्न भागमे कुछ परिचारिकाएँ उत्कीणित हैँ | मूतिका सिहासन खडित 
हैं । श्याम पाषाणरपर इस प्रकारकी मूत्तियाँ प्रान्तमे बहुत कम पाई जाती 
है । कहा जाता है कि यह मूर्ति किसी समय घुसनौरसे लाई गई थी । 

जबलपुरका मध्य-प्रदेशके इतिहासमे विशिष्ट स्थान है । शिलान्तर्गत 
लेखोम॑ इसका 'जावालिपत्तन' नाम प्रसिद्ध हैं। प्राचीन राजधानी गढ़ा 
या कर्णवेल थी । यहाँ ९०० वर्ष पूवंके खण्डहर वत्तंमान है। कर्णदेव कल- 
चुरिने इसे बसाया था । ११ वी शताब्दीमे मध्यप्रान्तान्तगंत महाकोसलके 
झधिपति कलचुरि एव गुजरातके चालुक्य थे। उभय राजवशोके आराध्यदेब 
शिव थे । दोगोने शिवके विशाल मन्दिर निर्माणकर योग्य महन्त रखे थे । 
जैन-धरंका आदर यो तो दोनो ही करते थे, पर चाजुक्य राजवश विशेष 
रूपसे करता था। शिल्प-स्थापत्य-कलाका प्रेम दोनों ही राजवशोकों था । 
शिल्पकलाकी दुष्टिसे बशालके पालवशीय नरेशोकी तुलना हम उपयुक्त 
उभय वश्कोके साथ आवजानीसे कर सकते हे । सूक्ष्म-से-सूद्षम कोरणी, 
आभूषणोमे वैविध्य, पाषाणकी सफाई, चेहरोपर सर्ज।वता आदि इन राज- 
वशो द्वारा प्रचारित कलाझोके प्रधान गुण हे । महाकोसलके कर्णदेवने 
जिसप्रकार अपने पुत्रकों राजगद्दीपर आसीनकर स्वनिवासार्थ कर्णवेल 
नाम ; नूतन नगरी बसायी, ठीक उसी प्रकार गुजरातकें चालुक्य कर्णदेवने 
स्वपुत्र सिद्धराजको राज्यपदपर अधिष्ठितृकर अपने लिए कर्णावती नगरी 


श्३२ खणष्डहरोंका वैभव 


बसाई । जबलपुरमें जैनोंके उभय संप्रदायोंके पर्याप्त मन्दिर हैं, जिनमें 
अनेक कलापूर्ण जैन-प्रतिमाएँ सुरक्षित है। प्रान्तीय लडहरोमे उपलब्ध सभी 
प्रतिमाओमें हनुमानताल विगम्बरजेन-सन्दिरम सुरक्षित प्रतिमाका स्थान 
बहुत ऊँचा है। कलाकी सजीवत। तो प्रतिमाके अग-प्रत्यंगपर तादृशरूपेण 
श्रकित है। यह प्रतिमा एक बन्द कमरेमें रखों हुई पद्मासनपर विराजमान 
हैं। इसकी लंबाई-चौडाई ७ >< ४॥ फीट है। स्वाभाविक उत्फूल्ल बदनपर 
अ्रपूर्व शान्ति, प्रभा, कोमलता और महान्‌ गभी रताके दर्शन होते है । मस्तक- 
पर केश-विन्यास तो नहीं हे, पर तत्तुल्याकृति (घूंघरवाले बाल-जैसी) 
आकर्षक है। लम्बे कर्ण भौर कलायुवत सौन्दये वृद्धि करनेवाले हैं। उभय 
स्कत्ध केशावलिसे सुशोभित हे । 


परिकर 


सापेक्षत इसका परिकर स्वतन्त्र जैन-कलाकृतिका स्वरूप होते हुए भी, 
बाहथ श्र॒लकरण बौद्ध परिक रमे व्यवहृत कलासे संबंध रखते हे। अष्ट- 
प्रतिहार्यमे भामण्डल' प्रभावलिकी गणना की गई है। जामान्यत' समस्त 
जैन-प्रतिमाओमे इसका रहना अनिवार्य माना गया है , परन्तु इस प्रतिमाकी 
प्रभावलिमे जितनी बारीकसे बारीक रेखाए अ्कित है एव जितनी पारदर्शिता 
परिलक्षित होती है एव तिकटवर्त्ती वेलबूटोंका सुकुमार श्रकन पाया जाता 
है, नि.संदेह श्रद्यावधि अन्यत्र दृष्टिगोचर नही हुआ । प्रभावलिकी रेखाएँ 
इतनी सूक्ष्म है कि एक रेखापर सरलतापूर्वेक छेनी नही चलाई जा सकती । 
२३” »< २६ से कम प्रभावलिका भाग न होगा, जितनी महत्वपूर्ण प्रभावलि- 
की कोरणी है, उतनी ही सुन्दर ,आाकर्षक खुदाई छत्रकी हूँ । जैनमूतिमें पाये 
जानेवाले प्राय. ऊपरी तीन भागोमे विभाजित रहते हे एवं दण्डका सर्वथा 
भ्रभाव रहता है, पर प्रस्तुत प्रतिमा इसका अपवाद है, कारण कि जिसप्रकार 
प्राचीन यक्ष प्रतिमाओमे छत्रको थामनेके लिए दण्डकी अपेक्षा रहती है, ठीक 
उसी प्रकार यह छत्र भी है। प्रभावलीके ठीक मध्य भागमे छत्र-दण्ड है जो 
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ऊपर जाकर क्रमशः तीन ओर गोलाईको लिये हुए है। छत्रमें यक्ष छत्रोके 
समान इसप्रकार सूक्ष्म खनन किया गया है कि बादमे हो ही नहीं सकता । 
छत्नके मध्य भागमे कमल कणिकाएँ हे । तदुपरि विशाल छत्र 30०८ 
पौने तीन फीटसे कम न होगा सामान्यतः जैन-मूर्तियोंमें पाये जानेवाले 
छत्रोकी श्रपेक्षा कुछ वेभिन्य है जैसे यक्ष-मूर्तियोंमे विवरतित छत्रोंमें अ्रग्न- 
भागके मुक्ताकी लड़े श्रधंगोलाकार रहती हे वैसा ही अ्रकन यहाँ है । तदुपरि 
सिकुडनको लिये हुए वस्त्रकी फालरके समान रेखाएँ हे, तदुपारि प्रभावलिमें 
विवर्तित बेलबूटोसे भिन्न आकृतियाँ खचित हे। तदुपरि उल्टी श्रर्थात्‌ 
घंटाकृति सूचक कमल कणिकाये है । सर्वोच्च भागमें दो हाथी सूड़ मिलाये 
हुए उभय ओर इस प्रकार उत्कीणित हैं, मानो वे छत्रको थामे हुए हें। कानके 
उठे हुए भाग गलेकी तनी हुई रेखाएँ एवं आँखोके ऊपरके चमडेका खिंचाव 
इस बातके द्योतक हे कि वे अपने कतंव्य पालनमे उत्सुकतापूर्वक नियुक्त 
है। आवश्यक आभूषणोसे वे भी बच नही पाये । ऊपर कुछ झ्राकृतियाँ अकित 
है । हाथीके ऊपर छोटी-सी भूल पड़ी है । होदा कसा हुआ। है, एवम्‌ पीठसे 
कटि प्रदेशतक किकिणीसे सुशोभित है । हाथियोके इसप्रकारके गठनसे 
अनुमान किया जा सकता हैँ कि इस वैज्ञानिक युगमें भी हाथीपर बेठनेकी' 
शैलीमे कोई ख़ास परिवत्तेंन नही हुआ । धर्ममूलक-कलाकृतियोमें भी जन- 
जीवनकी उपेक्षा उन दिनोके कलाकारों द्वारा न होती थी, परिकरमें हाथी 
कमलपर आधघृत हे । ततन्निम्न भागमे श्रर्थात्‌ छत्रके ठीक नीचे उभय और 
दो यक्ष एवं चार नारियाँ गगन विचरण करती बनाई गई हे । गन्धर्वके 
हाथमे पडी हुई मालाये गुथी हुईके समान--चढानेको उत्सुक हो। सापेक्षतः 
पुरुषोकी मुखमुद्रापर सुकुमार और स्वस्थ्य सौन्दयंकी रेखाएँ प्रतिस्फुटित 
हुई हैं। मस्तकप र किरीट मुक्ट पहिना है। इस प्रकारके किरीट मुकुटोका 
व्यवहार गढ़वाके ग्रवशेषोमें भलीभाति पाया जाता है। कटनौसे प्राप्त दशा- 
बतार। विष्णु-प्रतिमाके मस्तकपर भी इसी प्रकारकी मुकूटाकृति है । तात्पर्य 
कि किरीट मुकुट का व्यवहार श्रेष्ठ कलाकार प्रायः ११वी शतीतक तो 
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सफलतापूर्वक करते रहे है | इस प्रतिमार्में निम्न भागमें दो यक्षोके मस्तकपर 
भी किरीट म्‌कूठ हे। ये भ्रमीतक पाये जानेवाले मुकटोमें, निर्माणकी दृष्टिसे 
एवं सूक्ष्म रेखाओंके लिहाज़से अनुपम है। यक्ष एवं परिचारकोके मुकुट 
एवं मुख-मुद्राकी भाव-भगिमा जिस रूपमे व्यक्त की गई है, उसे देखकर तो 
यही मानना पड़दा हैँ कि इसके कलाकारोने श्रजन्ताकी रेखाओ्रोसे प्रेरणा 
लेकर इस सफल कृतिका निर्माण किया । तत्कालीन पाये जानेवाले बौद्ध 
शिल्पावशेषोसे ये कल्पना सहज ही समभमे झ्राती है कि उन दिनो बौद्धोंका 
शिल्प-कलामे प्रभुत्व था, ऐसी स्थितिमे श्रजन्ता या गुप्तकालीन मूर्ति और 
चित्रकलाकी रेखाप्नोंका विस्मरण कैसे हो सकता था। परिचारकोमे भी 
बौद्ध प्रभाव स्पष्ट है । दये-बाँये हाथोमे कमल दण्ड लिपटे हुए हैं । जैन 
मू्तियोमे यह रूप कम मिलता है, बौद्धोमे श्रधिक । सिरपुरकी धातु मू्तियाँ 
इसके उदाहरण स्वरूप रखी जा सकती हे । नि सदेह परिच। रकोके अ्रकतसे 
जो स्वामभाविकता एव सजगता है, वह श्रन्यत्र कम ही मिलती हैं । दाये 
परिचारकके बाये हाथका प्रधखिला कमल, पकड़नेवाली मूर्त्तियाँ कितनी 
स्वाभाविक हूँ, शब्दोका काम नही, नेत्रो द्वारा ही श्रनुभव किया जा सकता 
हैं। परिचारकके नीचे उभयश्रोर नारी खड़ी हुई है। हाथमें माला 
तो है ही, परन्तु कोहनीतक फूल रखसेकी टोकनी पहुँच गई है। नारीपर 
श्रधिक श्राभूषण लादकर सम्श्नान्त परिवारकी अपेक्षा वह जनताकी 
प्रतिनिधित्री लगती है। 

महाकोसलकी मूर्तियोके पृष्ठभागमे प्राय. साँचीके तोरणका अनु- 
सरण करनेवाले न्रठंट0गात्रं [शो॥5 मिलते हे, परन्तु प्रस्तुत 
प्रतिमाका निर्माता केवल कोरा कलाकार न होकर जैन-प्रतिमा-विधानकी 
सृक्ष्म बातोंका ज्ञाता भी जान पडता है । उसने दोनो ओर दो स्तम्भ तो 
जरूर खुदवाये, पर दोनोकी मिलानेवाली मध्यवर्त्ती पट्टिका न बनने दी । 
कारण कि वह स्थान प्रभावलिसे व्याप्त है । मूल प्रतिमाके निम्न भागमें 
आकृतियाँ खिंची हुई है । यद्यपि इसका निर्माणकाल वर्णमालाके अक्षरोंमें 
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नही हैं। परन्तु कलाकारकी आत्मा या उसके द्वारा खिंची हुई रेखायें 
मौनवाणीसे झपना निर्माणकाल स्वयं कह रही है । १० वी शतीकी पूर्वकी 
और ११ वी की बादकी यह कृति नही हो सकती, कारण स्पष्ट है। वस्त्रोंकी 
शले एवं नारियोके मुख तत्कालीन एवं तत्परवर्त्ती विकसित शिल्पकलासे 
मेल रखते हैं । होठोकी मटाई, कर्णफूल एवं नासिका ये विशुद्ध महाकोसलीय 
उपकरण हे। पुरुषोकी नाक ?00/८ठ0 है, बही कृत्रिमता है। अवशिष्ट 
स्वाभाविक एवं जनजीवनसे सबंधित है । 

उपर्युक्त विशाल मदिरमे तेवरसे लाई हुई कुछ भ्रौर जैन-मूतियाँ एव 
जैनमन्दिरके स्तम्भ-खण्ड वि'राजमान है । एक प्रतिमा, यद्यपि अ१रिकर है, 
तथापि उसको मुखाकृति एवं शारीरिक अग्रोपागोका गठन प्रेक्षणीय है । 
परिकर विहीन मूर्तियोमे यही मूर्ति मुझे सर्वेश्रेष्ठ जची । 

इस मदिरमे मराठा कलमके कुछ भित्ति चित्र पाये जाते है । जैनधर्म 
एब तदाश्नित कथाओबके प्रमगके अतिरिक्त १४ राजलोक २६ हीप आ्रादिके 
नक्शे भी हू । पूरे मदिरमे एक छतकी रेखाएँ एवं इन चित्रोके भ्रतिरिक्त 
प्राचीनताका श्राभास दे सकनेके योग्य सामग्री नही है । 

जबलपुरसे च/र मीलपर छोटी-सी पहाड़ी के ऊपर एक स्थान बना हुआ 
है, जिसे लोग पिसनहारीकी मढिया कहते है । इसका वास्तविक इतिहास 
अप्राप्य है, कितु किवदन्तीके आधारपर कहा जा सकता है कि दुर्गावतीकी 
पिसनहारी श्राविका थी। उसीने इसका निर्माण करवाया । गुम्बजके 
ऊपर श्रभी भी चकक्‍कीके दो पाठ लगे हुए हैँ। उपर्युक्त कल्पना पृष्ट हो 
जाती है | 
श्रिपुरी 

जिपुरीका जितना ऐतिहासिक महत्व है, उससे भी कही अधिक महत्व 


महाकोसलीय पुरातत्त्वकी दृष्टिसे हैं । कलचुरि वास्तुकलापर प्रकाश डाल 
सके, ठैसी सामग्री तो त्रिपरीमे उपलब्ध नहीं होती, पर हाँ महाकोसलीय 
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मूर्तिविज्ञानके क्रमिक विकासपर व कलचुरिकालीन मूर्तिकलाको आलोकित 
करनेवाले अगणित सौदये पुज सम प्रतीक तत्रस्थ खडहूर, वृक्षतल एवं सरोवर- 
के किनारोपर अरक्षित-उपेक्षित दकशामें पड़े हैं । बेच।रे कतिपय प्रतीक तो 
व॒क्षोंकी जड़ोंमे इस प्रकार लिपट गये हें कि उनका सकेतात्मक झस्तित्वमात्र 
ही रह गया है। महाकोसलकी यह राजघानी जैनपुरातन अवशेषींकी भी 
राजधानी है । यहाँसे उच्चकोटिकी कलापूर्ण जैन-मूर्तियाँ तो कलकत्ता 
वर्ग रह स्थानोके स्यृजिपस व जैन-मदिरोमे चली गईं। बहुत बड़ा भाग 
लढ़ियों द्वारा पथरी व कूडियोक रूपमें परिणित हो चुका है, कुछ अवशेष 
मिर्जापुरकी सड़कोपर गिट्टियाँ बनकर बिछ चुके श्र पुलोमे तो भ्राज भी 
लगे हुए हैं। कुछ भाग जनत,ने अपनी दीवालोंकों खड़ी करनेमे लगा 
दिया, या गृह-द्वारमें फिट कर दिया । इस प्रकार क्रमशः जैन-अभ्रवशेषोका 
त्रिपुरीमे जितना हास और भ्रश हुआ है, उतना अन्यत्र कम हुआ होगा । 
जब में त्रिपुरी पहुँचा, तब मुर्भ भी कतिपय जैनशिलावशेष जैसे भी 
प्राप्त हुए, वे महाकोसलकी जैनाश्रित मूतिकलाका, प्रतिनिधित्व सम्यक्‌ 
रीत्या कर सकते है । इनमें-से कतिपय प्रतीकोका परिचय 'मसहाकोसलका 
जन पुरातत्त्ब' शीर्षक निबन्धमे दे चुका हूँ। त्रिपुरीमे भ्राज भी जैनाश्रित 
शिल्पकलाकी ठोस सामग्री उपलब्ध हैँ । बालसागर सरोवर तटपर 
जो शैव-मन्दिर बना हुआ है, उसकी दीव/लोके बाह्य भागोमे जेन- 
चेक्रेवरी देवीकी आधे दर्जनसे भी अधिक मूर्तियाँ लगी हुई है + 
सरोवरके बीचोबीच जो भन्दिर है, उसमे भी कतिपय जैन मूत्तियाँ लगी हुई 
है । खैरमाईके स्थानके पीछे , जो प्रातन वापिकाके निकट है, अ्वशेषोका 
ढेर पड़ा है, उसमें व बड़ी खेरमाई जाते हुए मा्गेमें जो थोड़ा-सा जगल व 
गड्ढे पड़ते है, उनमें जैनमूतियाँ व ऐसे स्तम्भ पाये जाते हे, जिनपर मीन- 
युगल दर्पण, स्वस्तिक और*नन्‍्द्यावर्त श्रादि चिह्न उत्कीर्णित है। यहाँसे 
हमें जितनी भी जैनाशित शिल्ककलाकी सामग्री उपलब्ध हुई है, उनपरसे 
हम इस निष्कर्षपर पहुँचते हें कि किसी समय त्रिपुरीमें न केवल जैनोका 
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ही निवास रहा होगा, भ्रपितु कही श्रमणसंस्कृतिके केन्द्रके सौभाग्यसे भी 
मडित रहा होगा । 
बहुरोबन्द 

जबलपुरसे उत्तर ४२ मीलपर यह ग्राम है। कनिघम इसे 'टोलेमीका 
थोलावन' मानते हे । पुरातत््वज्ञोके लिए यहाँ भी पर्याप्त सामग्री, बहुत 
ही उपेक्षित दशामें पड़ी हुई है। पर हमें तो यहाँ 'ख़नुवादेव” का ही 
उल्लेख करना है। पाठक प्राश्चयंमें पडेगे कि “खनुवादेव” क्या बला है ? 
वस्तुत” यह भगवान्‌ झान्तिनाथकी प्रतिमा हैं। इसकी ऊंचाई १३ फीट 
है। पाषाण इ्याम है। इसके नीचेवाले भागमे एक लेख खुदा है,। इसकी 
लिपि बारहवी सदीकी जान पडती है । जो लेख हैं उसका साराश यह 
निकलता है--“महासामन्ताधिपति “गोल्हणवेव” (राष्ट्रकूट) राठौरके 
समयमें बनो, जो कलचुरि राजा गयकर्णदेवक अधीन वहांका शासक था | 
यह मूतिकलाकी दृष्टिसे श्रत्यत महत्वपूर्ण है । परन्तु इस ओर जैन और 
हिन्दू दोनो उपेक्षित वृत्तिसे काम ले रहे है । हिन्दू लोग इसकी पूजा जूतोसे 
करते हें । उनका विश्यास है कि जूतोके डरसे देव हमारी सुविधाझ्रोका पूरा- 
पूरा ध्यान रखेगा। जैनोने कुछ समय पूर्व इसे प्राप्त करनेके लिए आन्दोलन 
भी किया था, पर पाना तो रहा दूर, वहाँपर व्यवस्थातक न हो सकी, न 
झ्राशातना ही मिटा सके । आर्चय तो इस बातका है कि पुरातत्त्व विभागके 
उच्च कर्मचारियोका पुनः पुन' ध्यान आक्ृष्ट करनेके बाद भी वे किसी भी 
प्रकारकी समुचित कार्यवाही न कर सके। स्वाधीन भारतमे इस प्रकारकी 
अपमानजनक पूजा भ्रद्धति पर, शासनका पूर्णतया मोन बहुत भ्रखरता है । 

बहुरीबदसे १॥ मीलपर “तिगवाँ' पड़ता है। यहाँके पुरातन मंदिरकी 
दीवालपर भगवान्‌ पार्वनाथकी मूर्ति उत्कीणित्‌ है।' 


* ग्रोग्रेस रिपोर्ट (कजिन्सको) भा० ४. और झारकियोलाजिकल सर्वे 
रिपोर्ट भा० ४, 'जबलपुर-ज्योति, पु० १४०, 
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पयागर , 

किसी समय पनागरकी जाहो-जलाली जबलपुरसे भी बढ़कर थी। 
झ्ााज तो उसकी प्र सिद्धि केवल 'पान' के कारण ही रह गई है । पुरातत्वकी 
दृष्टिसे पतागर उपेक्षणीय नहीं । यहॉपर कलचुरि शिल्पके सुन्दरतम प्रतीक 
पर्याप्त प्रमाणमे उपलब्ध होते है । कुछेक तो 'बलैहा' तालाबके किनारेपर 
वृक्षोंके निम्न भागमे व कतिपय गाँवके बीचोबीच वर हकी खडित मूर्ति जिस 
चोतरेपर रखी है, वहॉपर ग्ररक्षितावस्थाम विद्यमान है । कथित चोतरेके 
श्रागे ही एक मज़बूत जैनमदिर है, चारो ओर सुदुढ़ दुगंसे घिरा यह मदिर 
किसी भट्टारकका बनवाया हुआ है। वहाँ उनकी गद्दी भी रही है। 
मदिरमें एक विशाल प्रातन प्रतिमाका होना, बतलाया जाता है। 

थानेके सम्मुख एक गली गाँवमे प्रवेश करती है। थोडी दूर जानेपर 
“खैरखय्या' का स्थान श्राता है। यहाँ भी बहुतसे अवशेष पडे हे। जनता 
जिसे “खैरमाई” या 'खरदय्या” नामसे सबोधित करती है, वस्तुत वह 
जैनोकी अबिका देवी हैं। २॥ फिटसे अ्रधिक ऊँची अ्रम्बिका बैठी प्रतिमा 
है, आम्र लूब बालक वगरह लक्षण स्पष्ठत लक्षित होते हे। देवीके मस्तकपर 
भगवान्‌ नेमिनाथकी प्मासनस्थ व पाइवेमे अन्य खड्गासनस्थ जिन-मूर्तिया 
है । पृष्ठ भागमे विस्तृत श्राम्रवृक्ष खोदा गया है । इस समूहमे यही मूर्ति 
प्रधान है । खैरमाईके अ्रनुरूप पूजा होती हैं | यहाँ अबिका, पद्मावती 
व ज्वालामालिनीकी मूर्तियाँ पडी है, उनके मस्तकपर क्रमश नेमिनाथ, 
पा््वनाथ व चन्द्रप्रभुकी प्रतिमाएँ उत्कीणित हे । ' 

ऐसे ग्राममे कई समूह पाये जाते हैँ, जिनमे जैन-अवशेष भी मिल 
जाते हे । 


सस्‍लोमनाबाद 


जबलपुरसे कटनी जानेवाले मार्गपर २९५०८ ५ मीलपर अवस्थित है । 
“ “इस गाँवकों सन्‌ १८३ रके लगभग कनंलस्लीमनने, कोहका नामक गाँवकी 
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ज़मीन लेकर बसाया था ।” यहाँपर एक महादेव-मदिरसे सुक्के जित- 
मूतिका सुन्दर मस्तक प्राप्त हुआ था। नवग्रह युक्त जिन प्रतिमावाला एक 
दिलापट्ूटक मुझे यहीपर प्राप्त हुआ था, जिसका परिचय “महाकोसलका 
जन पुरातत्व” शीर्षक निबधमे आरा गया हैं । 

लखनादोन 


» सिवनीसे जबलपुर जानेवाले मार्गपर उत्तरकी ओर ३८ मील है । इस 
ग्राममें प्रवेश करते ही दो-एक ऐसे मदिर बायी ओर पड़ेगे, जिनमे पुरातन 
अवशेष व मूर्तियाँ लगी हे । उन्हीसे इसकी पुरातनता सिद्ध हो जाती है । 
आगे चलनेपर जैनमदिर है, इनमेसे मुझे कुछ धातुमूर्ति-लेख प्राप्त हुए, 
जिनमे “गाडरवाडा' और 'नरसिहपुर' का उल्लेख हे। लेखोका १७०३-५- 
८ है। यहॉपर भ्रतिम जैनमदिरके पास ही श्री बलवेवपष्रसादजी कायस्थके 
घरमे श्रत्यत मनोहर जिन-प्रतिमा भीतमे चिपकी हैँ । इसपर गेरू पुता 
है। कहते हे कि यहॉपर चातुर्मासके बाद कभी-कभी खुदाई करनेपर मूर्तियाँ 
निकलती हें। यहाँके विक्रससेनके खडित लेखसे ज्ञात होता है कि उसने 
जैन-तीर्थकरका मदिर बनवाया था । 


नागरा 


यह गाव भडारा-ज़िलेमे, गोदियासे ४ मील दूर है। पुरातत्वकी 
दृष्टिसे इसका महत्त्व है । यहाँपर जैनमंदिरोके ध्वसावशेष व मूर्ति खड 
पाये जाते हें--जिनमेसे कुछेकपर वि० स० १२०३, १५४३, और शकाब्द 
१८०६ लेख पाये जाते है। सबसे बडा लेख १५ पक्तियोमे था, पर अज्ञानियो 
हरा शस्त्र तेज करनेसे मिट गया है । इन अवशेषोको मेते सन्‌ १९४२ से 
तो देखा था, पर जब १९५ १मे गया तब गायब थे। पूछनेपर ज्ञात हुभ्ना 
कि एक महन्तकी समाधिमें वे सब भ्रवशेष काम आ गये 


'जबलपुर-ज्योति, पृ० १७७, 
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पद्मपुर 

यह ग्राम गोंदिया तहसीलमें झ्रामगाँवसे १॥ मील दूर है। भहा- 
सहोपाध्याय वा० वि० सिराशीजीका मानना है कि महाकवि भवभूति , 
यहाँके निवासी थे । यहाँपर ग्रामके खेतोमें भगवान्‌ पाइवेनाथ व ऋषभदेद 
तथा महावीर स्वामीकी मूर्तियाँ पाई जाती हैँ। इन मू्तियोका महत्त्व 
कलाकी दृष्टिसे बहुत है । वे खडित है पर किसी समभदारने गारेसे ढौक 
कर जमा दी है । 

आम गाँव 

गांधी चौकमे पीपल-वुक्षके निम्न भागमे जैन-मदिरके एक स्तम्भका 
अवशेष पडा है। इसके चारो ओर खडी जिनमूतततियाँ खद़ी' हुई है । यह 
अवशेष यहाँ क्‍यों श्र कंसे आया यह एक प्रश्न है। उत्तर भी सरल 
है । उपर्यक्त पद्मपुर भले ही आज यहाँसे १॥ मील दूर हो, पर जिन दिनों 
वह उन्नतिशील नगर था, उस समय इतना भी दूरत्व न रहा होगा | कुछ 
अवशेष झ्रामगाँवमे ऐसे भी पाये गये है, जिनकी समता पद्मपुरीय कुतियोसे 
की जा सकती है । 

कामठा 

युद्धसमयमे यहाँ वायुयानका केन्द्र था । यों तो कामदठा दुर्ग 
भारतीय क्रातिके इतिहासमे अ्रपना महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है, परन्तु 
बहुत कम लोग जानते होगे कि इतिहास और पुरातत्त्वकी दृष्टिसे भी 
कामठाका महत्त्व हैं । किसी समय यह बहुत बडा नगर था। यहाँके 
लोधी (भूतपूर्वे) जञमीदारका दुर्ग २०० वर्षसे भी प्राचीन है । कुछ 
वर्ष पूर्व दुगंका एक हिस्सा परिवतेनार्थ तुड़वाना पड़ा था। उस समय 
बडे गइढेमे--जिसपर दुर्गकी' सुदृढ़ दीवाल बनी हुई थी--शिख राकृति 
दिखलाई पड़ी थी। कुछ अधिक खुदाई करनेपर ऐसा ज्ञात हुआ कि 
जिसप्रकार इस मदिरके ऊपर किला बना हुआ है, ठीक उसीप्रकार मदिर 
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भी किसी भ्रवशेषके ऊपर बना प्रतीत होता है। जागीरदारीके प्रबन्ध क़ बाबू 
सारासिहजीने इसकी सूचना नागपुर अद्भुतालयके प्रधानको दी। जाँच 
करनेपर कुछ ताम्र-मुद्राएँ प्राप्त हुईं, पर खेद है कि पुरातत्त्व विभागके 
उस झफसरने हफ्तोंतक ज़मीदारके श्रातिथ्यसे लाभ उठाकर भी यथार्थतः 
अपने करत्तव्यका लेशमात्र भी पालन न किया। यदि मंदिरके नीचे और 
खुदाई की जाती--जैसा कि ज़मीदार साहब वैसा करवानेको तय्यार थे--- 
तो कुछ नवीन तथ्य प्रकाशमे झ्राता। जितना भाग खोदा गया था, उसमें 
आधे दर्जनसे भ्रधिक जैन-मूर्तियाँ प्राप्त हुई थी। कुछ एक तो नीवमें 
पुन भर दी गई । केवल एक प्रतिमा नमूनेके लिए दुर्गद्वारके प्रग्रमागमें 
विराजमान है। समीप ही दशावतारी विष्णुकी श्रत्यन्त प्रभावो- 
त्पादक मूर्ति अवस्थित हैं। बाबू तारासिंहसे पता लगा कि मेने जिस 
जगहपर खुदाई-कार्य किया था, वहाँ भी जैन मूतलियाँ निकली थी। 
इसमे कोई सशय नहीं कि कामठाके लोग शिल्प-कलाके उद्नायक 
रहे थे । 

बालाघाट अपने ज़िलेका प्रमुख स्थान हैं । इसका इतिहास वाकाटक , 
काल तक जाता है। सरकारी श्रफस रोके आमोद-प्रमोदके लिए एक' क्लब बना 
हुआ है । ठीक इसके पीछे एवं न्‍्यायालयवाले मार्गपर छत-विहीन साधारण 
कमानके सहारे कुछ जैन-मूर्तियाँ टिकी हुई है ! जिस रूपमे इन्हे मेने 
उन्नीस सौ बयालीसके पराधीन भारतमे देखा था, ठीक उसी रूपमे उन्नीस 
सौ बावन भ्रप्रैलके स्वाधीन भारतमें भी देखा । बड़ा आश्चय है कि इतने 
वर्षोके बाद भी हमारे शिक्षित-दीक्षित अभ्रफसर व मन्नियोंका ध्यान 
इस ओर न जाने क्‍यों नहीं गया । अब भी जाय तो कम-से-कम नष्ट होने 
वाली कलात्मक सम्पत्ति तो बचाई जा सकती है । 

डॉगरगढ़---का नाम श्रत्यन्त सार्थक है । सचमुच यह पहाड़ियोका 
दुर्गम दुर्ग ही है। जब इस नामसे झभिषिक्त किया गया होगा, उस समय 
इसकी दुर्गभता कितनी दुर्बोध रही होगी, चतुदिक_ सघन ग्रटवियोंसे यह भू- 
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भाग कितना प्ाच्छादित रहा होगा, इसकी कल्पना प्रत्यक्षदर्शी कलाकार ही 
कर सकता है । प्रकृतिके श्रवशेष-स्वरूप आशिक सौन्दर्य श्राज भी यहाँ 
सुरक्षित हे। कलाकारके मनका न केवल उन्नयन होता है, श्रपितु महत्त्वपूर्ण 
उदातक्त मावनाका सूत्रपषात भी होता हैं। अग्रसोची शासकोने भले ही 
इसे सुरक्षाकी दृष्टिसि बसाया हो, पर आज यह सस्क्ृति और सौन्दर्यकी 
साधनाके केन्द्रस्थानके रूपमे प्रसिद्ध है। लाखो जनपदोंकी हादिक भावना- 
का यह केन्द्र स्थान है । यहाँ शाकक्‍त और वैष्णवोका किसी समय शभ्रवश्य 
ही समन्वयात्मक अ्रस्तित्व रहा होगा । पहाडीके ऊपर बमलाईका भक्ति- 
पीठ है, तो ठीक उसके पीछेके नगमूलमें वेष्णत साधनाका स्थान बना हुप्ना 
है, परन्तु बहुत कम लोग जानते हे कि यहापर किसी समय श्रमण 
परम्परामे विश्वास करनेवालोका भी साधनास्थान था, जैसा कि तत्रस्थित 
विश्वेंखलित श्रवर्शेषोसे फलित होता है । 

यो तो मुझे उन्नीस सौ तेतालीस और उद्चीस सौ इक्कावनमे डोगर- 
गढमे विहार करते हुए ठहरनेका अवसर मिला था। इच्छा रहते हुए 
भी पहाडीपर न जा सका, एवं न वहाके अवशेषोका ही पता लगा सका; 
बल्कि मुझे ज्ञात ही न था कि बमलाई देवीको छोडकर और किसी दृष्टिसे 
डोगरगढका सास्कृतिक व ऐतिहासिक महत्त्व भी हैं । 
जेन-अवशेष 

२३ मार्वे १९५२कों श्रपनी शोध विषयक आवश्यक सामग्रीके 
साथ पहाड़ीपर चढ़ा, यो तो ऊपर जालनेके दो मार्ग हें--एक 
तपसीतालसे एवं दूसरा इसशान घाटगे। हमारे लिए दूसरा मार्ग ही 
उपयुक्त था। पहाडीपर चढते हुए मार्गम कही-कही अवशेष दिखलाई पड़े। 
उनमेसे कुछ एक जैनपरम्परासे सम्बद्धित भी ज्ञात हुए, जिनका उल्लेख 
में आगे करूँगा। पहाडीसे नीचे उतरनेपर मेरा इरादा तो यही था कि 
अभी तो निवासस्थानपर चलकर कुछ विश्वाम किया जाय, क्योकि पहाड़ी- 
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की चढ़ाईकी श्रपेक्षा उतराई भ्रधिक महँगी पड़ती है। मेरे साथी पंडित रैंजू- 
लालजओं (राजनादगाव) शर्मा व मुनि श्री मंगलसागरजीका भ्ाग्रह हुआ है कि 
टोन्ही-बमलाई व तफ्लीतालकों देखकर ही निवं।स स्थानपर जाना झधिक 
उचित होगा, क्योकि २४ मार्चको हमे प्रस्थान करना था। अनिच्छासे 
में इन लोगोके साथ श्रागे बढा । में सोचता था कि दुपहरको श्रवशिष्ट 
स्थानोको आरामके साथ देखना ठीक रहेगा, क्योकि हमारा इसप्रकार 
भटकना केवल देखनेके लिए न था, अपितु उन-उन स्थानों व तत्र स्थित 
अवशेषोसे बातचीतका सिलसिला भी चलाना था। मेरा विश्वास रहा 
हैं कि कलाकार खड॒हरमे प्रवेश करता है, तब वहाँका एक-एक पत्थर उससे 
बाते करनेको मानो लालायित रहता है, ऐसा आभास होता है । कलाकार 
अवशेषोको सहानुभूतिपू्वक अन्तरमनसे देखता है, पर्यवेक्षण करता है, 
उनमे एकाकार होनेकी चेष्टा करता है, तभी तो वह दूटे-फूटे पत्थरके 
टुडकोमे बिखरे हुए सस्क्रृति और सभ्यताके बीजोको एकत्र कर उनका 
नवीन सामयिक स्फूर्तिदायक सस्करण तेयार करता है। 

ग्रागे चलकर हम लोग शिव-मन्दिरके निकट रुके। एक पडा भी 
हमारे पीछे पड गया । लगा वहॉकी किवदन्तियाँ सुनाने । एक किंवदन्ती 
हमारे कामकी मिल गई | शकरजीका मदिर चबूतरेपर बना हुआ है, 
ज्यों ही उसपर हम चढे, त्यो ही हमारी दृष्टि दाई ओर पडी हुई पद्मासनस्थ 
जिनप्र तिमापर केन्द्रित हो गई । इसी प्रतिमापर श्रीयुत महाजन साहबने मेरा 
ध्यान आक्ृष्ट किया था । यह प्रतिम। भगवान्‌ ऋषभदेव स्वामीकी है, यद्यपि 
प्रतिमाकी निर्माण-शैलीको देखते हुए कहना पडेगा कि---इसके परिकर- 
निर्माणमें व्यवहृत कलात्मक उपकरण तो विज्ुद्ध महाकोसलीय ही हे । 
इस प्रकारकी प्रतिमाएँ सम्पूर्ण महाकोसलमे पायी जाती हे, सापेक्षतः 
मुझे इसमें एक नावीन्य दृष्टिगोचर हुआ । वह यह कि प्रान्तमें जितनी 
भी जैनमूर्तियाँ भ्रद्यावधि मेने देखी हे, उनमें निम्न भागमें नवग्रहोके स्थानपर 
केवल नवआक्ृतियाँ ही उत्कीणित रहती हे, पर इसके परिक रमे नवग्रहोका 
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अ्ंकन सशरौर व सायुध है । मुझे ऐसा लगता हैँ कि यह छत्तीसगढ़ प्रान्त 
स्थित जैनमूति-निर्माण-विषयक कला परम्पराका अनुकरण है। यों 
तो छत्तीसगढ़ महाकोसलमें भ्रन्तर्मक्त हो जाता है, पर मू्ति-निर्माणकलामे 
उत्तर और दक्षिण कोसलमे श्रन्तर है, उत्तर कोसलमें ऐसी जिनमूर्तियाँ 
अत्यल्प उपलब्ध हुई है, जिनमें गृहांकन सशरीर या सायुध हो, जब कि 
दक्षिण कोसलकी अ्रधिकाश मूर्तियाँ उपर्यक्त परम्पराका अपवाद हे । 
परिकरमें साँचीके तोरणकी श्राकृतिके चिह्न प्रवश्य ही भिलेंगे । छत्तीस- 
गढ़की जैनघातु-प्रतिमा मुझे सिरपुरसे उपलब्ध हुई थी; उसमे भी 
नवग्रहोंका सशरीर सायुध अ्रकन था। यह प्रतिमा नवम शताब्दी- 
थी । प्रधिष्ठाताके स्थानपर कूबेर एवं श्रधिष्ठातृके स्थानपर अम्बिका 
विराजमान है। डोगरगढकी यह ऋषभदेवीकी प्रतिम। उपर्युक्त धातु 
मूर्तिके भ्रनुक रणात्मक स्वरूपमे दिखती है। भ्रन्तर इतना ही है कि कुबेर 
और अधिकाके स्थानपर, गोमेघ यक्ष एवं यक्षिणी चक्रेश्वरी है । 

उपासक व उपासिकाश्रोका स्थान जैन-परिकरमे आवश्यक माना 
गया है । यहाँपर भी ये दोतो स्पष्ट है; बल्कि पूजनकी सामग्री भो कलाकार- 
ने भ्रंकित कर, अतिम गुप्तकालीन मूर्ति निर्माण कलाकी झाभा बता दी 
है। सूचित समयकी जेन-बौद्ध-सर्पारिकर मूर्तियाँ मन्दिरके श्राकारकी 
दीखती थी । घृपदान, आरती, कलश एवं पुष्पपात्र भी अ्रकित रहते थे । 
इस प्रम्पराका विकास सिरपुरस्थ धातुप्रतिमा्े स्पष्टत. परिवलक्षित 
होता है। प्रस्तुत ऋषभदेव प्रतिमाके परिकरमे विक्तित किरीट मुक्‌ढ 
बहुत ही प्राकर्षक बने है। मूति सपरिकर चालीस इच ऊंची छब्बीस 
इच चौडी है। निस्सम्देह प्रतिमा किसी समय मदिरके मुख्य गर्भद्वारकी 
रही होगी । श्रभी तो इसपर खूब तेल-युक्‍त सिन्दूर पोता जाता है, 
ओर भ्राध्यात्मिक भावोकी साकार आकृति द्वारपालका काम 
करती है। 

इसी मन्दिरके निकट झौर भी नागचूर्णसे प्रभिषिक्त कतिपय अवशेष 
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पड़े हुए हे । इनमें कुभ, कलश, मीन यूगल व दर्पणकी झाकइृतियाँ, उनके 
जैनधर्मसे सम्बन्धित होनेके प्रमाण हे । यहाँसे एक पडेके साथ हम लोग 
टोन्हीबसलाईकी शोर चले । यह स्थान सापेक्षतः कुछ विकट धर 
दुर्गंग है। बिना मार्ग-दशेकके बहाँ पहुँचना स्वंधा! असभव है। कारण 
कि इस ओर ले जानेवाली न तो कोई निश्चित पगडडी है एव न ऐसे कोई 
चरणचिह्न ही दिखलाई पड़ते हे, जिनके सहारे यात्री सुगमतापूर्वक वहाँ 
पहुँच सके । यह स्थान' विकट चट्टानोके बीच पडता है । बड़ी-बड़ी भ्राडी 
टेढी और फिसलनेवाली चदट्ठटानोकों पार कर जाना पडता है। यहाँकी 
बमलाईकी पूजा केवल नवरात्रिके दिनो होती है। बली' भी खूब 
जमकर होती है, पाठकोको पढ़कर आरचये होगा कि झ्ाजके युगमे 
भी यहाँ पूजाके दिनोमें एक बकरेका जीवित बच्चा जअमीनमें गाड़ा 
जाता है । 

उपर्युक्त जजंरित टोन्‍्ही: बमलाईके स्थानमे ही सिन्दूरसे पोती हुई 
भगवान्‌ पाइ्वनाथ स्वामीकी एक प्रतिमा विराजमान है, कलाकी दृष्टिसे 
ग्रति सामान्य है । ठीक इस स्थानके कुछ दूर जानेपर बहु- 
सख्यक अवशेष घनी भाड़ीमे फैले हुए हे । तीन स्तम्भ छः फूटसे मी अधिक 
लबे व ढाई फूटसे अधिक चौडे हे, जो नीचेसे चतुष्कोण कुछ ऊपर 
पट्कोण एवं मध्यमें भ्रष्ट कोणमे विभाजित हैँ । सर्वोच्च भागमे दोनों 
ओर सुन्दर डिज़ाइन व एक भागमे खड्गासनम जिनमूर्तियाँ खुदी हुई हें 
जो नग्न हे । पासमें पडे हुए चौखटके मध्यभागमे उत्कीणित कलशाइृंति 
इस बातकी सूचना देती है कि श्रसभव नही ये सभी अवशेष ध्वस्त जेनमदिर 
के ही हो । इन सब अवरशेषोंको देखते हुए करीब बारह बजनेका समय हो 
रहा था; श्रत:ः हम लोग तपसीताल नामक स्थानको सामान्य रूपसे देखकर 
ही स्वनिवासस्थानको लौटना चाहते थे; पर बहाँके सुयोग्य वैष्णव महत श्री 
समथुरादासजाने पहाडीके दुगेम गन्तव्य स्थानोकी चर्चा की । उन्हें दुपहरके 
बाद हमने देखना तय किया । 

१० 
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प्रायः चार बजे पुनः से और जिहारोंलाल झअहोंर तपसोताल पहुँचे । 
उपर्युक्त पंक्तियोमे मेने पहाड़ीपर चढ़नेके दो मार्गोका उल्लेख किया 
हैं । घने जंगल एवं टेढ़ी-मेढ़ी चट्टानोवाला एक मार्ग तपसीतालसे फूटता 
है | झागे चलकर जगलोमे विभाजित हो जाता है । समय श्रधिक हो जानेके 
कारण हम डेढ मीलसे अधिक झागे न जा सके, पर जितना मार्ग तय किया, 
उस बीच मुझे दर्जनों गढे-गढ़ाये पत्थर, झआकंतियाँ खचित स्तम्भ, मूर्ति 
अवशेष व कही-कही भूमिस्थ डेढ फ़ीटसे अधिक लम्बी ईंट दिखलाई पडी , 
यद्यपि यहाँ जैन-अवशेष तो दिखाई नही पडे, परन्तु इतना निश्चित ज्ञात 
हुआ कि किसी समय इस पहाडीमे विस्तृत जनावास व देवमदिरोका समूह 
रहा होगा । 

उपयुक्त पक्तियोमें मेने एक कामकी किवदन्तीका सूचन किया 
है, वह इस प्रकार है । कहा जाता हैं कि इस पहाडीपर किसी समय बड़ा 
दुर्गे था; एव उसमे कामकन्दला नामक एक विख्यात गणिका रहती थी; 
यहीपर माधवानलके साथ उसकी प्रथम भेट हुई थी। पडेसे यह ज्ञात 
हुआ कि यह गणिका माधावानलकी पुन. प्राप्तिके लिए नग्न मूत्तियोका 
पूजन करती थी। उसीने उपर्युक्त दोनो मूत्तियोका निर्माण करवाया । 
इस किवदन्तीमे विशेष तथ्य तो मालूम नहीं पडता, कारण कि उपर्युक्त 
पक्तियोका श्राशिक समर्थन भी साहित्य एवं अन्य ऐतिहासिक साधनोसे 
नही होता, बल्कि स्पष्ट कहा जाय तो डोगरगढके भूभागपर प्रकाश डालनें- 
वाले साधन ही अ्रधका रके गर्भस है । दूसरी बात यह भी है कि जबलपुर 
ज़िलेके बिलहरी ग्राममें एक शैव-मदिरका खडहर मेने देखा है, उसके 
साथ भी कामकन्दलाका सम्बन्ध जुडा हुआ है। लोग मानते हे कि वह 
उसका महल है । साधवानलकामकन्दलाके आ्राख्यानोमें शेव-मदिरका 
उल्लेख पुन' पुन. भ्राया है। छत्तीसगढमे भी यह आ्राख्यान बडा प्रसिद्ध 
रहा है; जहाँ पुरातन शैवमदिर दिखे, वहाँ कामकन्दलाके सम्बन्धकी 
कल्पना निरथंक है। किवदन्तीमे वर्णित नग्न मूत्तिके स्थानपर शिवलिग- 
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को थोडी देरके लिए मान लिया जाय तो कलचुरि या उसके बादके भोंसले 
झ्रादि शासक इसका जीर्णोद्धार कराये बिनान रहते, जैसा कि रत्नपुर व 
क्रीपुर--सी रपुरके शैवमन्दिरोका कराया था। 

अब प्रश्न रहजाता है गणिका द्वारा निर्मापित मन्दिर एवं मूत्तियोका । 
यह प्रश्न जितना महत्त्वपूर्ण है, उतना कठिन भी, पर उपेक्षणीय नही । 
इसे सुलभानेका न कोई साहित्यिक प्रमाण हैं न शिलालिपि ही, केवल 
प्रतिमा एव मन्दिर-अवशेषोकी रचनाशैलीके श्राधारपर ही कुछ प्रकाश 
पढ सकता है। जो दो मूत्तियाँ विभिन्न स्थानोपर विराजमान कर दी 
गई है, उनकी रचनाशलीमे पर्याप्त साम्य है। भले ही वे दोनों विभिन्न 
कलाकारोकी कृति ज्ञात होती हो, पर टेकनिक एक है, पाषाण एक है। 
स्तम्भो एवं मदिरके गवाक्षोमे खचित श्राकृतियोपर कलचुरि कलाका प्रभाव 
स्पष्टत परिलक्षित होता हैं; बल्कि कहना चाहिए कि स्थयतिने अपने 
प्‌र्वजो द्वारा व्यवहृत शैलीको सुरक्षित रखनेका साधारण प्रयास किया है, 
पर सफलता नही मिली। जिनन्‍्होने कलचुरिकलाके प्रधान केन्द्र त्रिपुरी 
श्रौर बिलहरीकी गृह-निर्माण-कला एवं उनके विभिन्न उपकरणोका अ्रध्ययन 
किया है, वे ही उपर्युक्त भ्रवशेषोकी भ्रनुकरण-शैलीको समझ सकते हे । 
मदिरोके चौखट विब्ध्यप्रदेशके सुन्दर बनते थे। कलचुरि कलाकारोने 
कुछ परिवर्तेनके साथ इस शैलीको अ्रथताया। उसी शैलीका साधारण 
ग्रनुकरण दक्षिण-कोसल-छत्तीसगढमे किया गया । ऐसी स्थितिमें 
उत्तर भारतीय द्वार-निर्माण-शैलीका प्रभाव बना रहना स्वाभाविक 
ही हैँ। 

डोगरगढकी पहाडीके अवशेषोको में कलचुरि कालमे नहीं रखना 
चाहता, कारण कि उपासक, उपासिका तथा पाइ्वेंदोके तनपर पड़े हुए 
वस्त्रोपर गोड प्रभाव स्पष्ट हे । आभूषण भी गोड और कलचुरि कलामें 
व्यवहृत अलकारोसे कुछ मेल रखते हे । श्रोठ भी मोटे हे, मस्तकके बाल कुछ 
लम्बे बँधे हुए है, इन सब बातोसे यह ज्ञात होता है कि इसकी रचना पत्द्रहवी 
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या सोलहवी सदीके बीच कभी हुई होगी। उन दिनों भंडारा ज़िलेमें जैनोका 
भ्रच्छा स्थान था, कारंजाके भट्टा रकका दौरा नागरा तक हुआ था, साथ ही 
इस शताब्दीकी कुछ मूर्तियाँ लाजी, बालाघाट, पद्मपुर, श्रामगाँव, कामठा और 
किरनापुरमे पाई जाती है, यद्यपि इन स्थानोमेसे कुछ एक तो डोगरगढसे 
काफी दूर पड़ते है, पर लाजी वगेरह दूर होते हुए भी, कलचुरियो द्वारा 
शासित प्रदेश था, अर्थात्‌ शासनकी दृष्टिसे दूरत्व नहीके बराबर था । 
इसी समयकी गंडईमे भी कुछ एक मूर्तियाँ पाई जाती हे । डोगरगढसे 
बारहवे मीलपर बोरतालाब रेलवे स्टेशन पडता हैं। यहाँपर श्राज भी 
इतना बीहड जगल है कि रात्रिकों ग्रामकी सीमातक जाना असम्भव हूँ। 
यो तो यह किसी समय विशेष रूपसे सुरक्षित जगल माना जाता था, 
पर झ्राज वहाँ एक गेरने ऐसा उपद्रव मचा रखा हैं कि दो व्षेमे १५५ 
व्यक्षित स्वाहा करनेके बाद भी वह मस्तीसे घुमता है; इसी जगलके द्वार- 
पर एक जलाशय बना हुआ है। जलाशयसे ठीक उत्तर चार फर्लाग घनघोर 
जगलमे प्रवेश करनेपर खडित मूर्तियोके एक दज्जनसे कुछ अ्रधिक 
झवशेष दिख पडेंगे, इसमे मस्तक-विहीन एक ऋषभदेवकी प्रतिमा 
है, जिसपर “संबत्‌ १५४८ , ,जोवरा , ,डुंगराख्यनगरे , नित्य 
प्रगमंति ।” 

यह लेख भी उपर्युवत मदिर व मृतियोके निर्माण कालीन परिस्थितिपर 
कुछ प्रकाश डालता है। जीवराज पापडीवालद्वारा सारे भारतमें मूर्तियाँ 
स्थापित करवानेकी न केवल किवदन्तियाँ ही प्रचलित है अपितु कई प्रातोमे 
मूर्तियाँ भी उबनलब्ध होती है । लेखान्तरित “जोबरा” शब्दसे मे जीवराज 
पापड़ीवालका ही सम्बन्ध मानता हूँ और डुगराख्य नगरसे डोगरगढ । 
यदि लेखकी मिती मिल जाती तो अन्य मूर्तियोकी मितियोसे तुलना करते 
तो अवश्य ही नवीन तथ्य श्रकाशमे आता। सूचित समयमे निस्सन्देह 
डोगरगढमे जैनोका भ्राबल्य रहा होगा । उसी समय जैनसमाजकी किसी 
प्रतिष्ठित नारीह रा डोगरगढ़का उपर्युक्त मदिर बना होगा । कुछ समय 
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बाद जब जैनोका प्राबल्य घटा या जैनधर्मका आचरण करनेवाली जातिमेंसे 
आचा र-विषयक परम्परा लुप्त हुई, तब कामकन्दलावाली किवबदन्तीमें 
इस मदिरकों भी लपेट लिया गया हो तो इसमे झाइचर्य नही है। भारत मे 
बहुतसे ऐसे धामिक स्थान है, जिनकी ख्यातिके पीछे नारियोका नाम जुडा 
हुआ है। उदाहरणार्थ-पिसनहारीकी मढिया । 

प्रसगतः: एक बातका उल्लेख अत्यावश्यक जान पड़ता है कि उन 
दिनो डोगरगढके निकटवर्ती भू-भागोपर जैनकलाकारों और जैनकलारोकी 
बस्ती पर्याप्त प्रमाणमे रही होगी । सभव हैं उस समयकी बहुत-सी मूर्तियाँ 
इन्ही लोगो द्वारा बनवाई गई हो । भडारा ज़िलेगे जैनकलारोकी बस्ती 
प्राय हर एक गाँवमे मिलेगी। ये जैनकलार कलचुरियोके अवशेष है । 
इनके नामके आगे जुड़ा हुआ जैन शब्द इस बातका सूचक हैं कि कुछ 
समय पूर्व निद्दिचत रूपसे वे जैनधर्मका पूर्णतया आचरण करते रहे होगे। 
इस जातिके कुछ शिक्षित भाई मुझ्के कामठामे मिले थे । वे स्वय बोले कि 
किसी समय हमारे पूर्वज जैन थे, पर ज्यो-ज्यो हमारा सम्बन्ध परिस्थिति- 

जन्य विषमताओोके कारण, धारमिक सिद्धान्तोसे हटता गया; त्यो-त्यो हम 

इतने धर्म भ्रष्ट हो गये कि अहिसाकी सुगन्ध भी आज हममें न रही। 

अधिक अवकाश न मिलनेके कारण में पहाडीकी पूर्ण छानबीन 
तो नही कर सका, पर जितने भागकों देखकर समझे सका, उससे 
मनमें कौतृहल हुआ कि डोगरगढ-जैसा महत्त्वपूर्ण ऐतिहासिक स्थान 
विद्वानोकी दृष्टिसे प्रोकल क्योकर रहा--यहाँतक कि स्वर्गीय डाक्टर 
हीरालालजीने भी इसे उपेक्षित रखा । 
आरंग 

रायपुरसे २२ मील दूर बसे झ्ारगमे एक प्राचीन जैनमन्दिर है, जिसका 
एक भाग जीणं होने व गिरनेके भयसे सरकारने दुरुस्त करवा दिया है । 
यहाँके मन्दिरका शिखर अत्यन्त सूक्ष्म नक्काशीदार कोरणियोसे भ्राच्छादित 
होनेसे बहुत ही कलापूर्ण एवं मनोज्ञ है। शिखरके चारों ओर देव-देवियो- 
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की प्रतिमाएँ उत्कीणित है, जिनका सम्बन्ध शायद दिगम्बर-सम्प्रदायसे 
है। उनमे प्राभूषणोका बाहुलय है। इसका प्रधान कारण कलचुरि- 
कलाका पश्रसर जान पडता है। मन्दिरके गर्भगृहमे तीन दिगम्बर जैन 
मूत्तियाँ हरापन लिये हुए श्याम पाषाणपर उत्कीणित है । कलाकी दृष्टिसे 
मृत्तियोसे भी बढकर परिकर सुन्दर है। इस मन्दिरके निर्माण-कालके 
विषयमे वहॉपर कोई लेख उत्कीणित न होनेसे निश्चित समय स्थिर करना 
ज़रा कठिन है, कलाके आधारपर ही समय निर्धारित करना होगा। मध्य- 
प्रान्तके छत्तीसगढ़-डिवोज्ञनम रत्नेपुरके पास पाली नामक एक ग्राम हैं, 
जहाँकग शिव-मन्दिर प्रान्तमे प्राचीततम माना जाता है। इसका नक्‍काशी- 
का काम झाबूकी याद दिलाता है। इस मन्दिरका निर्माण बाण-बंशीय 
राजा विक्रसादित्यने सन्‌ ८७०-८९५के बीच कराया और कलचेरिवशीय 
जाजल्लदेव (राज्यकाल १०९५-११२०)ने जीर्णोद्धार कराया, जैसा 
कि “जाजल्लदेवस्थ कीत्तिरियम' वावयसे प्रकट होता है, जो वहाँके 
मन्दिरके स्तम्भोपर उत्कीणित हे। आरगका जैन-मन्दिर ठीक इससे 
सौ या कुछ अधिक वर्ष बाद बनवाया गया मालूम देत। है, क्योकि इसमे 
शव मन्दिरकी सूक्ष्मातिसूक्षम कोरणीका अनुकरण किया गया है । इससे 
सिद्ध है कि आरंगका जैन-मन्दिर ११वीं शतीके उत्तरार््धमे बना होगा । 
महामायाके प्राचीन मन्दिरमे, जो सघन वनमे है, एकाधिक जैन- 
मृत्तियाँ अवस्थित हे । एक पाषाणकी विशाल चदट्टानपर चौबीस तीर्थकरो- 
की एक साथ चौबीस मूरत्तियाँ उत्कीणित हें। यह चतुविशतिपट्ट महा- 
मायाके मूलमन्दिरमे सुरक्षित और अ्रखण्डित हे । आरगसे दो मील दूर 
एक जलाशयपर कुछ ऐतिहासिक खण्डहरोका हमें पता लगा था। पर 
परिस्थितिकी प्रतिकूलतावश बहाँ जाना न हो सका। एक केबटकों 
भी रत्नोकी मूर्तियाँ प्राप्त हुई थी, जो रायपुरके दिगम्बर जैनमन्दिरमें 
सुरक्षित हे । कहा जाता हैं कि किसी समय यह नगर जैन-सस्कृतिका 
प्रधान केन्द्र था। प्रान्तके प्रसिद्ध पुरातत्त्ववेत्ता डा० हीराखालने 'मध्य- 
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प्रदेशका इतिहास'में लिखा है-- रायपुर जिलेके आरंग-स्थानमें एक 
प्राचीन बंशके राज्यका पता चलता हे, जिसे राजधि तुल्य-कुल कहा करते 
थे। यदि इसका संबंध खारवेलसे रहा हो, तो ससकना चाहिए कि लारबेलका 
बंश सेकड़ों वर्षोतक चला होगा ।” इस श्रमुमानकी पुष्टि तत्रस्थ प्राप्त 
जैन-अवशेषोसे नही होती, क्योकि वे बहुत प्राचीन नही हे । 

राखपुरके अजायबघरमे भगवान्‌ ऋषभदेव स्वामीकी एक प्राचीन 
प्रतिमा सुरक्षित हैं । कलाकी दृष्टिसे यह मूर्ति बडी सुन्दर, पर खण्डित 
है । स्थानीय प्राचीन दुर्गेस्थ महामायाके मन्दिरम दीवारपर ऋषभदेव 
भगवान्‌की एक प्रतिमा किसी सनातनीने जान-बूककर चिपका दी है। 
इसका परिकर बडा सुन्दर है; पर अब तो इसका कुछ श्रश ही सुरक्षित 
रह सका है। धमतरोके इतिहास-प्रेमी श्री विसाहुराव बाबर द्वारा हमें 
ज्ञात हुआ कि सिहाबाके असपास भी जैन-धर्मेसे सम्बन्धित लेख और 
अवशेष मिले हे। ऐसे त॑।न लेखोकी प्रतिलिपियाँ भी श्रापने हमे लाकर 
दी थी। लेख विश्वसोमसेनक है । इसमे कोई शक नही कि सिहावा-इलाका 
इतिहास और अनुसन्धानकी दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण हे। तन्निकटवर्ती कॉँकेर- 
स्टेटमें अनेक जैन-स्तम्भ और विभिन्न जैन-अवशेष मिले है। तात्कालिक 
वहाँके दोरा-जज श्री एम० बी० भावुड़ीने हमे दो ताम्रपत्र भिजवाये थे, 
जिनका सम्बन्ध बल्‍लालदेवसे था। ये आजतक अप्रकाशित है । 

बिलासपुर-कालेजके भूतपूर्व प्रिसिपल डा० बलदेवप्रसादजों मिश्रसे 
विदित हुआ कि सकती-स्टेटके जंगलमे एक विशालकाय जैनप्रतिमा है, 
जो वहॉके आ्रादिवासियों द्वारा पूजित है। उन लोगोकी मान्यता है कि 
यही उनके आराध्यदेकव है। वे लोग प्रतिमाके समक्ष बलि भी चढाते 
है। डा० साहबने अतिमा प्राप्त करनेके लिए वहाँके राजा साहबसे 
अनुरोध किया । पर प्रजा एकदम बिगड़ खडी हुई कि वह अपनी जान 
रहते किसीको भी, झपने आराध्यदेवको यहाँसे नहीं ले जाने देंगे। 
बात वही समाप्त हो गई । 
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क्रीपुर अथवा सिश्पुरके अध्ययनके बिना मध्य-प्रान्तके पुरातत्त्वका 
अध्ययन सर्वथा श्रपूर्ण रहेगा । यहाँका गन्धेश्वर महादेवका मन्दिर प्राचीन 
माना जाता है। श्रर्वाचीन कालमें भी वहाँकी भ्रवस्था और व्यव॑स्था 
बड़ी सुन्दर है । इसमे सिरपुरके न्रुटित अवशेष लाकर, बडें यत्मके साथ 
रखे गये है । मन्दिरके मुख्य द्वारके समक्ष विशालस्तम्भोपरि चार दिगम्बर 
जैन-प्रतिमाएँ उत्कीणित हे, जो खड़गासनस्थ हैँ। अ्रस्तुत स्तम्भपर 
जो लेख खुदा है, वह इस प्रकार है--/सं० ११६९ बैश्ाल. . .सा. . 
समयर धारू तत भार्या रूपी... सपरिवार युतेन. . . .घर्मनाथ चतुर्मेंख, 
« «नित्य प्रणमंति ।” इस स्तम्भसे मालूम होता है कि ऊपरके भागमे 
भी मूर्तियाँ थी, जिनका चरण-भाग स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। मूर्तिकी 
सुन्दरताके लिए, इतना ही कथन पर्याप्त होगा कि उसके मुख-कमलसे जो 
बीतराग-भाव प्रस्फूटित होता है, शान्तिका वैसा प्रवाह अ्न्यत्र कम ही 
देखनेसे भ्राता है। लक्ष्मणदेवालयके पास एक छोटा-सा श्रजायबघर-सा 
किसी समय बना था। पर आज वह भ्रतीव दुरअवस्थामे है । ऊपरकी 
छत टूट गई है । उसमे अनेक प्रतिमाएँ, स्तम्भ व शिखरके त्रुटित भाग 
पडे है। इनमेसे एक साढ़े चार फूट ऊँची पद्मासनस्थ विशाल प्रतिमा 
हैं। एक स्तम्भपर श्रष्टमगल' उत्कीणित हे । 


एक महत्वपूर्ण धातु-प्रतिमा 

यो तो प्रान्तमे अनेक स्थानोपर प्राचीक धातु-प्रतिमाएँ सुरक्षित हे 
(जिनका सामूहिक निर्माण-काल विक्रमकी बारहवी शतीसे प्रारम्भ होता 
है); परन्तु यहांपर जिस मूतिके विषयमे पुरातत्त्व-प्रेमियोका ध्यान भ्राऊंष्ट 
किया जा रहा है, वह कलाकी दृष्टिसे अपना अलग ही स्थान रखती है। 
इसकी रचना-हौली स्वतन्‍त्र, स्वच्छ और उत्कृष्ट कला भिव्यक्तिकी परिचायक 
है। मूल प्रतिमा पद्मासन लगाये है । निम्नभागमे वृषभ-चिह्न स्पष्ट है 
एब स्कन्ध-प्रदेशपर प्रतीव सुन्दर केशावलि प्रसरित है। दोनो लक्षणोसे 
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इतना तो बिना किसी संकोच कहा जाता है कि प्रतिमा आदिताथस्वामीकी 
है । दाहिनी शोर भ्रम्बिकाकी एक मूर्ति है, जिसके बाएँ चरणपर लघु 
बालक, गलेमे हँसली पहने बैठा है । दाहिने चरणकी ओर बालक दाहिने 
हाथमे सम्मबंतः मोदक एवं बाएँ हाथमे उत्थित सर्प लिये खड़ा है । 
प्रन्‍न होता है कि आदिनाथस्वामीके परिकरसे अ्रम्बिकादेवीका सम्बन्ध 
ही क्‍या ? जब कि उनकी भ्रधिष्ठात्री अम्बादेवी न होकर चक्रेश्वरी है । 
परन्तु जॉच-पडताल करनेपर मालूम हुआ कि प्राचीन जैन-मूत्तियोमे 
ग्रम्बिकादेवीकी प्रतिमा स्पष्टोत्कीणित पाई जाती है। मथुरा और लखनऊके 
ग्रदभुतालयोंमे बहुसख्यक प्राचीन जैन-प्रतिमाएँ, ऐसी प्राप्त हुई है, जिनके 
साथ भ्रम्बिकादेवीकी प्रतिमा है । ये अवशेष ईस्वी सन्‌ पूर्वके सिद्ध किये 
जा चुके है । सौराष्ट्र-देशान्तगेंत ढाकमे, जहाँके सिद्ध नागार्जुन थे, दसवी 
शतीकी ऐसी ही जैन-प्रतिमाएँ प्राप्त हुई है । पश्चात्‌ १२ वी शताब्दीकी 
भ्रबुदाचल-स्थापित प्रतिमाग्रोमे भी ग्रम्बिकाका बाहल्‍य हैं । साथ 
ही कतिपय प्राचीन साहित्यिक उल्लेख भी हमारे अ्रवलोकनमे आये 
है, जिनसे जाना जाता है कि पन्द्रहवी शतीतक उपर्युक्त मान्यता 
थी, जैसा कि स० १४९३ की एक स्वाध्याय पुस्तिकामे उल्लि- 
खित है -- 
“बारइ नेमीसर तणइ ए थप्पिय राय सुसम्मि । 
आदिनाह अंबिक सहिय कंगड़कोट सिरस्सि ॥ 

श्री साराभाई नवाबके सग्रहम भी अबिका-सहित भ्रादिनाथजीकी 
प्रतिमाएँ सुरक्षित है । ऋषभदेवकी प्रतिमाके दाहिनी श्लोर जो देवीकी 
प्रतिमा हैं, उसे हम तादृश रूपसे तो चक्रेश्बरी माननेमें पश्चातृपद हुए बिना 
न रहेगे, क्योकि श्रायुधादिका जैसा वर्णव जैन-शिल्पकलात्मक शास्त्रोंमें 
आया है, वह प्रस्तुत प्रतिमार्में श्राशिक रूपसे भी नहीं घटता है। देवीके 
आभूषणोको हम सामाजिक उत्कृष्टताकी कोटिमे न रख सके, तथापि सामा- 
न्‍्यतः उसका ऐतिहासिक मूल्य एवं महत्व तो है ही । केश-विन्यास बडा 
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ही झाकर्षक हैं । मूल स्थानपर भगवान्‌की प्रतिमा उलटे कमल- 
थुष्पासनपर व्राजित है, जिसके चारो ओर गोल कगूरे स्पष्ट हें। मस्तक- 
पर जटा-सा केशगुच्छक श्रलंकृत हैं। पश्चात्‌ भागमे प्रभावली 
(भामण्डल) है, जिसे गुप्तकालीन कलाका भ्राशिक श्रतीक माना जा 
सकता है। 

प्रतिमाके निम्न भागमे श्राठ लघु प्रतिमाएँ, विविध प्रकारके झ्रायुधोसे 
सुसज्जित हे। बाजूसे उच्चासनपर एक प्रतिमा बनी हुई है। यहाँपर स्मरण 
रखना चाहिए कि 'वास्तुसार-प्रकरण मे राहु व केतुको एक ही ग्रह माना 
गया है। बड़ी उदरवाली प्रतिमा देखनेमे कुबेर-तुल्य लगती है; पर वस्तुत: 
है वह यक्ष राजकी, जैसा कि तत्कालीन जैन-शिल्पोसे विदित होता है । 
यद्यपि इस मूर्तिका निर्माण-काल-सूचक कोई लेख उत्कीणित नहीं; पर 
श्रनुमानत यह ९ वी शताब्दीकी होती चाहिए। इस प्रतिमाकी कलासे भी 
उत्कृष्ट कलात्मक बौद्ध श्रौर सनातनधर्मान्तर्गत सूर्य श्रादिकी मूत्तियाँ 
इसी नगरमे प्राप्त हुई हे, जिनपर पौनार तथा भव्राबतीमे प्राप्त अवशेषोकी 
कलाका झाशिक प्रभाव है। उस समय मध्य-प्रान्तमे बौद्धाश्रित कलाका 
प्रचार था। जहाँपर जिस कला-शैलीका विकास हो, बहाँके सभी सम्प्रदाय 
उक्त कलासे प्रभावित हुए बिना नही रह सकते। इसीका उदाहरण प्रस्तुत 
प्रतिमा है । बौद्ध तत्त्वज्ञोने इसे तत्त्वज्ञानका रूप देकर कलामे समाविध्ट 
किया है। कहना न होगा कि ८ वी सदी में यह रूप सार्वजिक था। इस 
प्रतिमांका महत्व इसलिए भी है कि प्रान्तके किसी भी भू-भागमे इस 
अ्रकारकी जैन-प्रतिमा उपलब्ध नही हुई है । 

इस प्रतिमाकी प्राप्तिका इतिहास भी मनोरजक है । यद्यपि हमें यह 
सिरप्रस्थ गन्धेशबरमहादेव मठके महन्त मंगलगिरिजीसे प्राप्त हुई है; 
पर वे बताते हे कि भोखसदास नामक पुजारीकों कही खोदते समय 


बहुसख्यक कलापूर्ण बौद्धप्रतिमाएँ एक विस्तृत पिठारेमे प्राप्त 
हुई थी । 
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उपसंहार-- 

उपर्युक्त पक्तियोके अतिरिक्त रीठी, घन्सौर, सिहोरा, नरसिहपुर, 
बरहेठा, एलिचपुर, झ्रादि कई स्थान है, जहाँ जैन-मूत्तियाँ आज भी प्राप्त 
होती हे । “सध्यप्रदेशका इतिहास”के लेखक श्री योगेन्द्रनाथ सीलकी डाय- 
रियॉ-दैनदिनियाँ उनके पृत्र श्री नित्येन्रनाथ सीलके पास श्राज भी सुरक्षित 
है । मध्यप्रदेश और विशेषकर महाकोसलके जैन-पुरातत्वकी कौन-सी 
सामग्री कहाँ, किस रूपमें पायी जाती है, आदि अनेक महत्वपूर्ण ज्ञातव्य, उनमें 
सगृहीत है । मुझे आपने कुछ भाग बताया था, उसमे उल्लेख था कि श्राजसे 
७५० वर्ष पूर्व घन्सौरमे २५ से श्रधिक जैनमदिर, सामान्यत ठीक हालतमे 
थे। पर अब तो वहाँ केवल कुछ भागोमे खडहर ही दिखाई पडते है । 
यदि सील साहबकी डायरियाँ न होती तो आज उन्हे पहचानना कठिन ही 
था। ऐसी ही एक दैनदिनी मुझे श्राजसे ११ वर्ष पूर्व, नागपुर जैनमदिर 
स्थित हस्तलिखित ग्रन्थोके अ्रन्वेषण करते समय प्राप्त हुई थी, जिसमे 
सिद्धक्षेत्र-पादलिप्तपुरके सत्रहवी शतीसे २० शतीतक के महत्वपूर्ण लेख 
सग्रहीत है । इनसे मध्यप्रदेश स्थित एलिचपुरके लेख भी हे। यह सग्रह 
नागपुरके एक यति द्वारा २० शतीके आदि चरणमें किया गया था । 
मुझे बिना किसी सकोचके कहना पडता है कि जैन-मुनियोने म० प्र०के 
इतिहासके साधन बहुत कुछ श्रशोमे सँभाल रखे हे, इस प्रकारके अनेक 
साधन इधर-उधर बिखरे पडे हे, जिन्हें एकन्र करना होगा । 

पुरातत्त्वान्वेषणमें छोटी-छोटी बस्तुएँ भी, किसी घटना विशेषके 
साथ सबंध निकल आनेपर, महत्वकी सिद्ध हो सकती है । कभी-कभी 
ऐसे साधनसे बडे-बडे तद्दिदोंको श्रपना मत परिवत्तंन करना पड़ता हैं । 
अत हमारा प्राथमिक कतंव्य होना चाहिए कि ऐसे साधनोका सार्वजनिक 
दुष्टिसे सग्रह करे, और अन्वेषको द्वारा प्रकाश डलवावे । ऐसे कार्योकी 
श्रगतिके लिये शासनका मुँह ताके बैठे रहना ब्यर्थ है । 
२ झगस्त १९५२ ] 
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पझमृहाकोसल मध्य-प्रदेशका एक विभाग है। इसमें हिंदी-भाषी जिले 
सम्मिलित हैं । छत्तीसगढ़ डिवीज़नका समावेश भी इसीके अन्तगंत 

है । मध्य-प्रदेशके प्राचीन इतिहासकी दृष्टिसे महाकोसलका विशेष महत्त्व है, 
सापेक्षतः प्राचीन ऐतिहासिक घटनायें निर्दिष्ट भू-सागपर ही घटी हैं । 
एतद्विषयक ऐतिहासिक साधन इसी भू-भागसे प्राप्त हुए है। झ्ाज भी 
महाकोसलके वन एवं गिरिकदरा तथा खण्डहरोमे, भारतीय शिल्पस्थापत्य 
एवं मूत्तिकलाके मुखको उज्ज्वल करनेवाली व इनके क्रमिक विकासपर 
कलाकी दृष्टिसे--प्रकाश डालनेवाली मौलिक कलाकृतियाँ प्रचुर परिमाणमें 
उपलब्ध होती ही' रहती है। मुझे विशेष रूपसे यहाँकी मूरत्तिकलाका अ्रध्ययन 
करनेका सौभाग्य प्राप्त हुआ है । मे इस निष्कर्षपर पहुँचा हूँ, जब १२वीं 
शताब्दीमे श्रन्य प्रान्तोके कलाकार मूत्तिनिर्माणमे शिथिल पड़ गये थे, 
उन दिनों यहॉके कलाकार अपनी शिल्प-साधनामे पूर्णत' अनुरक्‍्त थे ॥ 
अन्य प्रान्तोकी अपेक्षा महाकोसलमे शिल्पकलाकी दृष्टिसे अनुसन्धान 
कार्य बहुत ही कम हुआ है । जो हुआ है वह नहीके बराबर है। जनरल 
कर्िनिहाम' भौर राखालदास बनर्जी भ्रादि पुरातत्त्वविदोने श्रवश्य ही प्रमुख 
स्थानोका निरीक्षण कर इतिवृत्तकी खानापूरति की है। परन्तु जितने खानोका 
विवरण प्रकाशित किया गया है, उनसे भी श्रधिक महत्वपूर्ण स्थान एव अब- 
शेष आज भी उपेक्षित पड़े हुए हे, जिनकी झोर केन्द्रीय पुरातत्त्व-विभाग 
एवं प्रान्तीय शासनने श्राजतक ध्यान नहीं दिया, न देनेवाले सास्कृतिक 
कार्यकर्त्ताओको प्रोत्साहित ही किया, बल्कि तथाकथित व्यक्तियोके प्रति 
अभद्र व्यवहार किया गया । उचित झनुसन्धानके श्रभावमे महत्वपूर्ण जैन 


“ग्राकियोलाजिकल सर्वे श्राफ्‌ इंडिया, पुस्तक १७ 
“हेहयाज्‌ आफ त्रिपुरी एण्ड देशर सान्यूसेण्ट्स 
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कलाकृतियोका प्रकाशमें न आना सर्वथा स्वाभाविक है । जहाँ बिखरे 
हुए जैन-अ्रवशेषोंकों देखकर तो ऐसा ही लगता है कि किसी समय महा- 
कोसल जैन-संस्कृतिका प्रधान केन्द्र रहा होगा। जैन-पुरातत्त्वके भ्रवश्षेषोको 
समभतेमे शुरूसे विद्यनोने बडी भूल की है। जैन-बौद्ध-मूत्तिकलामें जो अंतर 
है, वे समझ नहीं पाते, इसी कारण महाकोसलकी अधिकतर जैन-कला- 
कृतियाँ बौद्धसे पहचानी जाती है । 

सरगजा राज्यमे लक्ष्मणपुरस १२ वे मीलपर रामगिरि पर्वतपर जो 
गुफाएँ उत्कीणित है, उनमे कुछ भित्तिचित्र भी पाये गये है। रायकृष्णदास जो - 
का मत है, इनसेसे “कुछ चित्रोका विषय जैन था” । कारण कि पद्मासन 
लगाए एक व्यक्तिका चित्र पाया जाता है। इस गुफाम एक लेख भी उपलब्ध 
हुआ है । भाषा प्राकृत है । डा० ब्लाखके मतसे इसका काल ईसवी पूर्व 
३ शती जान पडता है। इस प्रमाणसे तो यही प्रमाणित होता है कि उन दिनो 
श्रमणसस्कृतिका प्रभाव इस भूभागपर अवश्य ही रहा होगा। पद्मासन' 
जैनतीर्थकरकी ही विशेष मुद्रा है। बौद्धोम इस मुद्रका विकास बहुत काल 
बादमे हुआ है । यहाँ स्मरण रखना चाहिए कि अशोकका एक स्तभ भी 
रूपनाथमे मिला है, जिसपर उनकी आज्ञाएँ खोदी गई है। तो बौद्ध सस्कृतिका 
प्रतीक रूपनाथ और जैन-सस्कृतिका रामगिरि (रामटेक नही जैसा कि 


भारतको चित्रकला, पृ० २ 
चित्रके लिये देखें झ्रा० स० इं० १९०३-४, पृ० १२३ 

'केटलाग झ्राफ दि झ्ाकियोलॉजिकल म्यूजियम 4 .७(४074 0ए 
|. बोगल ?2॥. ]2. /७॥५)9090, 

श्री उग्रादित्याचायने अपना कल्याणकारक नासक वेश्वक प्रन्थ भी 
शायद इसो रामगिरिपर रचा था 

बेंगीशतिकलिगदेशजननश्रस्तुत्यसानू त्कट : 

प्रोद्यद्वक्षलताविताननिरते: सिद्धंशंल विद्याघरे: 
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मिराशीजी मानते हे) अतः ईसवीपूर्व ३री शतीमे जैन-प्रभाव भहा- 
कोसलमें था । 

शिल्प-स्थापत्य कलाकी विकसित परंपराकों समभनेके लिए मूर्तिकी 
शझ्रपेक्षा स्थापत्य श्रधिक सहायक हो सकते हे । सम-सामयिक कलात्मक 
उपक रणोंका प्रभाव स्थापत्यपर अधिक पड़ता हैं। महाकोसलमें प्राचीन 
जेन-स्थापत्य बच ही नही पाये, केवल आरंगका एक जैनमदिर बच गया 


सर्वे मंदिरकंदरोपमगुहाचेत्यालंकृते 
रम्ये राम गिराबिदं विरचितं शास्त्र हित॑ प्राणिनाम्‌ ७ 

इसमें रामगिरिके लिए जो विशेषण विये गये हे, गुहा मंदिर चेत्यालयों- 
की जो बात कही हे, वह भो इस रामगिरिके विदयमें ठोक जान पड़ती 
है। कुलभूषण श्रोर देशभूषण मुनिका निर्वाणस्थान भी यही रायगढ़ है या 
उसके श्रासपास कहीं महाकोसल ही में होगा । 

जैन साहित्य भौर इतिहास, पृ० २१२ 
प्रेमोजीकी उपयुक्त कल्पनासे मे भी सहसत हूँ, कारण कि कालोबास 
वणित यही रासगिरि हे । वाल्मीकि रामायणके किष्किन्धाकांडमें शिला- 
चित्र एवं उसके खास दाब्दोंका उल्लेख श्राया हैं। ऊपरके सभो उल्लेख इसी 
स्थानपर चरिताथथे होते हैं। रामटेक्सें उल्लेखनीय शिलाचित्रण उपलब्ध 
नहीं होते । यदि रामटेक ही रामगिरि होता तो सध्यकालीन जँन-यात्रो या 
साहित्यिक इसका उल्लेख झ्रवश्य ही करते। इतना निश्चित हे कि उपयुक्त 
मुनियोंका निर्वाणस्थान महाकोसलमें हो था, 

'महाक्ोसलमें बहुत-से ऐसे जेन-मंदिरके भ्रवशेष व पूरे मंदिर पाये जाते 
है, जो श्रजनोंके अषिकारमें हे। कुछ ऐसे भी मंविर हे जो प्रद्यावधि पहिंचाने 
नहों गये। उदाहरणार्थ--रायबहादुर डा० हीौरालालने मंडला-मयूल पृ० ७९ 
से कुकरों मठको चर्चा करते हुए लिखा हे कि “इस संदिरकी कारोगरी नथों या 
१० वों झताब्दीकी जान पड़ती हे । पुरातत्त्वश्ञ इस मंदिरको जेनी बतलाते 
हैं /” बरेठा, बिलहुरी ओर बड़गाँवमें ऐसे संदिर द झवधोषरेंकी करी नहों है, 

११ 
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है, वह भी इसलिए कि उसमे जैन मूर्ति रह गई है। यदि प्रतिमा न 
रहती तो इस जैन-प्रासादका कभीका रूपान्तर हो चुका होता । इस 
मदिरकी झाय्‌ भी उतनी नहीं है कि जो उपयुक्त विश्वुंबलित परपराकी 
एक कड़ी भी बन सके । तात्पर्य कि यह १० बी शतीके पूर्वका नहीं है । 
यहाँपर जैन-अवशेष प्रचुर परिमाणमे बिखरे पड़े हे । परन्तु जैन तीथेमाला 
या किसी भी ऐतिहासिक ग्रन्थभमे आरंगकी चर्चातक नहीं है । हाँ, ९ 
शती पूर्व वहाँ जैन सस्कृतिका प्रभाव भ्रधिक था, पुष्टि स्वरूप अवशेष तो 
है ही। एक और भी प्रमाण उपलब्ध है। यह वह कि आरंगसे श्रीपुर- 
सिरपुर जगली रास्तेसे समीप पडता है । वहॉपर भी जैन-भ्रवशेष बहुत 
बड़ी सख्यामें मिलते हे । इनकी आयु भी मंदिरकी आयुसे कम नहीं है । 
९ बी शताब्दीकी एक घातु मूर्ति-भगवान्‌ ऋषभद्रेव-मुझे यहीसे प्राप्त 
हुई थी। श्रीपुर इत पूर्व बौद्ध सस्कृतिका केन्द्र था। मुझे ऐसा लगता है जहाँ 
बौद्ध लोग फँले वहाँ जैन भी पहुँच गये। यह पक्ति महाकोसलको लक्ष्य 
करके ही लिख रहा हूँ। श्रारगके मं दिरको देख कर रायबहादुर डा ० हीरालाल- 
जीने कल्पनाकी है कि यहॉपर महामेघबाहन खारबेलके वंशजोका राज्य 
रहा होगा। इससे फलित होता है कि "वी शताब्दीतक तो जैनसस्कृतिका 
इतिहास मिलता है, जो निविवाद है । परन्तु भित्तचित्रसे लगाकर ८ वी 
सदीके इतिहास साक्नन नहीं मिलते । भारतीय इतिहासके गुप्तकालमें 
महाकोसल काफी ख्याति अजित कर चुका था | इलाहाबादका लेख और 
एरणके भ्रवर्णेष इसके प्रत्यक्ष प्रमाण हे । 

उपलब्ध शिल्पकलाके आधारपर निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि 
८ श्रौर ९वी शताब्दीसे जैन शिल्पकलाका इतिहास प्रारभ होता है । 
गुफाचित्रोसे लगाकर आ्राठवी शतीतकका भाग झ्न्धकारपूर्ण हैं। इसका 
कारण भी केवल उचित अन्वेषणका श्रभाव ही जान पडता है । 

कलचुरियोके समय जैनाशित शिल्प-स्थापत्य-कलाका श्रच्छा विकास 
हुआ। वे शैव होते हुए भी परमतसहिष्णु थे। जैनधर्मको विशेष झ्रादरकी 
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दृष्टिसे देखते थे ! कलचुरि शंकरणण तो जैनघर्मके श्रनुयायी' थे, इनने 

कुल्पाकक्षेत्रमें १२ गाँव भी भेंट चढाये थे। इनका काल ई० सं० सातवीं 
शती पड़ता है । महाकोसलमे सर्वप्रथम कोबकल्लने अपना राज्य जमाया | 

त्रिपुरी-तेवर-इनकी राजधानी थी । कलचुरियोका पारिवारिक सबंध 

दक्षिणी राष्ट्रकूट शासकोके साथ था । राष्ट्रकूटोपर जैनोंका न केवल 
प्रभाव ही था, बल्कि उनकी सभामें जैन विद्वान्‌ भी रहा करते थे। महा- 
कवि पुष्पदंत राष्ट्रकूटों द्वारा ही आश्रित थे। अमोधघवर्षने तो जैन-धर्मके 
अनुसार मुनित्व भी अ्रगीकार किया था, ऐसा कहा जाता है। यद्यपि 
बहुरीबंद आ्रादि कुछेक स्थानोकी जैन-मूत्तियोंको छोड़कर कलचुरि-कालके 
लेख नही पाये जाते, बल्कि स्पप्ट कहा जाय तो कलचुरिकालीन जैन शिल्प- 

कृतियोको छोडकर, शिलोत्कीणित लेख अत्यल्प ही पाये गये हे, परन्तु 

लेखोके श्रभावमे भी उस समयकी उन्नतिशील जैन-सस्क्ृतिके व्यापक 

प्रजा रके प्रमाण काफी है। जैन-मूतियोके परिकर एवं तोरण तथा कतिपय 

स्तभोपर खुदे हुए अलकरणोंके गभीर श्रनुशीलनसे स्पष्ट ज्ञात होता है कि 

उनपर कलचुरिकालमे विकसित, तक्षणकलाका खूब ही प्रभाव पड़ा हैं, 

कछेक अवशेष तो विंशुद्ध महाकोसलके ही हे । कृतियाँ भिन्न भले ही हो, 

पर कलाकार तो वे ही थे या उनकी परपराके अनुगामी थे। निर्माण-शैली 
और व्यवहृत पाषाण ही हमारे कथनकी सार्थकता प्रमाणित कर देते है । 

यहाँके इस कालके जैन, बौद्ध और वैदिक अवशेषोको देखनेसे ज्ञात होता 

हैं कि यहाँके कलाकार स्थानीय पाषाणोका उपयोग तो कलाकृतियोके , 
निर्माणमे करते ही थे, पर कभी-कभी युक्त प्रान्तसे भी पत्थर मेँगवाते थे। 

कलच्रिकालके पत्थरकी मूर्तियां अलगसे ही पहचानी जाती है । 

९ से १३बी शती तकके जितने भी जैन-अ्वशेष प्राप्त हुए है, उनमेसे 
बहुतोका निर्माण त्रिपुरी और बिलहरीमे हुआ होगा । कारण दोनों स्थानो- 
पर जैन-मूतियाँ आदि भ्रवशेषोकी प्रचुरता हैं । कैमोरके पत्थरकी जैन 
प्रतिमाएँ प्रायः बिलहरीसमे मिलती हे और बिलहरीके ही लाल पत्थरके 
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तोरण भी पर्याप्त मिले हैं। लाल पत्थर पानीसे खराब हो जाता है, प्रक्षालकी 
सुविधाके लिए कलाकारोने मूर्ति-निर्माणमें कैमोरका भूरा और चिक्‍्कण 
पत्थर व्यवहृत किया है । 
प्रसगतः सूचित करना भ्रावश्यक जान पडता है, कि जिस प्रकार कल- 
चुरियोंके समयमे महाकोसलके भू-भागमे उत्तमोत्तम जैनकलाकृतियोका 
सृजन हो रहा था, उसी समय-जेजाकभु क्ति-बुंदेलखण्डमे चेंदेलोके शासनमे 
भी जैनकला विकासकी चोटीपर थी । झजकी शासन-सुविधाके लिए जो 
भेद सरकारने किये हे, इससे महाकोसल और बुन्देलखड भले ही पृथक्‌ 
प्रदेश जेचते हो, परन्तु, जहाँतक ससस्‍्क्षति और सभ्यताका' सवाल है, दोनोंमे 
बहुत ही सामान्य भ्रन्तर है, यानी जबलपुर और सागर ज़िले तो एक प्रकारसे 
सभी दृष्टिसे बुन्देललडी ही हे। सामीप्यके कारण कलात्मक आदान-प्रदान 
भी खूब ही हुआ है । मुझे बुन्देलखडमे बिखरे हुए कुछेक जैनावशेषोके 
निरीक्षणका श्रवकाश मिला है, मेरा तो इस परसे यह मत और भी दृढ हो 
जाता है कि कलाके उपकरण और अलकरण तथा निर्माणशैली--दोनोमें 
साधारण अतर है । अधिक अवशेष, दोनो प्रदेशोमें एक ही शताब्दीमे 
विकसित कलाके भव्य प्रतीक है । बुदेलखडके जैन-अ्रवशेषोंका बहुत 
बड़ा भाग तो, वहाँके शासकोकी भ्रज्ञानताके कारण, बाहर चला गया, 
परन्तु महाकोसलके अवशेष भी बहुत कालतक बच सकेगे या नही, यह 
एक प्रश्न है। दुर्भाग्यसे इतिहास और कलाके प्रति अभिरुचि रखनेवाले 
- कूछेक व्यक्ति, जिसमे जैन भी सम्मिलित है, सीमापर है, जो इन पवित्र 
अवशेषोको दूसरे भ्रान्तोंमें विक्रम किया करते हे । यह घृणित कार्य्य है । 
के अपनी सस्कृतिके साथ महा भश्रत्याय कर रहे हे। इस ओर शासनका 
मौन खेद व आश्वयंजनक है । 


स्थापत्य 
यहाँपर पाये जानेवाके जैन-अवशेषोको दो भागोमे, श्रध्ययतकी सुविधा- 
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के लिए विभकत किया जा सकता है--स्थापत्य और मूर्तिकला । स्थापत्य 
भ्रवशेषोंमें श्रारंगके मंदिरको छोड़कर और कृति मेरी स्मृतिमें नहीं है। 
हाँ, त्रिपुरी, बिलहरी और बड़गाँव झ्रादि स्थानोमें कुछ स्तम्भ ऐसे पाये 
गये हे, जिनपर स्वस्तिक, नन्‍्धावते, मोन-युगल झौर कुंभ कलक्ष भ्रादि चिह्न 
ग्रवश्य ही पाये जाते हे। निस्संदेह इनका सबंध जेनधर्मसे है। ये स्तम 
जैनप्रासादके ही रहे होगे। गवेषणा करनेपर इसप्रकारके भ्रन्य प्रतीक भी 
मिल सकते है। विशाल जैनप्रासादोके कुछ कलापूर्ण तोरण भी उपलब्ध 
हुए है। उदाहरण-स्वरूप दो के चित्र भी दिये जा रहे हे । कुछ भ्रवशेष मारना 
स्तम्भके भी प्राप्त हुए हे । इन अ्रवशेषोसे फलित होता हैँ कि महाकोसलर्मे 
जैनमन्दिर श्रवश्य ही रहे थे, पर विन्ध्यप्रान्तके समान यहाँ भी शभ्रजैनों 
हारा श्रधिकृत कर लिये गये या विनष्ट कर दिये गये । उपर्युक्त समस्त 
प्रतीक स्थापत्य कलासे ही सबद्ध हे। जैन स्थापत्यपर विपुल सामग्रीके 
अभावमें श्रधिक कया लिखा जा सकता है । 
मूर्तिकला 

महाकोसलमे जितनी भी प्राचीन जैन प्रतिमाएँ उपलब्ध हुई है, वे सभी 
प्रस्तरोत्कीणित हे । कलाकारको अ्रपने भावोको मूतंरूप देनेके लिए पत्थरमें 
काफी गुजाइश रहती है। धातुकी मूर्ति, आजतक केवल एक ही ऐसी उप॑- 
लब्ध हुई है, जो कलचुरी पूत्रे विकसित मूरतिकलाकी देन है। १९४५ पन्द्रह 
दिसबरको मुझे श्रीपुरके एक महतल्तनें भेट स्वरूप दी थी | इसमे ग्रहोका 
अकन स्पष्ट था । पाषाणपर खुदी हुई जिनप्रतिमाएँ दो प्रकारकी मिली 
है---एक सपरिकर पद्मासन एवं भ्रपरिकर या सपरिकर खड्गासन । 
सपरिकर पद्मासनस्थ जिनप्र तिमाझ्ोमे सर्वश्रष्ठ मूति भगवान्‌ ऋषभदेवकी 


“दिगम्बर जेनसन्दिरोंके सम्मुख सानस्तम्भ स्थापित करनेकी प्रथा 
मध्यकालके कुछ पू्वकी प्रतोत होती हे, 
चित्र देखिए विशाल भारत १९४६ सितम्बर, पृ० १४९, 
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है जो' हुनुमानताल-स्थित जैनमन्दिरम सुरक्षित है। शिल्पकी दृष्टिसे इसका 
परिकर इतना सुन्दर एवं भावपूर्ण बन पड़ा है कि इसकी कोटिका एक भी 
दूसरा परिकर महाकोसलमे दृष्टिगोचर नहीं हुआ । कलाकारकी सूक्ष्म 
भावना, उदात्त विचार-गाभीये एवं बारीक छेनीका श्राभास उसके एक-एक 
झगमे परिलक्षित होता है ! यह परिकर श्रन्य मूरतियोके उपकरणसे कुछ भिन्न 
जान पडता है। जैनप्रतिमाशोके विभिन्न प्रिकर एवं उपकरणोंका सूक्ष्म 
भ्रध्ययन करनेसे ज्ञात होता है कि उनके निर्माता शिल्पियोने श्रजैन तत्त्वोंका 
भी प्रवेश करा दिया है। यानी श्रष्टप्रातिहाये,- यक्ष-यक्षिणी एव उपासक 
दर्म्पात तथा ग्रहोको छोड़कर अन्य भाव अजैन मूत्तिकलामे विकसित 
परिकरोके समान मिलते हैं । इसे प्रान्तीय प्रभाव भी कहना चाहिए । 
परिकरहीन पद्मासनस्थ प्रतिमाएँ भी प्रचुर परिमाणमे उपलब्ध हुई है 
जिनमेसे कुछेक तो निस्‍्सदेह कला एवं अगोपागोंकी ऋमिक रचनाका 
उत्तम प्रतीक है। एक प्रतिमा ऐसी भी प्राप्त हुई है, जिसका परिकर 
केवल नवग्रहोसे ही बना है । चित्र प्रवन्धमे दिया जा रहा हैं । 
खड्गासनकी परिकरयुकक्‍त प्रतिमाझ्ोमे कलाकी दृष्टिसे सर्वोत्कृष्ट 
मूत्ति जो मुझे जेंची उसका चित्र एवं विवरण प्रस्तुत निबन्धमे दिया जा रहा 
हैं। आरंगके वरणित मदिरमे वेविध्यकी दुष्टिसे एक परिकरयुकत त्रिमूत्ति 
विराजमान है । उसे देखनेस ऐसा लगता है कि कलाका रके हाथ अवद्य 
सुदुढ रहे होगे, पर मानस दुरबल था । भोडी रेखाएँ टेढी-मेढ़ी भ्राकृतियोकी 
वहाँ भरमार है। किसी शैलीसे आशिक मिलता-जुलता एक त्रिमृत्तिपट्ट 
मुर्भे बिलहरीसे प्राप्त हुआ है। बडे १रितापके साथ लिखना पड रहा है कि 
इसे एक ब्राह्मणने अपने गृहके आगे सीढीमे लगा रखा था। परिकरविहीन 
खड्गासन मूत्तियाँ स्वतन्त्र एव मन्दिरके स्तम्भोमे पाई जाती है । 


यह सूर्ति जिपुरीसे ही लायी गयी हे । कलाको दृष्टिसे यह कलचुरि 
काका भ्रभिसान हैं, 
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प्रासगिक रूपसे एक बातका उल्लेख करना आवद्यक जान पड़ता है 
कि महाकोसलके कलाकार बहुसंख्यक मूत्तियोंके परिकरका निर्माण इस 
प्रकार करते थे कि उसमे संपूर्ण मन्दिरकी श्रभिव्यक्ति हो सके | शिखर, 
आमलक और कलशकी रेखाएँ स्पष्ट खोदी जाती थी। जैनमूत्तिकला भी 
इस व्यापक प्रभावसे अछूती न रह सकी । यही कारण है कि मन्दिरके भ्रागे 
लगाये जानेवाले तोरणातर्गत मूत्तियोमे भी उपर्युक्त भावोका व्यक्तिकरण 
बडी सफलताके साथ हुआ है । यह विशुद्ध महाकोसलीय रूप जान पडता 
है। सिहासन दाब्द सर्वत्र प्रसिद्ध है, परन्तु महाकोसलमें वह इतना व्यापक 
मूत्तरूप धारण कर चुका है कि प्रत्येक मृत्तिके बैठक स्थानके नीचे सिंहकी' 
आकृति झवश्यमेव मिलेगी ही । 

यो तो यक्षिणियोकी प्रतिमाएँ परिकरमे सर्वत्र ही दुष्टिगोचर होती 
है, परन्तु महाकोसल प्रान्तमे न केवल स्वतन्त्र विविध भावोकों लिये हुए 
यक्षिणियोकी मूत्तियाँ निर्मित ही होती थी, भ्रपितु इनके स्व॒तन्त्र मदिर भी 
बना करते थे । लौकिक आवश्यकताओोकी पूत्तिके लिए जैन-अ्जैन जनता 
मनौती भी किया करती थी | ऐसा एक मंदिर कटनी तहसील स्थित बिल* 
हरी ग्रामके विशाल जलाशय पर बना हुआ है । मदिर अभिनव जान पडता 
है, परन्तु गर्भगृहस्थित चक्रेश्वरीकी मूत्ति १२ वी शतीके बादकी नहीं है । 
मस्तकपर भगवान्‌ ऋषभदेवकी प्रतिमा विराजमान है । प्रथम तीर्यकरकी 
अधिष्ठात्री देवीका यह मदिर आज श्रजैनोकी खैरमाई या खेरदैय्या बनी 
हुई है । इसीप्रकार अंबिका और पद्मावतीकी प्रतिमाएँ भी मिलती 
है । इनके मस्तकपर क्रमश: नेमिनाथ और पाश्वनाथके प्रतीक 
रहते है । 


खण्डित ससस्‍्तक 


उपर्युक्त पक्तियोमे अखडित या कम खडित मूत्तियोपर विचार किया 
गया है । मुझे झपने अन्वेषणमें केवल त्रिपुरीसे ही दो दर्जेनसे अधिक 
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जैनप्रतिमाभ्रोंके मस्तक प्राप्त हुए है। सभव है घड़ोंको लोगोंने क्षिला 
बनानेके काममे ले लिया हो । लड़ैया जातिका यही व्यवसाय है। इनके 
पूवंज उत्कृष्ट शिल्पकलाके निर्मापक थे। उन्हीके वशज उन्हींकी कला- 
कृतियोंके ध्वंसक बने हुए हे। समयकी गति बडी विचित्र होती है । 

जिन मस्तकोकी चर्चा की है, वे खड्गासन एव पद्मासन दोनो प्रतिमाझ्रोंके 
है । कुछ लोग भ्रावश्यक ज्ञानकी अपूर्णताके कारण, या मस्तकके घुघराले 
बालोंके कारण तुरन्त राय दे बैठते हे कि ये मस्तक बौद्ध प्रतिमाञ्रोके हे । 
किन्तु में सकारण ऐसा नही मानता । कारण स्पष्ट है कि उत्तर महाकोसल- 
मे बौद्धकी श्रपेक्षा जैन-मूत्तियाँ ही श्रधिक प्राप्त हुई है । दक्षिण महाकोसलमें 
अवश्य ही धौद्ध-प्रतिमाओकी बहुलता है । दूसरा कारण यह भी है कि कुछ 
धड़ भी ऐसे प्राप्त हुए हे, जिनपर सर ठीकसे बैठ गये हे । इन दो कारणोके 
अतिरिक्त तीसरा यह भी कारण है कि बौद्ध-प्रतिमाएँ श्रक्सर जीवनकी 
विशिष्ट घटनाभ्रोसे परिपूर्ण रहती है। प्रभावलीका अकन भी' निदचय करके 
रहता है, जब कि कुछेक जैन प्रतिमाएँ प्रभावली-विहीन पाई गई है। मस्तक- 
का पिछला भाग साक्षी-स्वरूप विद्यमान है। परिकर विहीन मूर्तिके मस्तक 
अलगसे ही पहचाने जाते हे, उनका पिछला भाग चपटा रहता है। सपरि- 
करका अव्यवस्थित । 


महाकोसलके जैन-पुरातत्त्वका सामान्य परिचय ऊपरकी पंक्तियोमें 
मिल जाता है। मेने ऊपर सूचित किया है कि श्रभीतक इस प्रान्तमें समु- 
चित रूपसे अनुशीलन हुझ्ना ही नही है । श्रभी तो सैकडों खंडहर ऐसे-ऐसे 
पडे हे, जिनमे सुन्दर-से-सुन्दर कलापूर्ण जैनपुरातत्त्वकी प्रचुर सामग्री बिखरी 
पड़ी है, दुर्भाग्यसे न केन्द्रीय पुरातत्व विभागको इसकी चिन्ता है, न प्रान्तीय 


विन्ध्यप्रदेशमें जिन-मूलियोंके घड़ हो श्रधिक संख्यामें मिलते हें, 
कारण कि मस्तककी कुंडियाँ बना दो जातो हे, और कहाँ-कहीं शिवलिगके 
स्थानमें, उल्टे स्थापित कर डाले जाते , 
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सरकारको | समाज तो इस ओोर उदासीन है ही। मेरा तो निश्चित मत 
है कि गवेषणा करवाई जाय जो जैनाश्रित शिल्पकलाके वैविष्यका ज्ञान 
अवश्य होगा । १०-१२ जगहसे मुझे सूचना, भी मिली है कि में वहाँ जाकर 
जैनमूत्तियाँ उठा ले भ्राऊ ” पर पाद-विहार करनेवालेके लिए यह संभव 
कैसे हो सकता है ? अपने परमपूज्य गुरुदेव उपाध्याय मुनि श्री सुखसागरजी 
महाराज एवं ज्येष्ठ गुरुआता सुन्रि श्री संगलसक्शरजो महाराजके साथ 
बिहार करते हुए मार्गेमे जो-जो प्रातत्त्वकी सामग्री अनायास व अ्याचित' 
रूपसे मिल गई, उनका संग्रह भ्वदय हो गया है। इस सग्रहमे जैनाश्रित कलाके 
उच्चतम प्रतीक ही श्रधिक हे । में प्रस्तुत निबन्धमे, उनमेंसे, जो कलाकी 
दृष्टिसे महत्वपूर्ण है, वैविध्यको लिये हुए हे भ्रौर जो अभूतपूर्व कृतियाँ 
है, उनन्‍्हीका परिचय दे रहा हूँ । 
खड्जासन-जिन-मूर्ति 

प्रतिमा ५२३” ऊँची है। सपरिकर इसकी चौडाई १५३” है। इस 
प्रतिमामे प्रधान मूर्ति एकदम अग्रधान है, क्योकि शिल्प-स्थापत्यकी दृष्टिसे 
उसमे शरीर रचनाकी सामान्‍्यताके श्रतिरिक्त और कोई कलात्मक तत्त्व 
ध्यान आकृष्ट नही करता और न हमारी विवेचन बुद्धिको ही उद्बुद्ध करता 
है। श्रत हम मुख्य मूत्तिकी अ्रपेक्षा परिकरकी ओर ही विशेष ध्यान देंगे । 
यह परिकर निस्सदेह सुन्दर है और मूत्तिकलाकी दृष्टिसे क्रान्तिकारी 
परिवतेनोका द्योतक है । साधारणत. परिकरमे श्रष्टप्रतिहारियों या तीथे- 
करोंके जीवनकी विश्विष्ट घटनाएँ या जिन मू्तियाँ ही खोदी जाती है; 
परन्तु यहाँ इनके सिवा भी अन्य सुन्दर और व्यापक कलात्मक उपकरणों 
ओर शौैलियोंको शभ्रपना लिया गया है । 

मूर्तिके चरणोंके दोनो ओर उभय पाइवंदोंके भ्रतिरिक्‍त मूर्ति-निर्माता 
दम्पत्ति श्रवस्थित है । चारोके मुख बुरी तरह क्षत-विक्षत हो गये हे । 
यद्यपि इनकी शरीराक्ृति सुघड़ता एवं तदूुपरि वस्त्राभूषणोंका खुदाव काफ़ी 
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बआरीकीसे किया गया है। झ्राभूषण सापेक्षत: छोटे होनेके कारण कलाका रकी 
कुशल छैनीका परिचय दे रहे हे, जैसा ऊपर कहा जा चुका है। दोनों प्रासोके 
ऊपर चौकी है श्रौर चौकीपर चहूरका छोर खुदा हुआ है जिसपर जित खड़े 
हुए है। व्यालके बाएँ-दाएँ यक्ष-यक्षिणो बहुत स्पष्ट एवं सुन्दर भावमुद्रामें 
उत्कीणित हैँ । चतुर्मुखी यक्षके दाहिने हाथम दण्डयुक्त कमल एवं आशी- 
बवॉदमुद्रा तथा बाएँ हाथमे बीजपूरक और परशुके समान एक शस्त्र हैँ । 
गलेमें हार श्रौर कटि प्रदेशम करधनी ही मुख्य भ्रामूषण हे । जठाजूटकी 
ओर ध्यान देनेसे शैव प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है श्जौर यह स्वाभाविक 
भी है । कलचुरि और चन्देल वशके राजा परम शैव थे और बुन्देलखण्ड 
तथा महाकोसलमे शैव सस्कृति काफी उन्नत रूपमे थी। अ्रन्य पुरातन कला- 
वशेपोके निरीक्षणसे यह बात और भी स्पष्ट हो जाती है । 

मूर्तिके बाये ओर सबसे नीचे यक्षिणी, यक्षके समान ही आभूषणोको 
धारण किये बंठी है। श्रन्तर केवल इतना ही है कि जहाँ यक्षके बाएँ 
हाथमे बीजपू रक हूँ, वहाँ इसके बाएँ हाथमे कलश अवस्थित हे । केश राशि 
भी शव प्रभावसे युक्त हैं। वस्त्रोकी रचना सुन्दर है । प्रस्तुत प्रतिमः पच- 
तीर्थीकी है क्योकि ऊपर-नीचे चारो ओर चार खड्गासनस्थ उत्कीणित 
हें--पाइ्वंदोंकी उभय ओर एवं दो मूर्तिके उपरभागके छत्रके निकट । 

यक्षिणीके ऊपर एक खड़ी जिन मूत्तिके ऊपर एक रेखा सीधी गई है 
जिसमे निम्नलिखित विभिन्न अलकरणोका खुदाव कला एवं विविघताकी 
दृष्टिसे आकर्षक एवं श्रपेक्षाइंत कुछ नूतनत्वको लिये हुए हैँ । गुप्तकालीन 
स्तम्भोम जिस प्रकारकी बोभसे दबी हुई झआकृतियाँ पाई जाती हे, ढीक 
उन्ही आकृतियोका अनुकरण इस प्रतिमामे किया जान पड़ता है । दोनो 
हाथ ऊपरकी ओर उठे हुए हे, जो स्पष्टत. इस प्रकारके हे मानो कि 
ऊपरका वजद्धन संभालनेमें व्यस्त है । भुजाओके ऊपरसे नागावलिकी 
रेखा स्पष्ट है इसीलिए सीना भी बाहर तन गया है जो इस बातक। सूचक है 
कि व्यक्तिपर काफी बोक पड़ रहा है । ये कीचक कहे जाते है । 
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इसके ऊपर अगले पाँवोंके आसरे एक हाथीकी प्रतिमा खुदी हुई है । 
तदुपरि एक सुकुमार बालक बना हुआा हैँ । ध्यान देनेकी बात यह है कि 
ओठोकी रचना कलाकारोंने कुछ ऐसे कौशलसे की है कि बालक, पृरुष 
और स्त्रीकी विभिन्नता उनसे सहज ही स्पष्ट हो जाती हैं। इस बालककी 
ओष्ठ रचनामे भी वही बात है । बालकके पीछे कुछ बेल-बूटे उत्कीणित 
है । बालकके ऊपर व्यालकी मूर्ति बनी है जो बहुत बारीकीसे गढ़ी जान 
पढ़ती है क्योकि उसके दाँततक गिने जा सकते हे । प्रधान प्रतिमाके दूसरी 
ओर भी यही खुदाव है । 

प्रभावली सामान्य है । दोनों ओर मंगल मुख खुदे हुए हे । उनके 
हाथोमे माला है जो पहननेकी तैयारीके प्रतीक स्वरूप हैं। मस्तकके ऊपर 
तीन छत्र एवं तदुपरि मृदग बजाता हुझ्ला एक' यक्ष है। दोनों ओर हाथी' 
खड़े है । सबसे ऊपर दो पत्तियाँ निकली हुई हे जो श्रशोक ब॒क्षकी होनी 
चाहिए । इस प्रकार श्रष्टप्रतिहारी-युकत प्रस्तुत प्रतिमा १२ वी शतीकी 
होनी चाहिए । पत्थर भूरेपनको लिये हुए है । 

यह मूति मुझे बिलहरीकी एक सर्वथा खडित व अरक्षित वापिकासे 
प्राप्त हुई थी। वापिकाके भीतरके चारों प्रालोमे चार जिन मूर््तियाँ थी 
इनमेसे एक तो शायद स्व० रा० ब० डॉ० हीरालालजी कटनीवाले ले 
आये थे, उनके निवासस्थानके, बगीचेमे पडी हुई है । 


तोरणद्वार 
स्पष्टतः यह किसी जैनमन्दिरका तोरणद्वार है। इसकी लंबाई ऊँचाई 


३०» २४” है। तोरण ११” गहरा है। यह तोरण एक पूर्ण मन्दिरकी 
आकृति ही है । जो अवशेष प्राप्त है, वह पूर्ण प्राकृतिका तीन चौथाई ब्रश 
है, जिसमे केन्द्र भाग साबित आ गया है । इसके केन्द्र भागमें पद्मासनस्थ 
जिनमुरत्ति उत्कीणित है। जिनके उभय ओर दो पार्रवद चँवर एवं पुष्प लिये 


खडे हे, तदुपरि पुष्प मालाये लिये दो तागकन्याएँ गमनविहार कर रही हे । 
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कलाका रने इन नागकन्याओके ऊपर दो गजोका निर्माण किया है। दोनों 
गजोंकी शुण्डाएँ श्रागेकी शोर उठ-उठकर झ्रापसमे अपने आसरे छत्र सभाले 
हुए हैं । उत्त छत्रकी स्थिति जिनमरतिके शिरोभायके बिलकुल ऊपर है । 
प्रधान मूरतिपर एक चौकी विराजमान है। चौकौके ऊपर, जैसा प्रन्यत्र सभी 
जगह देख पडेगा, एक चादरका मुख्य भ्रश जमा हुआ है, उस प्रकारकी 
पद्धतिका विकास महाकोसल एवं सन्निकटवर्त्ती प्रतिमाओ्रोंकी अपनी विशे- 
षता है। चौकीके निम्न भागमे उभय ओर मगल मुख बने हे । सभी जैन 
मूर्तियोमे ये मगलमृख बने रहते है। प्रधान मूत्तिके दाएँ-बाएँ ग्रधिष्ठाता- 

अ्रकछ्ष्ठात्री अकित हे। अकन इतना ग्रस्पष्ट श्रौर कला+विहीन है कि 

निश्चित रूपसे नही कहा जा सकता कि ये किस तीर्थंकरसे सबंधित हे। 

कलाकारने इन दोनोके वाहन और आयुध स्पष्ट नहीं किये है। जिनसे कि 

उनका निदचय करतेमे सहायता मिले । 

प्रतिमाके मस्तकपर भी एक (7८४) महराबमे जिनमूर्ति उत्कीणित है । 

इसके पीछे सपूर्ण शिखरका स्मरण दिलानेवाली आझाकृतियाँ उत्कीणित हे । 

आमलक, अण्डा और कलशतक स्पष्ट हे। कहनेका तात्परयं कि तोरणकी 
मध्यभाग वाली मूर्ति ऊपरकी एक झाकृतिको मिलाकर एक मन्दिरके 
रूपमे दिखलाई पडती है। इस शिखरके ऊपर भी कुछ आकृति श्रन्नश्य जान 
पडती है, परन्तु खडित होनेसे निस्चयपूर्वक नही कहा जा सकता कि किसका 
प्रतीक होगा ? श्रनुमानत. वह ध्वजका चिह्न होना चाहिए । तोरणमे 
और भी त्िगड़ा एवं एक श्रष्टप्रतिहारी, मूर्तियाँ हे । कलाकी दुृष्टिसे 
उनका विशेष महत्व नही, भ्रत. स्वतन्त्र उल्लेख अनावश्यक है । 

इस तोरणका महत्व केवल घामिक' दृष्टिमात्रसे नहीं । इसमें जो 

विभिन्न अलकरण, डिजाइन तथा सुरुचिपूर्ण बेल-बूटे कढे हुए हे; वे शअ्त्यत 
सुन्दर और कलापूर्ण हे । इसमे रेखागणितकी' किन्‍्ही' रेखाओकी छटा भी 
खिच आई है। तोरणके मध्य भागमे एक बालक मकरारूठ़ हैं। मकर और 
आरोहीकी मुखाकृति बडी सुघड है । अन्य अलकरणोमें मगध शैलीके 
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प्रनुरूप दो दीपक गढ़े गये हे । मगध और महाकोसलके पारस्परिक कला- 
त्मक आदान-प्रदानकी परम्परा स्पष्टल: इन दीपकोमें ऋलकती है । 


प्रदन हैं कि प्रस्तुत तोरणका निर्माण-काल क्या हो सकता है ? तद्वि- 
षयक किसी स्पष्ट सूचना, भ्रथवा लेखके प्रभावमे यह निश्चित संदिग्ध 
ही रहेगा । हाँ, मू्तिका प्रस्तर एवं मूतियोके उभय पाइवेदोंमें जो स्तम्भ 
बने हे, वे कुछ सूचनाएँ देते हे । बेलोके डिज्ञाइत भी कुछ सकेत करते हैं । 
ऐसे स्तम्भ बुन्देलखंडके अन्य कतिपय मन्दिरोमें पाये गये हे। इन मन्दिरोंकी 
और उनके स्तम्भकी रचना १२ वी भ्रथवा १३ वी शतीकी मानी जाती है । 
अत बहुत संभव है कि यह तोरण भी उसी युगकी रचना हो। इस प्रकारका 
प्रस्तर भी १२ वी और १३ वी शतीमे ही व्यवहृत होने लगा था। यद्यपि 
बिलहरिके तोरणको देखकर कल्पना तो इसी पत्थरकी हो सकती. है, 
परन्तु उसमे और इसमें सबसे बडा बाह्च वैषम्य यही पड़ता है, कि बिल- 
हरीवाला पत्थर घिसनेमें कोमल और क्षरणशील है जब कि यह कठोर श्रौर 
80076 कड़कीला । तोरणका यह अ्रश मुझे त्रिपुरीकी एक वृद्धाने 
भेट स्वरूप दिया था, इनके पास और भी कलाकृतियाँ सुरक्षित हे; खासकर 
नवग्रहोकी मूर्ति तो अतीव सुन्दर कृति है । 
जन-तोरण 

सापेक्षत. यह जैन-तोरण-द्वार अधिक कलात्मक एवं सपूर्ण हे । पूरा 
तोरण ५५“>»८ ११” विस्तृत हैं। सब मिलाकर ९ मूर्तियाँ हे जिनमे ३ जैन 
तीर्थंकरोकी हे । मध्यम भागमे पद्मासनस्थ जिन एवं एक गवाक्षके अतरपर 
दोनो ओर खड्गासनस्थ दो दूसरे तीर्थंकर हे । इसके अतिरिक्त ५ शासम देवी 
और एक यक्ष भी उत्कीणित हैँ । मध्य-स्थित प्रभावलीयुक्त जिन-मूर्तिके 
दोनों शोर भक्त आराधनामे भ्रनुरक्त बताये गये है। दायी ओरके समीप- 
तम भागमे चतुर्भुजी देवी है । इनके दो हाथोमे सदण्ड कमल हूँ जो क्रमश: 
दाएँ बाएँ हे । तीसरा हाथ जो दायाँ है, भ्राशीर्वाद मुद्रामें है । चौथे हाथमें 
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बीजपूरक धारण किये हुए हे । दायी ओरकी दूरतम शासन देवी भी चतु- 
भृजी हे श्र समान रूपसे दूसरी ज॑सी ही है । जिस यक्षका उल्लेख ऊपर 
किया गया है, वह कुबेर ही जान पडते हे, जो तोरणकी दायी ओरसे प्रथम ही 
उत्कीणित है । इनके बाएँ हाथमे सर्प एवं दाएँ हाथमे मोदक रखा हुआ हैं । 
पिछली ओर कलाकारने पत्तियो सहित छोटी-मोटी-तरु-शाखाझोका 
प्रदर्शन किया है । यो तो इस प्रकारकी श्राकृतियाँ सभी मूर्तियोके पृष्ठ भागमें 
झकित हे, परन्तु इनका अकन भश्रधिक स्पष्ट और स्वाभाविकताको लिये 
हुए है । 

मध्य भागके बायी ओर चलनेपर पहली झासनदेवी फिर चतुर्भुजी 
है । दाहिने हाथमे शख और बाये हाथमे चक्र उत्कीणित हे । श्रतिरिक्‍त 
दो हाथोमे कुछ फल-जैसी आकृति अकित है, परन्तु खडित होनेके कारण 
निश्चयपूर्वक नही कहा जा सकता कि वे क्‍या लिये हुए हे। दूसरी शासन- 
देवी द्विभुजी ही है। यह स्पष्टतः अबिका हे, क्योकि बाएँ हाथमे शिशु एव 
दाहिने हाथर्म आम्नलुम्ब घारण किये हुए हे । यद्यपि अ्रबिकाके दो बच्चे 
होने चाहिए एवं सिह-बाहन भी अपेक्षित था, परन्तु महाकोसल और तत्नि- 
कटवर्ती प्रदेशमे श्रबिकाकी दर्जनों ऐसी मूर्तियाँ मिली है, जिनमें दोनोका 
ही स्पष्ट अभाव है। आम्नलुम्ब मात्से निस्सदेह यह अबिका ही सिद्ध होती 
है। भ्रतिम शासन देवीके दाएँ हाथमे सदण्ड कमल है, एव दूसरा हाथ ज़मीनकों 
छूए हुए है । 

इस प्रकार इतनी मूतियोवाले तोरण भारतमे कम ही उपलब्ध होते 
है। इस तोरणद्वारके उपरिभाग वाले हिस्सोमे खुदी हुई देवियोकी विभिन्न 
मूर्तियोंसे हम एक बातकी कल्पना कर सकते है कि उन दिनोंकी जैन जनता 
देव-देवियोमे भ्रधिक विश्वास करती थी । यदि ऐसा न हुआ तो इसमे 
जिन-प्रतिमाओका प्राघान्य रहता । 

इस तोरणका महत्व जैन-पुरतत्त्वकी दृष्टिसे तो है ही, साथ ही साथ 
शिल्पकलाकी दृष्टिसे भी इसका विशेष मूल्य हैं । प्रत्येक मूतियोके उपरि- 
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भागमे जो आाकृतियाँ उत्कीणित हे वे किसी मदिरका मधुर स्मरण दिलाती 
हैं । उनके अलकरण, भिन्न-भिन्न बेल-बूटे भी सामान्य होते हुए भी इसके 
सौंदर्यका सवर्धन करते हे । मगधकी प्रतिमाओका एवं शिल्पकलामें व्यव- 
हत आकृतियोंका प्रभाव इसपर स्पष्ट है । प्रत्येक मूँतिका उत्खनन इस 
प्रकार हुआ है, मानो स्वतन्त्र मन्दिर ही हो, कारण कि प्रत्येक मूर्तिके श्रागेके 
भागमे दोतो ओर सुन्दर स्तम्भोका खुदाव दृष्टि आकर्षित कर लेता है । 
१२ वी शतीकी यह रचना होनी चाहिए । यद्यपि ऊपरका कूछ भाग खडित 
हो गया है, परन्तु सौभाग्य इस बातका है कि मूर्ति प्रतिमाओंके भाग बिलकुल 
ही. अखण्डित हे । 


जानकर आउञचयय होगा कि यह अश मार्गमे ठोकरे खाता था और 
घरवाले इसपर गोबर थापते रहते थे। यद्यपि कटनीके पुरातन वस्तु-विक्रेता, 
इसे भी, अन्य अ्वशेषोकी तरह हडपनेकी चेष्टामे थे, पर वे असफल रहे । 
अब मेरे सग्रहमे है । 


ऋषभदेव :-- संवत्‌ ९५१ 


प्रस्तुत प्रतिमा साधारण फर्शीका भूरा पत्थर है, वैसे इस प्रतिमाका कोई 
खास विगेष-सास्कृतिक अथवा कलात्मक विकास नहीं जान पडता, किन्तु 
इसमें जो सवत्‌ ९५१ के भ्रक एवं लिपिम जो अन्य शब्द हे, वे काफी आ्रामक 
हे। सवत्‌ ९५१ ज्येष्ठ सुदी तीज' इन शब्दोको देखकर पुरातत्त्वका सामान्य 
विद्यार्थी एकदम प्रतिमाकों दसवी शतीकी रचना कह देगा। तिथि इतनी 
स्पष्ट है, परन्तु श्र्य कसौटियोसे कसे जानेपर यह मत असत्य सिद्ध 
होगा। तिथि भले ही सापेक्षित प्राचीनताकी परिचायक हो, पर जिस 
लिपिमे यह तिथि ग्रकित है, वह तो स्पष्टत बादकी लिपि हैं। ऐसी' लिपिका 
बारहवी शतीमे व्यवहृत होना इतिहास और लिपि शास्त्रकी दृष्टिसे सिद्ध 
है। अत यह लिपि १२ वी शतीकी ही हैं तो फिर क्या कारण हैँ कि १२ वी 
शत्तीकी प्रतिमामे सवत्‌ ९५१ खोदा जावे। इसका उत्तर भी उतना स्पष्ट 
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हैं। यह सवत्‌ विक्रम संवत्‌ नहीं बल्कि कलचुरि सवत्‌ हैँ । जिसका प्रयोग 
कलचुरि कालीन महाकोसलमे होना भ्रति साधारण और स्वाभाविक है । 
कलचुरि संवत्‌ ईस्वी सन्‌ २४८ में प्रारभ हुआ जो ठीक उपरोक्त लिपिका 
ही समर्थन करती है । 

एक बात ओर; प्रस्तुत प्रतिमाको ऋषभदेवकी प्रतिमा माननेके 
दो कारण है। आसनके अधघोभागमे वृषभ अर्थात्‌ बैलका चिह्न स्पष्ट बना 
हुआ हू । दाएँ-बाएँ गोमुख यक्ष तथा चक्रेश्वरी देवीकी प्रतिमाएँ भी खुदी 
है । ये प्रतिमाएँ ऋषभदेवके श्रधिष्ठाता एवं अ्रधिष्ठात्री हे। यह प्रतिमा 
त्रिपुरीसे ही प्राप्त की गई है । 
अध्धे सिहासन 

इस सिहासनका विस्तार १६» १२” है| बाएँ हाथपर ९” »८ ८/” 
विस्तारवाला एक बडा ही सुन्दर आसनप्र स्थित रूमालका छोर बना हुआ 
है । इस रूमालके डिज़ाइनकी सुन्दरता देखते ही बनती है । उसका वर्णन 
कर सकना एकदम असभव है । वत्तंमान युगमे कपड़ोपर विशेषतः साड़ीके 
कितारोंपर जैसे उलभे हुए मनोहरतम 9एप्राधटापरंटं डिज़ाइन 
बने रहते हे वे भी इस डिजाइनके सामने मात खाते हे। रूमालकी कम-से- 
कम चौडाई जो निम्न भागमे है वह ५३ है। निस्सदेह इस रूमालके ऊपर 
अासन रहा होगा और उस आसनके ऊपर किसी देवताकी मूत्ति स्थापित 
रही होगी। 

रूमालके दायी ओर सिहकी मूर्ति है, जिसके अगले पाँव और पजे टूट 
चुके हें। सिह जान पडता है ग्रासनके नीचे आसीन था । सिहकी प्रयाल 
कलाकी दृष्टिसे खूब ही सुन्दर है, किन्तु जो स्वाभाविक अस्तव्यस्तता उसमे 
होनी चाहिए, वह भी नही है बल्कि कृत्रिमता बडी सुघड़ है। वही हाल सिहकी 
मूछोका भी है। वे सुन्दर तो हे ही पर उनकी तरह स्पष्टत. कृत्रिम हे । 
आँखी और मूछोंके बीचकी पिछले बाएँ पजेके सामने एक सुन्दर फूलदार 
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१३” ऊँचा टूटा-सा डिज़ाइनदार गुट्टा है, जो निश्चय ही किसी स्तम्भका 
अधोभाग है । 

वे सिहासन त्रिपुरीमे प्राप्त अन्य अ्रवशेषोके डिज़ाइनके क्षेत्रमें बिल्कूल 
अनूठा और भद्वितीय है । 

इस स्थलपर डिज्ाइनके सबंधम एक उल्लेख करना प्रासमगिक होगा। 
कलामे, इतिहासमे डिजाइनोका स्वर्णयूग मुगलकालमे कहा जाता है, 
परन्तु वे डिजाइन फूल-पत्ती इत्यादि प्राकृतिक श्राधारोतक ही सीमित रहे 
है । स्वय कल्पनाके आधारपर डिजाइन रचे नहीं पाये जाते । प्राकृत 
डिजाइन ऐसी ही कृत्रिम और कल्पनासे गढी हुई रचना है । इसका युग 
निश्चयपूर्वक मुगलो यहॉतक कि राजपूती बैभवके पूर्वका हैं। इस प्रकारके 
डिजाइन महाकोसलके अन्य अवशेषोमे भी पाये जाते है, विशेषत बुद्धदेवकी 
मूतिमे । श्रत यह कल्पना बडी सहज है कि ऐसे डिज़ाइन महाकोसलकी 
निजी ग्रौर मौलिक कलात्मक देन हैँ, और भी बिलहरीके विस्तृत मधु- 
छत्रपर ९६” »८ ९६” भी इस प्रकारके डिज़ाइन शभ्रकित हे, जिनका रचना 
काल तेरहवी शतीके बादका नही हो सकता। अत्यत दु खपू्वेक सूचित करना 
पट रहा है कि इतनी सुन्दर कलापूर्ण व सर्वंथा अखडित कृति श्राज गडरियोके 
शस्त्रास्त्र पना रनेके काममे आती है। म० प्र० शासनका ध्यान मेने आकृष्ट 
किया । पर उसे अवकाश कहाँ ? अर्धसिहासन भी मुझे तेवरके ही एक 
ल्येसे प्राप्त हुआ है | 


अम्बिका 


प्रतिमा १४” ८ ८१३” है । अ्रेनिमिता और अबिकाकी आसनमुद्रा 

प्राय समान ही है, किन्तु इसकी रचनामे कलाकारने भ्रधिक सन्तुलन एव 

परिपूर्णता प्रस्तुत की है । नागावली बड़ी स्पष्ट है । उरोजोकी रचना 

भी नेसगिक है। बाई गोदमे एक बच्चा है । यह हाथ खण्डित हो गया हैं। 

अर्धनिर्मिताकी अपेक्षा अबिकाके वस्त्रोकी शले अधिक स्पष्ट हैे। चरणोके 
श्र 
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पास पाँच भकतोकी समर्पण मुद्राएँ दिखाती हें। स्त्री-पुरुष दोनों ही इनमें 
है। एक भकतका सिर टूट गया हैं। परिकरके दोनो भ्रोर व्याल (ग्रास मकर) 
खडे हुए है। प्रतिमाके पीछे २, ३ लकीरे पडी हुई हे। इनमें कुछ और भी 
खुदाई है। श्रसभव नहीं कि कलाकार सांचीके तोरणसे प्रभावित हुआ हो 
क्योंकि इन मू्तियोमे भी--जो मध्य प्रदेशमे पाई गई हे--इसी प्रकारकी 
रेखाएँ मिलती है । कही-कही सॉचीके तोरणकी आ्राकृति बहुत ही स्पष्ट 
रूपसे मिली हैं । इस प्रकारकी शैलीका समुचित विकास सिरपुरकी धातु- 
मूर्तियोमे पाया जाता है। मस्तकके पीछे पडी प्रभावली बहुत ही श्रस्पष्ट 
जान पड़ती है, तो भी सृक्ष्मतया देखनेपर कमलकी पखुडियोका झ्राकार लिये 
है। ये पखुडियाँ गुप्तकालमे काफी ऊँचा स्थान पा चुकी थी, एवं इस 
परम्पराका प्रभाव १३ वी शतीतककी मूर्तियोकी प्रभावलीमे मिलता है। 
प्रभावलीके उभय ओर पुष्पमाला लिये दो गधव गगनमें विचरण कर रहे 
है । गन्धवंकी मुखमुद्रा सुन्दर हैं । दूसरे गन्धवंकी आकृति टूट गई हूँ । 

प्रश्न होता है कि प्रस्तुत प्रतिमा किस देवीकी होनी चाहिए ? यद्यपि 
ऐसा स्पष्ट न तो लिखित प्रमाण है श्नौर न इस प्रकारकी' श्रन्य प्रतिमा ही 
कही उपलब्ध है । बायी गोदमे एक बच्चेके कारण एवं ६ भकक्‍्तोके निम्न 
भागमे जो प्रतिमाएँ श्रकित हे--द।ये भागमे एक मूर्ति खडित हो गई है--- 
उनके कारण यदि इसे श्रबिकाकी मूत्ति मात लिया जावे तो अनुचित न होगा । 
बात यह है कि श्रन्य मुद्राओमे प्रम्बिकाकी जितनी भी मूर्तियाँ महाकोसल 
एवं तत्सन्निकटवर्ती प्रदेशमें पाई गई हैँ, उन सभीके निम्न भागमे ५ से 
अधिक भकक्‍तोकी ग्राकृतियाँ मिली है। अ्रम्बिकाकी गोदमे यो तो दो बच्चे 
होने चाहिएँ, परन्तु कही-कही एक बच्चेवाली मूत्ति भी उपलब्ध हुई है । 

झत: इसे में निश्चित ही अबिकाकी मूर्ति मानता हूँ। इसका रचना- 
काल १२ वी एवं १३ वी शतीके मध्यकालका होना चाहिए । इन्ही दिनों 
महाकोसलमे जैनसस्कृतिके श्रनुयायियोका प्राबल्य था। अबिकाकी विभिन्न 
मृत्तियाँ भी इसी शताब्दीमे निर्मित हुईं । 
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सयक्ष नेमिनाथ 


१४” 2८ १४” प्रस्तुत शिलाखड पर उत्कीणित प्रतिमाका कटिप्रदेशसे 
निम्न भाग नही है । अवशिष्ट भागसे भी प्रतिमाका परिचय भली भांति 
मिल जाता है। दायी झोर पुरुष एवं बाईं ओर स्त्री, मध्यमे एक वृक्षकी 
डालपर धर्मचक्रके समान गोलाकार आकृति अकित हैँ। दम्पत्ति समुचित 
ग्राभूषणोसे विभूषित हैं। मुग्ध मुद्रामे स्वाभाविक सौदयंके साथ सजीवता 
परिलक्षित होती है । इस खडित भागके सुव्यवस्थित अयोपागसे मूर्तिकी 
सफल कल्पना हो आती हैं। मस्तकपर दो पखुडियों आ्राम्न वृक्षकी दिखलाई 
पडती है । तदुरपरि चौकीनुमा आसनपर जिनमूरि विराजमान है । दोनो 
ओर खड्गासनस्थ जिन प्रतिमाओके बाद उभय पाश्वेके छोरपर पद्मासनस्थ 
जिन मूर्तियाँ अकित है । सभी जिन-मूर्तियोके कानके निकटवर्ती दोनो झ्ोर 
पत्तियाँ हे । सभव है ये पत्तियाँ अशोक वक्षकी हो, कारण कि श्रष्टप्रति- 
हार्यमे अशोकवृक्ष भी है । 

इसप्रकारकी प्रतिमाएँ विन्ध्यप्रान्त एव महाकोसलके भूभागमें 
पर्याप्त सख्यामे उपलब्ध होती है । विद्वानोमे इसपर मतभेद भी काफी 
पाया जात; है । विशेषकर जैन मूर्तिविधान शास्त्र से श्रपरिचित भ्रन्वेषकोने 
इसपर कई कल्पनाएँ कर डाली हे। परन्तु मध्यप्रान्तके एक विद्वानकी 
कल्पना है कि अबिका और गोमेध यक्ष क्रमशः अशोककी पुत्री संघमित्रा 
एव पृत्र भहेन्द्र हे। आ्राम्न वृक्षकों बोधि वृक्ष मान लिया गया है, परन्तु यह 
कल्पना पूर्व कल्पनाओसे अधिक अ्रयौक्तिक ही नही, हास्यास्पद भी है | 
भगवान्‌ नेमिनाथकी मूर्तिको तो भूल ही गये ॥ छ्रिपुरीके इतिहासमे इसका 
चित्र प्रकाशित है। इस चित्रपरसे मु्े भी यह भ्रम हुआ था, पर जब मू्तिका 
साक्षात्कार हुआ एवं एक ही शैलीकी दर्जनों प्रतिमाएं विभिन्न सम्रहालयोमें 
देखी, तब में इस निष्कषंपर पहुँचा कि उपयुक्त प्रतिमा यक्ष-यक्षिणी-युक्‍्त 
भगवान्‌ नेमिनाथकी है। जैन-मूत्तिविधान-शास्त्रोसे भी इस बातका समर्थन 
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होता हैं । इस विषयपर हमने अन्यत्र विस्तारसे विचार किया है, अत 
यहाँ पिष्टपेषण व्यथें हैं। स्मरण रहे कि इस प्रकारकी एक प्रतिमा मेंने 
कौशाम्बीमे भी लाल प्रस्तरपर खुदी हुई देखी थी जो शुगकालीन है ! 


नवग्रह-युक्‍त जिन-प्रातिमा 


महाकोसलके जगलोमे श्रमण करते हुए एक वृक्षके निम्नभागमें पडी 
हुई गढी-गढाई प्रस्तर-शिलापर हमारी दृष्टि स्थिर हो गई। सिन्दूरसे पोत 
भी दी गई थी। पत्थरकी यह शिला जनताकी खिरमाई' थी। इस 
शिलाखण्डको एकान्त देखकर, मेने उल्टाया। दुष्टि पद्ते ही मन बडा 
प्रफुल्लित हुआ, इसलिए नही कि उसमे जैनमूरति उत्कोणित थी--इसलिए 
कि इसप्रकारका जैनशिल्पावशेष अ्द्यावधि न मरे अवलोकनमे झ्ाया था, 
न कही अस्तित्वकी सूचना ही थी। भ्रत अनायास नवीसतम कंतिकी 
प्राप्तिसे आह्वाद होता स्वाभ।विक था। इस शिलाप्र मुख्यत नवग्रहकी 
खड़ी मूर्तियों खुदी हुई थी। तन्मध्यभागमे अप्टप्रतिहार्य युक्त जिन 
प्रतिमा विराजमान थी। जेनमूतिविवानशञास्त्रम प्रतिमाके परिकरमे 
नवग्रहोकी रचनाका विधान पाया जाता है। कही पर नवग्रह सूचक 
नतव-आकृतियाँ एव कही-फही मृतियाँ दृष्टिगोचर होती है, परल्नु 
नवग्रहोकी प्रमुखताका द्योतक, परिकर अद्यवधि दृष्टिगोचर नहीं हुआ । 
लखनऊ एव मथुरा सग्रहालयके सग्रहाध्यक्षोकों भी इस प्रकारकी मूर्तियोके 
विषयमे लिखकर पूछा था। उनका प्रत्युत्तर यही आया कि ग्रह प्रतिमाओकी 
प्रमुखताम खुदी हुई जैनमुतिका कोई भी अवशेष न हमारे अवलोकनसे 
ग्राया, न हमारे यहाँ है ही । 

प्रासंगिक रूपसे यह कहना भ्रनुचित न होगा कि अन्य प्रान्तोकी गपेक्षा 
महाकोसलमे सूर्यकी स्व॒तन्त्र एव नवग्रहकी सामूहिक मू्तियाँ प्रचुर परिमाणमे 
उपलब्ध होती है। उन सभीकी रचना शैली इस चित्रसे ही स्पप्ट हो जाती है 
अन्तर केवल इतना ही है कि इस शिलामे जिन-मूर्ति है, जब अन्यत्र वह नहीं 
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मिलती। ग्रहोकी इस शैलीकी मूर्तियोकी निर्माण परम्परा १३ वी शताब्दीके 
बाद लुप्त-सी हो गई थी, अर्थात्‌ कलचुरिकालीन कलाकारोने ही इस प्राचीन 
परम्पराको किसी सीमातक सभाल रखा था। यह मूति मुझे! स्लिमन।बादके 
जमलसे प्राप्त हुई थी । एक वृक्षके नीचे यो ही अ्रधगड़ी पडी थी, जनता 
हारा पूर्णतः: उपेक्षित थी । 


सस्‍लीमनाबाद-कर्नेल स्‍लीसनके नामपर बसा हुआ, यह जबलपुरसे 
कटनी जानेवाली सड़कपर ब्रवस्थित है। मध्यप्रदेशका काँग्रेसी शासनको, 
जो सांस्कृतिक विकासकी ओर खोजकी बहुत बड़ी बातें करता हे-- 
युरातत्त्व विषयक घनघोर उपेक्षावृत्तिका प्रतोक मेने यहाँपर प्रत्यक्ष देखा। 
बड़ा हो दुःख हुआ्ला। बात यह हे कि ?. ४४.).के श्रधिकारमें यहाँपर दो 
क़ब्नें हे, जिनमें जो क्रॉस लगे हे उनपर लेख है, परन्तु तथाकथित विभागके 
कर्मचारो प्रतिवर्ष चना पोतते हे । भत्ता पकानेवाले प्रांतीय व केंद्रीय 
पुरातत्व विभागके एक भी अ्रफसरने श्राजतक इसपर ध्यान नहीं दिया कि 
झाखिरमें इस कब्का इतिहास क्‍या हे ? स्‍लीसनाबादके एक व्यापारीकों 
ज्ञात हुआ है कि मे खोजके सिलसिलेमें श्रमण कर रहा हूं, तब उसने मेरा 
ध्यान इन क़ब्बोंकी ओर श्राकृष्ट किया । चूना साफ़ करवाकर देखनेसे 
ज्ञात हुआ कि इसपर कनाड़ी लिपिसें लेख उत्कोणित है। कनाड़ोका मुझे 
अभ्यास न होनेके कारण इस लेखकी सूचना अपने मित्र एवं गबनेमेंट ्राफ 
इंडियाके चोफ एपिग्राफिट डॉ० बहादुरचन्दजो छावडाको दी । आपने 
श्रपने आफिस सुपरिण्टेडेंट श्री एन० लक्ष्मोनारायणरायकों भेजकर इसको 
प्रतिलिपि करवाई । दो सेनिकोंको यहाँपर दफनाया गया था, उन्हींके 
स्मारक स्वरूप ये क़ब्नें हे । ये दोनों दक्षिण भारतीय थें। मध्यप्रदेशमें पाये 
जानेवाले लेखोंमें कनाड़ीका यह प्रथम लेख है । ऐसे एक दर्जनसे अ्रधिक 
लेख सड़कों, पूलों और सोढ़ियोंमें लगे हुए हे, पर हमारी सरकारकों एवं 
भत्ता पानेवाले अ्रफ़ुतरोंको क्‍्रवकाश कहाँ कि वे उनपर निगाह डालें। 
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४५“ )८ ११” की भूरे रगकी प्रस्तर शिलापर खडी जिनमूर्ति उत्की- 
णित हैं। सामान्यत शरीर रचना अच्छी ही बनी है। अजानुबाहुमे हाथोका 
मुडाव स्वाभाविक है। अँगुलियोका खुदाव तो बड़ा ही स्पष्ट और भव्य है । 
मुखमडल भी भअ्रतीब सुन्दर रहा होगा, परन्तु नासिका शौर चक्षु-युगल 
बुरी तरह क्षत-विक्षत हो गये हे । भौहे अच्छी बनी हे । मस्तकपर घुंघराले 
बाल बने हे । इस ओर पाई जानेवाली जैन-बौद्ध-मृतियोमे एवं एक मुखी 
शिवलिगमे मस्तकपर उपरिलक्षित केश-रचनाका रिवाज था। इसलिए 
यदि केवल सर ही किसी मूतिका मिल जाय तो अचानक निर्णय करना कठिन 
हो जाता हैं कि वह किसका हैं । 

मूर्तिके दोनों हाथोके पास दो पाश्व॑ंद उत्कीणित है, परन्तु उन दोनोके 
कि प्रदेशके ऊपरके भाग नही है । इन पारवंदोके ठीक ग््रमागमे दाएँ- 
बाएँ क्रमश. यक्ष-यक्षिणी हे, इनका भी मुखका भाग एवं हाथका कुछ हिस्सा 
खेडित हैं। प्रासनका भाग अन्य मूतियोसे मिलता-जुलता है। केवल निम्न 
सध्य भागमे दायी ओर मुख किये उपासक अधिप्ठित है एव आसनके बीचमे 
सिहका चिह्न है। ऊपर प्रभावत्रीके ऊपर ३ छत्र हे, जिनके उभय भागमे 
दो हाथी शुण्डा निम्त +केये हुए हे । छत्रपर देव मृदग बजा रहा है । 

प्राचीनकालकी जिनमूत्तियोमें चिक्त प्राय. नही मिलते। गुप्तोत्तरकालीन 
प्रतिमाश्ोमे यक्ष-यक्षिणियोकी मूर्तियों खुदी हुई मिलती हे । इनसे कौन मूर्ति 
किस तीर्थकरकी है ज्ञात हो जाता है, परन्तु इसमे एक बातकी दिक्कत 
पड जाती है कि प्राचीन मूर्तियोमे यक्ष-यक्षिणियोके स्वरूप जैन शिल्पशास्त्रीय 
ग्रन्थोसे मेल नही खाते अर्थात्‌ वास्तुझास्त्रम वाणित इनके स्वरूपसे मूर्तियाँ 
बिल्कुल भिन्न मिलती हैं। उदाहरणार्थ--इसी मूर्तिको ले। इसमे सिहका 
चिह्न है। यदि चिह्न न होता और यक्ष-यक्षिणीसे पहचाननेकी चेष्टा करते 
तो असफल रहते | यह मूर्ति दिगबर सप्रदायसे सबंधित है, तदनुसार यह 
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मातग और यक्षिणी सिद्धाका होनी चाहिए । यक्ष हाथीपर 
आरूढ मस्तकपर धर्मचक्रको घारण करनेवाला बनाया जाता है। यक्षिणी 
दाएँ हाथमे वरदान एवं बाएँ हाथमे पुस्तककों घारण करनेवाली, सिहपर 
बैठनेवाली वर्णित है । प्रस्तुत मूर्तिमे खुदी हुई मूर्तियोमे उपरिवर्णित रूप 
बिल्कुल मेल नही खाता । यक्ष अपने दोनो पैर मिलाये दोनो हाथ दोनों 
धुटनोपर थामे बंठा है। तोद काफ़ी फूली हुई है। यक्षिणीके विषयमे स्पष्टतह्‌ 
झसभव इसलिए है कि उसके अगोपाग खडित है । हमारा तात्पयं यही है कि 
शिल्पशास्त्रोमें वणित स्वरूप कलावशेषोमे भिन्न-भिन्न रूपमे दृष्टिगोचर 
होता है । 

प्रस्तुत तीर्थकरकी प्रतिमाका आसपासका भाग ऐसा लगता हैं मानो 
वह अन्य प्रतिमाओसे सबधित होगी, कारण कि जुडाव सूचक पहियोंका 
उतार-चढाव स्पष्ट परिलक्षित होता हैं। हमारी इस कल्पनाके पीछे एक 
और तक॑ है, वह यह कि इसी साइज़की इसी ढंग एव प्रस्तरकी एक प्रतिमा 
अजलिबद्धमे रायबहादुर हीोरालालजीके सग्रह, कटनीमे देखी थी | वे उस 
प्रतिमाको बिलहरीके उसी स्थानसे लाये थे जहाँसे मेने इसे प्राप्त किया । 


उपसंहार 

उपर्युक्त पक्तियोसे सिद्ध हैं कि महाकोसलमे जैन-पुरातत्त्वकी कितनी 
व्यापकता रही है । मेने चुने हुए अवशेषोपर ही इस निबन्धमें विचार 
किया है | साहजिक परिश्रमसे जब इतनी सामग्री मिल सकी है, तब यदि 
अरक्षित-उपेक्षित स्थानोकी स्वतन्त्र रूपसे खोज की जाये तो निस्सदेह 
और भी बहुसख्यक मूल्यवान्‌ कलाकृतियाँ पृथ्वीके गर्भसे निकल सकती है । 
सच बात तो यह है कि न जैनसमाजने झ्राजतक सामूहिक रूपसे इन प्रवशेषों- 
की ओर ध्यान दिया न वह आज भी दे रहा है। यदि इस तरह उपेक्षित' 
मनोवृत्तिसे भ्रधिक कालतक काम लिया गया तो रही-सही कलात्मक सा मग्रीसे 
भी वचित रह जाना पडेगा । ऐसे सास्क्तिक कार्योके लिए सरकारका 
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मुँह ताकना व्यर्थ हैं । समाज स्वय अपना कला-केन्द्र स्थापित कर सकती 
है । भ्ररक्षित कलावशेषोको एक स्थानपर सुरक्षित रखना कानूनी अपराध 
नही है, बल्कि जान-बूककर इनको नष्ट होने देना अक्षम्य सास्कृतिक श्रपराघ 


है । 
१ भ्रप्नेल १९५० ] 


प्रयाग-संग्रहालय 


ि 





जैन-मूर्तियाँ 


अ्प्रमण-सस्कृतिके इतिहासमें प्रयागका स्थान अत्यत महत्वपूर्ण माना 
गया है। जैनसाहित्यमे इसका प्राचीन नाम पुरिमताल मिलता है । 
कथात्मक' ग्रन्थोसे विदित होता है कि १४ वी शताब्दीतक यह नाम 
पर्याप्त प्रचलित था । भगवान्‌ ऋषभदेवकों यहीपर केवलज्ञान उत्पन्न 
भी हुआ था । कल्पसूत्रमे इसप्रकार उल्लेख मिलता है-- 
“जे से हेमंताणं चउत्थे मासे सत्तमे पक्‍से 
फरगुणबहुले, तस्स णं॑ फरगुणबहुलस्स 
इक्कारसी पक्‍्खेण पुव्वण्हकाल समयंसि 
पुरिसतालस्स नयरस्स बहिया सगड मुहंसि 
उज्जाणंसि नग्गोहवरपायवस्स श्रहे. . . 
कल्पसूत्र २१२ 
श्रीजिनेश्वरसुरि रचित कथाकोशमें भी इसप्रकार समर्थेन किया 
है (११ वी सदी) 
“अ्रण्णया पुरिमताले' संपतस्स 
अहे नग्गोहपाययेस्स झाणंतंरियाएं वहुमाणस्स भगवश्नो समृप्पर्ण 
केवलनाणं” 
कथाकोश प्रकरण, पृ० ५२ 
“विविधतोर्थंकल्प में भी 'पुरिमताले श्रादिनाथ:” उल्लेख मिलता है । 
उपर्युक्त अवतरणोसे सिद्ध है कि पुरिमताल--प्रयाग जैनोका महातीर्थे 
था। प्रयाग शब्दकी उत्पत्ति भी इसकी पुष्टि करती है। श्री जिनप्रभसूरिजी 
श्रपनें विविधती्थंकल्प' मे उल्लेख करते हे, “प्रयाग तीर्थ शौतलनाथ: 


'घर्मोपदेशमालासें भी पुरिसतालका उल्लेख है, पृ० १२४ 
जतुरशोतिमहातीर्थनाम संग्रह कल्प, पु० ८५ 
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“पंगायमुनयोदेजीसंगले श्रीक्रादिकर मंडलम” (पु० ८५) उन दिनों 
शीतलनाथका मदिर रहा होगा । 
प्रयागके ग्रक्षयवटका सबध भी जैनसस्कृतिसे बताया जाता है । 
अश्विकाचार्यको यहीपर केवलज्ञान हुआ था । देवताझोने प्रकृष्टरूपसे 
याग-पूजा आदि की, इसपरसे प्रयाग नाम पडा । तब भी अक्षयबद था। 
इसी अक्षयवटके निम्न भागमें जिनेश्वर देवके चरण थे । इनकी यात्रा जैन 
मुनि श्रो हंससोमते १६ वी शताब्दीमे की थी, वे लिखते हे-- 
लिणिकारण प्रयाग नाम ए लोक पसिद्धउ, 
पाय कसल पुजा करो सानव फल लीद्धउ, 
प्रा० तो० सा० १४ 
परन्तु मनि श्री शीलविजय जो को छोडकर भ्रन्य यात्री मुनिवरोने 
चरणकमलके स्थानपर शिवलिग देगा । यह अ्रकृत्य किसने किया होगा ? 
इसकी सूचना भी मुनि श्री विजयसागर अपनी ती्थंमालामे इस प्रकार देते 
हैं) + 
संबत्‌ सोलेड्याल लाडमिय्यातीश्र 
राय कल्याण फुब॒द्धिहुश्नोएट, 
तिणि कीधो श्रन्याय शिवलिंग थापीक्ष 
उथापी जिनपादुका ए 
पण० रे 


““अ्रतएवं तत्तीर्थ 'प्रयाग' इति जगति प्रपये। प्रकृष्टो यागः पूजा प्त्रेति 
प्रमाग: इत्यन्वयय: 
विविधतोर्थकल्प, पृ० ६८ 
'भ्रषयजड़ छें ति्डश कने रे जेहुनी जड पाताल, 
तासतलें पणलां हुतांरे, ऋषभजीनां सुविशाल 
प्रा० तो० मा०, पृ० ७६-७ 
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मुनि श्रीसौभाग्यविजयजी इस बातकी इसप्रकार पुष्टि करते है-- 
संबत्‌ सोल अड़तालिसें रे अकबर केरे राज 
राय कल्याण कुब॒द्धिरं रे तिहाँ थाप्या शिवसाजरे 
पु० ७७ 
मुनि जयविजय भी इसका समयेन इन शब्दोमे करते हे-- 
राय कल्याण भिथ्यामतीए, कीघउ तेणई अन्याय तउ, 
जिन परगलां ऊठाड़ियाँए, थापा रुद्र तेण ठाय तउ, 
पु० ४ 

ऊपरके सभी उल्लेख एक स्व॒रते इस बातका समर्थन करते हैं कि १६ 
वी शताब्दीके पूर्व अ्रक्षयवटके निम्न भागमे जिन-चरण तो थे, पर बादमे 
सबत्‌ १६४८ में सत्ताके बलपर रायकल्याणने शिवचरण स्थापित करवा 
दिये, सभव है उन दिनो या तो जैनोका अस्तित्व न होगा या दुबेल होगे । 

अ्रब प्रशन यह उठता हैं कि कल्याणराय कौन था ? और उसने इस प्रकार- 
का कार्य किन भभवनाओके वशीभूत होकर किया । उनका उत्तर तात्कालिक 
इतिहाससे भली भाति मिल जाता है। “भ्रकबरतामा” और “बदाउनी' 
से ज्ञात होता है कि स्तंभतीर्थ-खभायतका ही वैश्य था, वह जैनोकों बहुत 
कप्ट पहुँचाता था । एकबार अहमदाबादके शासक, मिर्ज़ाखॉने पकड 
लानेका आदेश दिया था, पर वह स्वय वहाँ चला गया और अपने अपराधके 
लिए क्षमा याचना की । स्मरण रहे कि यह राज्याधिकारियोमेसे एक था। 
अकब रके पास जब जैनोने भ्रपनी कष्ट कहानी रखी, तब बादशाहने उनका 
तबादला बहुत दूर प्रयाग कर दिया और प्रतिशोध की भावत्रनाके कारण 
उसने प्रयागमे उपर्यक्त कृत्य किया । 

सत्रहवी शतीके सुप्रसिद्ध बिद्वात्‌ और कल्याणरायके समकालीन 


भाग ३, पृ० ६८३ 
भाग २, पृ० २४९ 
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कविवर समयसुन्दरजीने अपनी तीर्थ मास छत्तीसीम पुरिमताल पर भी 
एक पदञ्य रचकर, जैनतीर्थ होनेका प्रमाण उपस्थित किया है'। 

मुझे दो बार प्रयाग जानेका अवसर मिला है, मेने अ्रक्षयवट और 
झकबर निर्मित किलेका (मिलिटरी अधिकारियोकी सहायतासे) इस 
दृष्टिसे निरीक्षण किया है, पर मुझे जैनधर्मके चरण या ऐसी हीः कोई सामग्री 
दिखी नही । हाँ, प्रयाग नगरपालिकाके सग्रहने मुझे बहुत प्रभावित 
किया । वहाँ जैनमू्तियोका अच्छा सग्रह किया गया है, परन्तु उन्हें 
समृचित रूपसे रखनेकी व्यवस्था नहीं हैं । 


जेन-मूतिकलाका ऋिक-विकास 

प्रयाग नगर-सभा सग्रहालय स्थित जैनमूतियोका परिचय प्राप्त करनेके 
पूर्व यह जानना आवश्यक है कि जैन-मूर्ति-निर्माणकला कया हैं ? इसका 
ऋमिक विकास कलात्मक झोर धामिक दृष्टिसे कैसा हुआ ? यो तो उपर्युक्त 
प्रशन इतने व्यापक और भारतीय मू्ि-विधानकी दृष्टिसे महत्वपूर्ण है कि 
उनपर जितना प्रकाश डाला जाय कम है, कारण कि मूर्ति-विधान और 
विधाताका क्षेत्र श्रति व्यापक है। आश्रित और आश्रयदाताओमे भिन्नता 
हो सकती है, परन्तु कलोपजीवी व्यक्तियोमे नहीं। विकास सघर्षात्मक 
परिस्थितिपर निर्भर है। ज्यो-ज्यो युगकी परिस्थितियाँ बदलती है, त्यो-त्यों 
सभी चल-प्रचन तत्वोमे स्वाभाविक परिवत्तेनकी लहर झा जाती है । 
ये पक्तियाँ मूतिकलापर सोलहो आने चरितार्थ होती है । इस कलामें 
युगानुसार परिवतेनका श्रर्थ यह है कि कलाकार अपने सुचिन्तित मानसिक 
भावोंको प्राप्त साधनोके द्वारा युगकी अभिरुचिके अनुसार व्यक्त करता है । 
प्रकटीकरणमें माध्यम एवं अन्य सास्कृतिक विचारोमे मौलिक ऐक्य रहते 


“इसको सूल प्रति कविने स्वयं श्रपने हाथसे सं० १७०० झ्राषाढ़वदि 
१ को अ्रहमदाबावर्म लिखी हैँ। रॉयल एशियाटिक सोसायटी वश्यईसें 
सुरक्षित हूँ । 
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हुए भी ज्यो-ज्यों बाहघ उपकरणोमें परिवर्तन होता जाता है, त्यों-त्यों कलामे 
मौलिक ऐक्य रहते हुए भी बाह्य अ्रलकारोंमे परिवर्तन होता जाता है । 
रुचि एवं देशभेदके कारण भी ऐसे परिवर्तन संभव हे कि जिनके विकसित 
रूपको देखकर कल्पना तक नही होती कि इनका श्रादि श्रोत क्या रहा होगा ? 
जैन-मूतिकलापर यदि इस दृष्टिसे सोचे तो आदचर्येंचकित रह जाना पड़ेगा। 
प्रारभिक कालकी प्रतिमाएँ एवं भमध्यकालोन मूर्तियोंके सिहावलोकनके बाद 
ग्र्वाचीन मूतियो एव उनकी कलापर दृष्टि केन्द्रित करे तब उपर्युक्त 
पक्तियोका अनुभव हो सकता है। जहाँ जैन-मूर्ति निर्माण कला और उसके 
विकास तथा उपकरणोका प्रश्न उपस्थित होता है, वहाँ प्रस्तर, धातु, रत्न, 
काष्ठ और मृत्तिका आदि समस्त निर्माणोपयोगी' द्रव्योकी मूत्तियोंकी 
श्रोर ध्यान स्वाभाविक रूपसे भ्राकृष्ट हो जाता है, परन्तु यहाँपर मेरा 
क्षेत्र केवल प्रस्तर मूततियों तक ही सीमित है। अत मे श्रति सक्षिप्त रूपसे 
प्रस्तरोत्कीणित मूतियोपर ही! विचार कहँगा । 

भारतमें मूतिका निर्माण, क्यो, कैसे तथा कबसे प्रारभ हुआ यह एक ऐसी 
समस्या हैं, जिसपर श्रद्यावधि समुचित प्रकाश नहीं डाला गया। यद्यपि 
पोराणिक आख्यानोकी कोई कमी नही है, क्योकि भा रतमे हर चीज़के पीछे एक 
कहानी चलता है, परन्तु जैनमू तियोके विषथमे ऐसे कह।नियां अत्यल्प मिलेगी 
जिनमें तनिक भी सत्य न हो या उनमे मानव-विकासका तत्व न हो । यहाँ- 
पर ग्रन्थस्थ लेखोंपर विचार न कर केवल उन्ही झ्राधारोपर विचार करता 
है, जो शिलाश्रोपर खुदे हुए पुरातत्त्वज्ञोके सम्मुख समुपस्थित हो चुके हे । 
उपस्थित जैन-मूतियोके श्राधारपर बहुसख्यक भारतीय एवं विदेशी विद्वानोंने 
जैन-शिल्प और मूर्ति-विज्ञानपर अपने बहुमूल्य विचार व्यक्त किये है । किन्तु 
मथरासे प्राप्त शिल्प ही प्रधान रूपमे उनके विचा रोके आ्राधार रहे है। विद्वानों- 
ने भ्रपना अभिमत-सा बना रखा हे कि जैन-मूर्ति-निर्माणका प्रारभ सबसे पहले 
मथुरामे कृषाण-युगमे ही हुआ, पर वस्तुतः: बात ऐसी नहीं है। हाँ, इतना 
कहा जा सकता है कि कृषाण-युगमे जैनाश्चित कलाका विकास काफी हुआ । 
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यह बात निविवाद हू कि कलाकी दृष्टिसे जैनोकी श्रपेक्षा बौद्ध मूति- 
निर्माण-कलामें शीघ्र ही बाजी मार ले गये। जिसप्रकार बौद्धोने धामिक 
ऋन्ति की उसीप्रकार अत्यद ही श्रल्प समयमे मूतिकलामे भी क्रान्तिकारी 
तत्तवोको प्रविष्ट कराकर, मूतियोमे वेविध्य ला दिया । अर्थात्‌ उसी समयकी 
भगवान्‌ बुद्धकी तथा बौद्ध धर्माश्नित विभिन्न भावोको प्रकाशित करनेवाली 
गाधार और कुृषाण कालकी अनेक मूर्तियों मिलती हे, परन्तु ऋन्‍्तिके 
म[मलेमें जैनी प्राय पह्चात्‌पाद रहे है फिर शिल्पकलामे--ओ्रौर वह भी 
घर्माश्नित--परिवर्तंत कर ही क॑से सकते थे। इतना श्रवश्य हैं कि जैनोने 
जिन-मूर्तियोकी मुद्राम परिवर्तन न कर जैन-धर्ममान्य प्रसगोके शिल्पमे 
समय-समयपर अवश्य ही परिवर्तन किये एवं मूलिके एक अग परिकर 
निर्माणमे तथा तदगीभूत अन्य उपकरणोम भी आवश्यक परिवर्तन किया, 
परन्तु वह परिवरतेत एवप्रकारस कलाकार ओर युगके प्रभावके कारण ही 
हुआ होगा । मजबूरी थी । 

श्रमण-सस्क्रृति भ्रति प्रारभिक कालसे ही निवृत्ति-प्रधान सस्कृतिके 
रूपमें, भारतीय इतिहसमे प्रसिद्ध रही है। उसके बाह्याग भी इस तत्त्वके 
प्रभावसे बच नही पाये । मूतिमे तो जैन-सस्कृतिकी समत्वमूलक भावना 
झौर आध्यात्मिक शातिका स्थायी स्रोत उमड़ पडा है । कुशल शिल्पियोने 
सस्कृतिकी आत्माकी अपने औजारो द्वारा कठोर पत्थरोपर उतारकर वह 
सुकमारता ला दी है, जिसका सौदर्य आज भी हर एकको अपनी ओर खीच 
लेता है। में तो स्पष्ट कहूँँगा कि भारतव्षमे जितने भी सास्क्ृतिक प्रतीक 
समभे जाते है या किसी-न-किसी अवशेषमे किचिन्मात्र भी भारतीय सस्कृति- 
का प्रतिबिब पडा है, उनमे जैन प्रतिमाओ्रोका स्थान त्यागप्रधान भावके कारण 
सर्वोत्कृष्ट है । इसीमे भारतीय सस्कृतिको आत्मा और धर्मकी व्यापक 
भावनाओका विकसित रूप दृष्टिगोचर होता है । वहॉपर जाते ही मानव 
अ्रतढंद भूल जाता है। झान्तिके अनिर्वचनीय आनदका अनुभव करने लग 
जाता है। जब कि ब्न्य धर्मावलवी मूतियोसे इस प्रकारकी अनुभूति कम 
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होती है। जैन-भूतिका झादश महाकवि धनपालके ढब्दोंमें इस 
प्रकार है-- 
प्रशभ-रस-निमग्नं वृष्टि-युग्सं प्रसन्न बदन 
कमलसंकः:. कामिनी-संग-झून्य: ॥ 
करयुगसपि ध्ते शस्त्र-संबंध-वन्ध्यं 
तदसि जगति देवों बोतरागस्त्वमेव । 

जिसके नयन-युगल प्रशम-रसमे निमग्न हें, जिसका हृदय-कमल 
प्रसन्न है, जिसकी गोद कामिनी सगसे रहित निष्कलक है, और जिसके 
करकमल भी शस्त्र सबंधसे स्वंथा मुक्त हे वैसा तू है । इसीसे वीतराग 
होनेके कारण विश्वमे सच्चा देव है । 

किसी भी जैन-मदिरमे जाकर देखे वहाँपर तो सौम्य भावनाशोसे झोत- 
प्रोत स्थायी भावोके प्रतीक समान धीर-गरभी रवदना मूर्ति ही नज़र श्रावेगी । 
खड़ी, शिथिल, हस्त लटकाये, कही नग्न तो कही कटिवस्त्र धारण किये 
या कही बैठी हुई पद्मासन--दोनो करोको चेतनाविहीन ढठगपर गोदमें लिये 
हुए, नासाग्र भागपर ध्यान लगाये, विकार रहित प्रतीक, कही भी नज़र श्राये 
तो समभना चाहिए कि यह जैन-मूर्ति है, क्योंकि इसप्रकारकी भाव-मुद्रा 
जैनोकी भारतीय शिल्पकलाकों मौलिक देन है । मुक्‌ठधारी बौद्ध मूर्तियाँ 
भी जैन-मुद्राके प्रभावसे काफी प्रभावित है । 

उपर्युक्त पक्तियोमे जिस भावन-मुद्राका वर्णन किया गया है, वह सभी 
जैन-मूतियोपर चरितार्थ होता है। २४तीर्थंक रोकी प्रतिमात्रोमे मौलिक अतर 
नही है, परन्तु उनके अपने लक्षण ही उन्हें पृथक्‌ करते है । लक्षणकी 
पृथक्ता भी काफी बादकी चीज़ है, क्योकि प्राचीन मूतियोमे उसका सर्वथा 
अभाव पाया जाता है। एक और कारण मिलता है जो अभुक तीर्थंकरकी 
प्रतिमा है, इसे सूचित करता है, पर यह भी उतना व्यापक नही जान पड़ता, 
वह है यक्षिणियोंका । जो श्रन्य तीर्यकरोकी प्राचीन मूर्तियाँ मिली हे, उनमे 
भी अ्रबिका यक्षिणी वर्तमान है जब कि जैन वास्तु-शास्त्रानुसार केवल 
नेमिनाथकी मूर्तिमें ही उसे रहना चाहिए । भ्रस्तु 

५्३ 
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मथुरामें जैन भ्रवशेष मिले हे, उनमे आयागपट्टक भी हैं। जिसके 
मध्यभागमें केवल जिन-मूर्ति पद्मासनस्थ उत्कीर्ण है । 

प्रासगिक रूपसे एक बात कह देना और आवश्यक समभता हूँ कि प्रकृत 
कालीन जैन-स्मारकोका महत्व केवल श्रमण-सस्कृतिकी धामिक भावनासे 
ही नही है, अपितु संपूर्ण भारतीय मूर्तिविधान परम्पराके क्रमिक विकासकी 
दृष्टिसि उनका अत्यत गौरवपूर्ण स्थान है | यह तो सर्वविदित है कि 
कृषाणकालमे भारतीय कलापर विदेश्षी प्रभाव काफी पडा था। बाहरी 
श्रलकरणोको कलाकारोने, जहातक बन पडा, भारतीय रूप देकर शब्रपना 
लिया। जैनमूर्तियोमे भी दम्पत्ति-मूतियोकी वेशभूषा पर वेदेशिक प्रभाव 
स्पष्ट ऋलकता है। श्रयागपट्टक भी इसकी श्रेणीमे आशिक रूपसे आ सकते 
है । मथुराके भ्रतिरिक्त जैनअवशेष और विशेषत उत्कीणं शिलालेख 
जैनसस्कृतिके इतिहासपर अभूतपूर्व प्रकाश डालते हैं । ये लेख भारतीय 
भाषा विज्ञानकी दृष्टिसे बडे मूल्यवान्‌ हे । मुनिगण और शाखाझ्नोके ताम 
भी इन लेखोमे आते है । 

गुप्तकाल भारतीय मूतिविज्ञानका उत्कर्षकाल माना जाता है । 
मथुरा, पाटलिपूत्र, और सारनाथ गुप्तकालीन मूर्तिनिर्माणके प्रधान केन्द्र 
थे। विशेषत इस कालमे बौद्ध-मृतियोका ही निर्माण हुझा हे। 
कूछ जैन-मूर्तियोँ भी बनी। कुमारगृुप्तके समयमे निर्मित भगवान्‌ 
महावीरकी एक प्रतिमा मथुरा सग्रहालयमे अवस्थित है । जो उत्यित 
पद्मासनस्थ है । स्कन्दगुप्तेके समयमे भी गोरखपुर ज़िलान्तर्गत कोहम 
नामक एक स्थानमें जैन-मूर्ति स्थापित करनेकी सूचना गुप्त लेखोमे 
मिलती है।' 


* इम्पीरियल गुप्त--श्रो रा० दा० बनर्जी, प्लेट, १८, 
'फ्लीट-गुप्त इन्स्किप्सन्स--१५ “श्रेयोप्यंपार्थ भूत-भृत्ये नियमवता- 
महँतामादि कर्तुन्‌”, 
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प्रस्तर मूर्तियाँ छेखयुकत अत्यल्प उपलब्ध हुई हे, परन्तु बिता लेख- 
बाली भी कुछ एक मूर्तियाँ मगधमें प|ई जाती है जिनको गृप्तकालीन' मूत्तियों- 
की कोटिमें सम्मिलित किया जा सकता है । राजगृहके तृतीय पहाडपर 
फणयुक्त जो पाइवेनाथकी प्रतिमा है, उसका सिहासन एवं मुख-निर्माण' 
सर्वथा गुप्तकलाके अनुरूप है । इसी पर्बतपर एक शोर अ्रष्टप्रतिहायें 
युक्त कमलासन स्थित प्रतिमा हैं । एवं मुगेर ज़िलेमे क्षत्रियकुड पर्बतवाले 
भन्दिरमे अतीव शोभनीय, उपर्युक्त शैलीके सर्वेथा अनुरूप एक बिम्ब पाया 
जाता है, जिनमेसे तीसरीको छोडकर, उभय मूतियोकों गृप्तकालीन कह 
सकते हे । राजगृहमे पचम पर्वंतपर एक ध्वस्त जैनमन्दिरके अवशेष मिले 
है। बहुत-सी इधर-उधर प्राचीन जैन मूतियाँ भी बिखरी पडी हे इनमेंसे 
नेमिनाथवाली जैनप्रतिमाको निस्सदेह गुप्तकालीन मूर्ति कह सकते हे । 
अभिलषित कालीन प्रतिमाझ्रोके भामण्डल विविध रेखाझ्रोसे अ्रकित रहा 
करते थे, एवं प्रभावलीके चारोओर अ्रग्निकी लपटे बतायी गयी थी । इसे 
बौद्ध मूर्तिकलाकी जैनमूर्ति कलाकों देन मान ले तो अत्युक्ति न होगी । 
जैन-बौद्ध मूर्तियोके अ्रध्ययनसे विदित हुआ कि प्रधान मुद्राकों छोडकर 
परिकरके श्रलकरणोका पारस्परिक बहुत प्रभाव पड़ा है। उदाहरणार्थ 
जिनमूर्तियोमे जो वाजिन्त्र-देव-दुन्दुभी-पाये जाते हे, वे अष्ट प्रतिहार्यके 
ही अग हे। ये ही चिह्न बौद्ध-मूृतियोमें भी विकसित हुए हें। 
यह स्पष्ट जैन-प्रभाव है। बुद्धदवेवकी पद्मासनस्थ मूतिया भी, जैन 
तीर्थकरकी मुद्राका अनुसरण है । बोद-मूरतियोके बाहरी परिकरादि 
उपकरणोका प्रभाव गुप्तकालीन और तदुत्तरवर्ती मूर्तियोमे पाया जाता है । 
गुप्तोके पूर्वंकी जेन-मूतियोके सिहासनके स्थानपर एक चौकी-जैसा चिह्त 


*राजगृहमें सोनभंडारकी दोवालपर जेनमूति व धर्मचक्र खुदा हुआ 
है । विशेषकेलिए देखे “राजगहमें प्राचीन जेन सामग्री” 
जैन भारती, वर्ष १२, अंक २, 
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मिलता है, जब कि गुप्त कालमें वह स्थान कमलासनमें परिवर्तित हो गया। 
प्राचीन मूर्तियोसें छत्र मस्तकके ऊपर बिना किसी आधा रके लटके हुए बनाये 
गये हे, किन्तु उपर्युक्त कालमे बहुत ही सुन्दर दडयुक्त कलापूर्ण छत्र हो 
गये। मुख्य जैन मूर्तिके पाश्वंद एबं उसके हस्त, मुख भ्रादिकी भावभगिमापर 
अझजताकी चित्रकलाकी स्पष्ट छाया है । परिकरके पृष्ठभागमे प्राचीन 
मूर्तियोमे केवल साधारण प्रभामडल ही दृष्टिगोचर होता है, जब गृप्तकालीन 
मूर्तियोमें उसके अर्थात्‌ मस्तक और दोनो स्कन्ध प्रदेशके पृष्ठ भागसे एक 
तोरण दिखलाई पडता है, कही सादा और कही कलापुर्ण। यह तोरण 
एक प्रकारसे साँचीका सुस्मरण कराता है। परिकरके निम्न भागमें भी कही- 
कही ऐसा देखा जाता है, मानो कमलके वृक्षपर ही सारी मूर्ति आधृत हो । 
कुछ मूर्तियों कलश, शंख, धृषदान, दीपक और नैवेद्य सहित भक्त खडा 
बतलाया गया हैं । उपर्युक्त सपूर्ण प्रभाव बुद्ध-कलाकी देन है । 
जैन-मुद्रा तप प्रधान होनेके कारण मूलत. बौद्ध प्रभावसे वचित 
रही । बाह्य अलकरणोमे क्राति अचश्य हुई, परन्तु वह भी “पाल 
कालमें तथा उत्तर गुप्तकालमे सुप्त हो गई । गुप्तोत्तरकालीन 
जैन-मूतियाँ मदिरोकी अपेक्षा गुफाश्रोमे ही, भित्तिपर उत्कीणित 
मिलती हे । 

उपर्युक्त कालमे पश्चिमभारतकी अपेक्षा उत्तरभारतमे मूरतिकलाका 
पर्याप्त विकास हुआ। यद्यपि कलात्मक दृष्टिसे इनपर बहुत ही कम भ्रध्ययन 
हुआ है, तथापि अंग्रेजी जरनलो और भारतीय पुरातत्व विषयक 
कुछ प्रान्तीय भाषाझ्रोके शोधपत्नोमे कुछ मू्तियाँ सविवरण प्रकाशित 
हुई है । विदेशी सग्रहालयोके इतिवृत्तोमें भी इनका समावेश किया 
गया है । 

उत्तर गुप्तकालीन श्रधिकतर मूर्तियाँ सपरिकर ही मिलती हे । इसे हम' 
दो भागोंमें विभाजित कर सकते हे। प्रथम परिकरमे जैन मूर्ति एवं उसके 
चारो झोर भ्रवातर बैठी या खडी मूर्तियाँ ही अकित रहती हे । एवं निम्न 
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भागमे मूर्ति बनानेवाले दपत्ति तथा यक्ष-यक्षिणी धर्मचक्र एवं व्याल भ्रादि 
खुदे होते हे । यह तो सामान्य परिकर है | यद्यपि कलाकारको इसमें 
वैविध्य लानेमें स्थान कम रहता है। इस झशैलीकी मूर्तियाँ प्रस्तर 
और धातुकी मिलती हैं। प्रस्तरकी अपेक्षा धातुकी मूर्तियाँ सौंदर्यकी दृष्टिसे 
अधिक सफल जान पडती हे। परिकरका दूसरा रूप इस प्रकार पाया जाता 
है। मूल प्रतिमाके दोनो श्रोर चमरधारी, इनके पृष्ठ भागमें हस्ती या सिंहा- 
कृति तदुपरि पृष्पमालाये लिये देव-देवियाँ--कहीपर समूह कहीपर एकाकी 
--मस्तकपर अशोककी पत्तियाँ, कही दण्डयुक्त छत्र, कही दण्ड रहित, उसके 
ऊपर दो हाथी तदुपरि मध्यभागमें कही-कही ध्यानस्थ जिन-मूर्ति-प्रभावली, 
कही कमलकी पखुडियाँ विभिन्न रेखाओवाली या कही सादा। मूर्तिके निम्न 
भागमसे कही कमलासन, कही स्तिश्ध प्रस्तर, निम्न भागमे ग्रास, धर्मचक 
अधिष्ठात्री एवं अधिष्ठाता, नवग्रह, कही कुबेर, कही भक्तगण पूजोपकरण, 
कमलदण्ड उत्कीणित मिलते हे । सभव है कि १२ वी, १३ वी शतीतकके 
परिकरोमे कुछ और भी परिवर्तन मिलते हो। कुछ ऐसे भी परिकर युक्त 
अवशेष मिले है, जिनमें तीर्थकरके पचकल्याणक श्रौर उनके जीवनका 
ऋमिक विकास भी पाया जाता है। बौद्ध-मूर्तियोमे भी बुद्धदेवके जीवनका 
क्रमिक विकास ध्यानस्थ मुद्रावली मूर्तियोंमे दृष्टिगत होता है। राजगृही 
और पटना सग्रहालयमे इसप्रकारकी मूर्तियाँ देखनेमे आती हैँ । परिकर 
युक्त मूलि ही जन साधारणके लिए अधिक आकर्षणका कारण उपस्थित 
करती है और परिकरवाली मूर्तियोमे ही कलाकारकों भी अश्रपना कौशल 
प्रदर्शित करनेका भ्रवसर मिलता है । यद्यपि परिकरका भी प्रमाण है कि 
मुख्य मूतिसे डयोढा होना चाहिए। पर जिन मूर्तियोकी चर्चा यहाँपर की जा 
रही है, उन मूर्तियोंके निर्माणके काफी वर्ष बादके ये शिल्पशास्त्रीय प्रमाण 
है । झत. उपर्युक्त नियमका सार्वत्रिक पालन कम ही हुआ है। परिकरका* 
यो तो आगे चलकर इतना विकास हो गया कि' उसमे समयानुसार जरूरतसे 
ज़्यादा देव-देवी और हसोकी पक्तियाँ भी सम्मित्रित हो गयी, परन्तु यह 
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परिवतेनकाल प्रकृत स्थानपर विवक्षित कालके ग्रागेका है । अतः इसपर 
विचार करना यहाँपर झावश्यक नही जान पड़ता । 

प्रासगिक रूपसे यहाँपर सूचित कर देना परमावश्यक जान पड़ता है 
कि खड़ी भशौर बैठी जैनमूर्तियोके भ्रतिरिक्त चतुर्मुखी मूरतियाँ भी मिलती 
है। एवं कही-कही एक ही शिलापट्टपर चौबीसों तीर्थंकरोंकी मूर्तियाँ 
सामूहिक रूपसे उपलब्ध होती हे। यहांपर मू्तिकलाके ग्रभ्यासियोको 
स्मरण रखना चाहिए कि जिसप्रकार जिन मूर्तियाँ बनती थी, उसी 
प्रकार जिन भगवानकी श्रधिष्ठातृदेवियोकी भी मूर्तियाँ स्वतन्त्र रूपसे 
काफी बना करती थी । इनके स्वतन्त्र परिकर पाये जाते है । 

जैन-मू्ि-निर्माण-कला और उसके क्रमिक विकासको समभनेके 
लिए उपर्युक्त पक्तियाँ मेरे ख्यालसे काफी हैं। यह विवेच्य धारा १२ वी 
शती तक ही बही है। कारण कि इसके बाद जैनमूति-निर्माण-काल में कला 
नही रह गयी हैं। कुशल शिल्पियोकी परपरामे वैसे व्यक्ति इन दिनो नहीं 
रह गये थे, जो अपने औजारो द्वारा पाषाणमे प्रायका सचार कर सके। 
उनके पास हृदय न था, केवल मस्तिष्क और हाथ ही काम कर रहे थे । 


भवनस्थित मृतियोंका परिचय 


वर्बोसि सुन रखा था कि प्रयाग नगरसभाके सग्रहालयमे श्रमण-सस्कृतिसे 
संबधित पर्याप्त मूर्तियाँ सुरक्षित हे । काशीमे जब में फरवरीमें आया 
तभीसे विचार हो रहा था कि एक वार प्रयाग जाकर प्रत्यक्ष अनुभव किया 
जाय, परन्तु मुझ जैसे सबंधा पाद-विहारीके लिए थी तो एक समस्या 
ही। अतमे मेने कडकडाती धूपमे १०-६-४९ को प्रयागके लिए प्रस्थान किया। 
ग्रीष्मके कारण भार्गमे कठिनाइयोकी कमी नही थी, परन्तु उत्साह भी 
"इतना था कि ग्रीष्मकाल हमपर श्रधिकार न जमा सका। प्रयाग जानेका 
एक लोभ यह भी था कि निकटवर्ती कौशाम्बीकी भी यात्रा हो जायगी, 
परन्तु मनुष्यका सभी चितन, सदैव साकार नही होता । 
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२७ जूनको घूमते हुए हम लोग ऐसे स्थानमे पहुँच गये, जहॉपर भारतीय 
सस्कृतिसे सबधित ध्वसावशेषोंका अ्रद्भुत संग्रह था। वहाँपर प्राचीन भार- 
तीय जनजीवनके तत्त्वोका साक्षात्कार हुआ और उन प्रतिभासपन्न प्रमर 
शिल्पाचारय कि प्रति आदर उत्पन्न हुआ, जिन्होने अपने श्रमसे, भ्र्थकी तनिक 
भी चिन्ता ने कर, सस्कृततिके व्यावहारिक रूप सभ्यताको स्थायी' रूप दिया। 
कही ललित-गति-गामिनी परम सुन्दरियाँ मर्यादित सौदयेको लिये, 
प्रस्तरावशेषोमे इसप्रकार नृत्य कर रही थी, मानों अभी बोल पडेंगी। 
उनकी भावमुद्रा, उनका शारीरिक गठन, उनका मृदु हास्य और प्रगोका 
मोड ऐसा लगता था कि अभी मुस्करा देगी। कही ऐसे भी अवशेष 
दिखे जिनके मुखपर अ्रपूर्व सौन्द्य और पग्राध्यात्मिक शान्तिके भाव 
उमड रहे थे । 

सचमृच पत्थरोकी दुनिया भी अजीब है, जहाँ कलाकार वाणी विहीन 
जीवन यापन्र करनेवालोके साथ एकाकार हो जाता है। श्रतीतकी' स्वर्णिम 
भॉकियाँ, उन्नत जीवनकी ओर उत्प्रेरित करती हे, । कला केवल वस्तु 
तत्त्वके तीत्र आकर्षणपर ही सीमित नही, अपितु वह सपूर्ण राष्ट्रिय जीवनके 
नेतिक स्तरपर परिवर्ततकर नूतन निर्माणार्थ मार्ग प्रशस्त करती हैं।॥ 
स्वृतन्त्र भारतमे प्रस्तरपरसे जो ज्ञानकी धा राएँ बहती है, उन्हे फैलता पड़ेगा। 
उनसे हमे चेतना मिलेगी । हमारे नवजीवनमें स्फूर्ति आयेगी । उस दिन 
तो मेने सरसरी तौरपर खडितावशेषोसे भेटकर विदा ली । इसलिए 
नही कि उनसे प्रेम नहीं था, परन्तु इसलिए कि एक-एककी' भिन्न-भिन्न 
गौरवगाथा सुननेका अवकाश नहीं था । 

दूसरे दिन प्रात काल ही में अपनी पुरातत्त्व गवेषण-विषयक सामग्री 
लेकर सग्रहालयमे पहुँचा । वहाँपर इन प्रस्तरोको एक स्थानपर एकत्र 
करनेवाले रायबहादुर भी ब्रजमोहनजी व्यास उपस्थित थे। आपने बड़े मनो- 
योग पूर्वक संग्रहालयके सभी विभागोंका निरीक्षण करवाया--विशेषकर 
जैन-विभागका । 
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झ्रब में उन प्रतिमाओ्नोंकी छानबीनमें लगा, जिनका संबध जैन- 
संस्कृतिस था । जो कुछ भी इन॑ मूर्तियोसे समक सका, उसे यथामति 
लिपिबद्ध कर रहा हूँ । 

न० ४०८---प्रस्तुत प्रतिमा स्वेतपर पीलापन लिये हुए प्रस्तरपर 
उत्कीर्ण है, कही-कही पत्थर इसप्रकार खिर गया हैं कि अम उत्पन्न 
होने लगता है कि यह प्रतिमा बुद्धदेवकी न हो। कारण उत्तरीय वस्त्राकृतिका 
आभास होने लगता है। पश्चात भाग खंडित है। बायें भागमें खडगासनस्थ 
एक प्रतिमा झवस्थित है, मस्तकपर सर्पाकति (सप्तफण) खचित है । 
निम्न उभय भागमे, परिचारक परिचारिकाये स्पष्ट हे । इसी प्रतिमाके 
अ्रधोभागमे अश्रधिष्ठातु देवी श्रकित हे । चतुर्भुज शख, चक्रादिसे कर अ्ल- 
कृत है। जो चक्रेश्वरीकी प्रतिमा हे। प्रधान प्रतिमाके निम्न भागमें भक्तगण 
झौर मकराकृतियाँ है । यद्यपि कलाकी दृष्टिसे इस संपूर्ण शिलोत्कीर्ण 
मूतिका कोई विशेष महत्व नहीं । 

न० २५--यह प्रतिमा चुनारके समान पाषाणपर खुदी हुई है। गर्दन 
और दाहिना हाथ कुछ चरणोकी उगलियाँ एवं दाहिने घुटनेका कुछ हिस्सा 
खडित है। इसके सामने एक वक्षस्थल पडा है, इसके दाहिने कधेके पास दो 
खड़्गासनस्थ जैनमूरतियाँ हे, इनसे स्पष्ट हो जाता हैं कि ये जैनप्रतिमा 
ही है, कारण कि खड्ित स्कन्ध प्रदेशपर केशावलिके चिह्ञ स्पष्ट दृष्टिगोचर 
हो रहे है । श्रत यह प्रतिमा नि संदेह भववान्‌ ऋषभदेव की' है, जो श्रमण 
सस्कृतिके आदि प्रतिष्ठापक थे । इसके समीप ही एक स्वतन्त्र स्तभपर 
नग्न चतुर्मुख मूतियाँ है । 

उपर्युक्त प्रतिमाओका संग्रह जहाँपर अवस्थित है, वहाँपर एक प्रतिमा 
हल्के पीले पाषणपर खुदी हुई है । पद्मासनस्थ हैं। ३२॥।»८२३ है । 
उभय और चामरघारी परिचारिक तथा निम्त भाग मे दाये-बायें क्रमशः 
स्त्री-पुरुषकी मूर्ति इसप्रकार अ्रकित है मानो श्रद्धांजलि समर्पित्‌ू कर 
रहे हो । बीचमे मकराकृति तथा श्रंघमंचक्र हैँ। प्रधान जैनप्र तिमाफे 
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मस्तकपर सुन्दर छत्र एवं तदुपरि वाजिन्त्र, पुष्पवृष्टि हो रही है । 
पाषाण कहाँका है, यह्‌ तो कहना ज़रा कठिन है, परः चुनारके पाषाणसे 
मिलता जुलता है। इस प्रतिमाका सबंध श्रमण संस्कृतिकी एक घारा 
जैनसस्कृतिसे जोड़ा जाय या बौद्धसरछ्छृतिसे, यह एक ऐसा प्रश्न हैं, जिसपर 
गभी रतापूर्वक विचार करना आवश्यक जान पडता है । बात यह है कि 
जितनी भी प्राचीन जेनमूर्तियाँ उपलब्ध हुई हे उनमेसे कुछ मूतियोपर 
तीर्थकरोके चिह्न एवं निम्न उभय भागमें अधिष्ठाता, अ्रधिष्ठातृदेवीकी 
प्रतिमाएँ भी अकित रहती है । इस प्रतिमामे लछनके स्थानपर तो एक 
स्‍त्री खुदी हुई है । इस प्रकारकी शायद यह प्रथम प्रतिमा है। साथ ही 
साथ पूर्ण या अधेमृगयुक्त धर्मंचक्र भी मिलता हैं। कही-कही भ्रधिष्ठाताके 
स्थानपर गृहस्थ दम्पक्तिका चित्रण भी दिखलाई पडता है। भ्रब प्रश्न 
इतना ही है कि यदि यह बौद्ध मूर्ति होती तो बस्त्राकृति अवश्य स्पष्ट 
होती, जिसका यहॉपर सर्वथा भ्रभाव हैं । हाँ, श्रमण संस्कृतिकी उभय 
धाराझ्ोका यदि समुचित ज्ञान न हो तो भ्रमकी यहॉपर काफी गुजाइश है । 
में तो इसकी विलक्षणतापर ही मुग्ध हो गया । इसके श्रग-प्रत्यग जान 
बूककर ही तोड दिये गये हूँ । इसपर निर्माणकाल सूचक कोई लिपि बगैरह , 
नहीं है । प्रतिमाके मुखके भावोका प्रश्न है वे ११वीं शतीके बादके तो 
अवश्य ही नही है, कारण प्रतिमाओके समय-निर्माणमें उनकी मुखमुद्राका 
उपयोग किया जाता है, खासकर जैनप्रतिमाशोमे । 

सग्रहालयके भवनमे प्रवेश करते समय बाये हाथपर हलके हरे रगके 
श्राकर्षक प्रस्तरपर एक खड्गासनमें जेनमूर्ति अ्रकित हैं। ३९)८ १८ । 
यह मूर्ति न जाने कलाकारने कंसे समयमें बनाई होगी। हर प्रेषकका ध्यात 
श्राक्षित कर लेती है, परन्तु चरण निर्माणमे कलाकार पूर्णतः असफल 
रहा। ' 

इसे एक प्रतिमा न कहकर यदि चतुविशतिका पट्ट कहे तो झधिक 
अ्रच्छा होगा, क्योंकि उभय भागमें दोनों की ६ कोटिमें १२ लघुतम प्रतिभाएँ 
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है, और मध्यमे एक विशालकाय प्रतिमा है जो इन सबमें प्रधान है--इस 
प्रकार २५ प्रतिमाएँ होती है । चतुविशतिका-पट्ट मेने भ्रन्यत्र भी देखे हे, 
पर उनमे मध्य प्रतिमाको लेकर २४ मूर्तियाँ होती हे, जब इसमे २५ है । 
अर्थात्‌ ऋषभदेवकी दो मूर्तियाँ हे। लोग कहा करते हें कि शरीरका सारा 
सौंदर्य मुखाकृतिपर निर्भर होता है । इस पर यह पक्ति खूब चरितार्थ होती 
है । प्रतिमाओका अ्रग-विन्यास, स्वाभाविक है, कहीपर भी' कुंत्रिमता 
जैसी' कोई चीज़ नही हैं। उगलियाँ और मुखपर कितना प्राकृतिक प्रभाव 
है, यह देखकर दाँतो तले उगली दबानी पडती है। मुखमडलपर अपूर्व शाति 
ओर आध्यात्मिकताके स्थायीभाव तथा ओठोपर स्मित-हास्थ फडक रहा 
है । सौन्दर्य पाथिव जगतका विषय होते हुए भी यहाँ कलाकारकी कल्पना 
शक्तिने उनकी श्राध्यात्मिक भलक करा दी है । 

प्रतिमाके स्कन्धप्रदेशपर विराजित केझ्ावलि' बहुत ही सुन्दर लग रही 


* दशम दातीके पूर्वको जिन-प्रतिमाप्रोंमें प्रायः लांछन नहीं मिलते । 
श्रतः किस तो्थंकरको कौन मूति है ? यह कहना कठिन हो जाता है। ऋषभ- 
देवकी मूरतिको पहचान यों तो लांछनसे की जाती है, परंतु प्राचीन मृत्तियोंमें 
तो केशावलि हो परिचय प्राप्त करनेका प्रधान साधन हे । श्रावश्यक यूज 
निर्युक्ति भौर त्रिषष्टिशलाकापुरुषचरित्र ग्रादि ग्रंथोंमें केशावलिका कारण 
इन शाब्दोंसें स्पष्ट बतलाया गया है ।-- 

“तेसि पंचमुट्ठिशों लोझो सयसेज-। भगवश्नों पुण सक्‍कवयणेण 
कणगावदाए सरीरे जड़ापश्नो श्रंजणरेहाओ्रो इब रेहंतीओ उबलभइऊण 
ठिश्नाप्रों तेण चउमुद्दिश्रो लोओ ।--श्रा० नि० पु० १६१ । 

“उनका (तीघवंकरका) स्वयमेव पंचसुष्टिका लोच था, पर भगवान्‌ 
ऋषभदेवका इंद्रके वचनसे, उनके कनकबत्‌ उज्वल शारोर पर, अंजन 
रेखाकी समान जटाएँ बिना लुंचित किये ही सुशोभित रहा, अतः उनका 
अठुर्मुष्टिका लोच हे, 
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है, चरणके निम्न भागमें वृषभका चिह्न भी स्पष्ट है। श्रत. यह मूलि ऋषभ- 
देवकी है। दायी भ्रोर श्रधोभागमे दम्पत्ति यूगल है । बायी शोर मगर तथा 
धूप-दीपक झादि पूजनकी सामग्री पडी हुई है। इसप्रकारकी पूजन सामग्री 
बौद्ध-परतिमाश्रोमे उत्कीर्ण रहती है । 

२४ तीर्थकरोकी भिन्न-भिन्न मूर्तियाँ उपर्युक्त शिलामे खुदी हैं। उन 
सभी पर वृषभ, हस्ति आ्रादि श्रपने-अपने चिह्न भी बने हुए है। मध्यवर्ती 
प्रतिमाके उभयझ्रोर श्रवस्थित चामरधारियोकी भावभगिमा सुकुमारताकी 
परिचायिका है। ऊपरके भागमें प्रभामण्डल, पृष्पमाला और ध्वनि 
आदिके चिह्न हे। इस ललित प्रतिमाका निर्माणकाल १३ वी शतीके 
बादका नहीं हो सकता । इस शैलीकी एक प्रतिमा मेने राजगृह निवासी 
बाबू कन्हैयालालजोके संग्रहमे देखी थी, जिसका चित्र ज्ञानोदयके प्रथमाक- 
में प्रकाशित हो चुका है । 

प्रवेशद्वारके बायी ओर एक शिल्पाकृति कुछ विचित्र-सी लगती हैं 
जो हपाम पाषणपर उत्कीर्ण है, सापेक्षतः बहुत प्राचीन नही हे । श्रग्रभागमें 
गजराज है । एक पद्मासनस्थ एवं तदुभय भागमे दो खड्गासनस्थ जैनमूतियाँ 
है। ऊपरके भागमे सुन्दर नागर शैलीका शिखर श्रकित है। निम्त भागमें 


“प्रतोच्छति सम सौधर्माधिपति: कुन्तलान्‌ प्रभो:। 
वस्त्राउचले वर्णान्तरतन्तुमण्डनकारिण: ॥६८॥ 
मुष्टिना पठ”चमेनाडथ शोषान्‌ केशान्‌ जगत्पति: । 
समुच्चिखीक्षणल्नेब॑ ययाचे नमुचिद्विषा ॥६९॥॥ 
नाथ ! त्वदंसयो: स्वर्णरुचोमरकतोपमा । 
वातानोता विभात्येषा तदास्तां केशवल्लरी (७०॥॥ 
तथैव धारयासमास तामीशः केशबल्लरीम्‌ । 
याज्चामेकान्तभक्तानां ज्वामिनः खण्डयन्ति न ४७ १४ 


-त्रिषष्टिशलाकाप्रुषघरित्र सर्ग ३, पृष्ठ ७०, 
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चजञके स्थानपर दो हस्ति, इसप्रकार बतायें गये हैं, मानों शिर और 
प्रतिमाओंको बहन किये हुए हे। इसप्रकारकी शिल्पाकृति प्रन्यत्र 
देखनेमें नही भायी, भ्नुमानत. यह रथयात्राका प्रतीक है । 


प्रवेश दवारके सम्मुख २१८१५ इचकी शिलापर एक-एक पक््त्तिमें 
छः:-छ. इस प्रकार पक्तियोमे १८ मूत्तियाँ एवं चतुर्थ पक्तिमे छ प्रतिमाएँ 
हैं। ५ खड़गासन और एक पद्मासन । मुखका भाग खडित है । 


उपर्युक्त पक्तियोमे जिन मूरतियोंका परिचय दिया गया हैं, वे सभी 
नगर सभा सग्रहालयकी गैलरीमे रखी गयी हे , कुछ एक ऐसी भी जैन 
मूर्तियाँ हैं, जिनका विद्येष महत्व न रहनेके कारण परिचय नहीं दिया 
गया है । 


बाहरको प्रतिसाएँ 


नगरसभा-सग्रहालयके उद्यानमे दक्षिणकी झ्रोर प्रवेश करते समय उन' 
दो विशाल जैन-मूर्तियोपर दृष्टि केन्द्रित हो जाती है जो दाए बाएं रखी गयी 
है । यद्यपि दोनो प्रतिमाएँ निम्न सोप्रदायिक मनोवृत्तिकी शिकार हो चुकी 
है तथापि उनका शारीरिक गढन एवं सौदर्य आज भी कलाविदोको खीचे 
बिना नही रहता। आकार-प्रकारसे प्रायः दोनो समान प्रतीत होती हे पर 
निर्माण शैली और रचनाकालमे बडा भ्रन्तर है। बायी ओरकी मूर्तिका मुख 
यद्यपि खडित है तथापि उसका शेष शारीरिक गठन और विन्यास स्वाभा- 
विक हैँ । उदाराक्ृति तो सर्वथा प्राकृतिक प्रतीत होती है। मूल प्रतिमाके 
उभय और चामरधारी परिचायक हे, जिनके खडे रहनेका ढग और कटि 
प्रदेशपर पडी हुई उगलियाँ रसवृत्ति उत्पन्न करती हुँ । दाये परिचारकके 
निम्न भागमें एक स्त्री आकृति एव तदधोभागमे एक पुरुष बैठा है भौर सम्मुख 
एक स्त्री श्रजलि बद्ध खडी हेँ। बाएँ परिचारकका भाग खण्डित 
हो चुका है । केवल स्त्रीका धड हायमे कमल लिये दिखाई देता है। मूल 
प्रतिमाका शासन कमलकी पंखुडियोंसे सुझोभित हो रहा है। निम्न भागमें 
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मकराकह्ृतियाँ इसप्रकार बनी हुई है मानो संपूर्ण प्रतिमा उन्हींपर झाधुत 
हो । इनके स्कन्ध प्रदेशपर रोमराजि व्यक्त करानेमें कलाकारने बडी 
कुशलतासे काम लिया है । एक-एक रोम गिने जा सकते हैं । प्रतिमाके 
मस्तकके पृष्ठभागमे सुन्दर और सूक्ष्म खुदाई और रेखाझ्रोवाला भाभण्डल 
प्रभावलि प्रतिमाकी रमणीयतामे श्रति वृद्धि करता है, जैसा कि बुद्ध 
प्रतिमाओमे भी पाया जाता है । सच कहा जाय तो इस प्रभावलिकी 
ललितकलाके कारण ही मूर्तिमे कलात्मक झ्राकर्षण रह गया है। मस्तकका 
भाग बुरी तरह खडित हैं। केवल दायी कर्णपट्टिकाका एक अंश बच 
पाया है। तदुपरि भागमे छत्रका दंड भी खडित हो गया है । जिसप्रकार 
यक्ष या कुछ देवियोकी मूर्तियोमे दण्ड द्वारा छत्न रखनेका रिवाज था, 
जैनप्रतिमाओमे भी कही-कही उसकी स्मृति दृष्टिगोचर होती है, 
जिसे उपर्युक्त प्रथाका भ्रष्ट सस्करण कह सकते हे। छत्रके ऊपरके भागमें 
भ्रशोक वृक्षकी पत्तियाँ स्वाभाविकतहा प्रदर्शित हे । उभय ओर  पुष्पमाला 
लिये देवियाँ गगन विचरण कर रही हो, ऐसा आ्राभास होता है । 
कलाका रने पाषाणपर बादलकी घटाएँ बहुत ही उत्तम ढगसे व्यक्त की है । 
देवियोका मुख मडल प्रसन्नताके मारे खिल उठा हैं। उपर्युक्त पक्तियोंके 
बाद बिना कहे नहीं रहा जा सकता कि न जाने इसका मुखमंडल कितना 
सुन्दर श्रौर आ्राध्यात्मिक ज्योति पूर्ण रहा होगा | यह प्रतिमा चन्द्रप्रभुकी 
है और कौशाम्बीसे प्राप्त की गई है । प्रभावलीसे स्पष्ट है कि यह गुप्त 
कालीन कृति है । 

बाएँ भागपर पडी हुई प्रतिमा डील-डौलसे तो ठीक उपर्युक्त मूर्तिके 
अनुरूप ही है, परन्तु कलाकी दृष्टिसे कुछ न्यून है । निर्माणमे अन्तर केवल 
इतना ही है कि इसके पृष्ठ भागमे देवी और परिचारकके मध्यमें हस्तीपर 
श्रारूढ दोनों ओर दो देव देवियाँ हे, एवं निम्न भागमें मृगयुक्त खडा धर्मचक्र 
स्पष्ट बना हुश्रा है। यद्यपि इसका मस्तक सर्वथा खंडित नहीं, मुखका 
अग्रभाग खण्डित है। वक्षस्थलपर छैनीके चिह्न बने हे। ग्रीवापर रेखाएँ 
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एवं जिस आसनपर मूर्ति आधृत है, उसका भाग भी उपर्युक्त प्रतिमाकी श्रपेक्षा 
पृथक रेखाओ्रोंवाला है । 

मुख्य फाटकके फौवारेके सामने जैनप्रतिमाओके अलग-अलग चार 
श्रवशेष रखे हे वे क्रमशः इस प्रकार हें .-- 

(१) प्रस्तुत खण्डित पाषाणपर सोलह जैन प्रतिमाएँ ११८१५ 
इंचकी' शिलापर उत्कीणित है । निम्नस्थान खंडित है । अनुमानत 
खडित स्थानमें भी श्राठ खडी जैनप्रतिमाएँ अवश्य ही' रही होगी ! प्रस्तुत 
शिलापट्ुके प्रधान पाइ्वेनाथ हैं । 

(२) चुनारकी २२७८ २५ की शिलापर २४ जैन प्रतिमाएँ भ्रकित हे । 
चार पक्तिमे पाँच-पाँच और उपरिभागमे चार इस प्रकार चतुविशति 
पट्ट है । प्रतिमा विधानकी दृष्टिसे यह चतुविशतिपट्टिका महत्वकी है । 
अग-विन्यास बडा सुन्दर और भाव-दर्शक है। प्राय. सभीकी' मुखाकृति 
थोडे बहुत अशमे वडित है जैसा कि चित्रसे स्पष्ट है। गुजरातमे भी 
इस प्रकारकी प्रतिमाएँ बनती थी, जिनके ऊपरके भागमे शिखराक्ृतियाँ 
मिलती है । । 

(३) इस परिकर युकत प्रतिमाका केवल मस्तकके ऊपरका भाग ही 
बच पाया हैं। त्रुटित भागकी मानवाकृतियोसे पता चलता है कि नि.सदेह 
प्रतिमा बहुत ही सुन्दर और कलापूर्ण रही होगी । 

(४) इस प्रतिमाका केवल निम्न भाग और मस्तक अलग-अलग 
पड़े हे । मेरे ख्यालसे (३) वाले उपसिभागका यह अंश निम्न भ्रश् होना 
चाहिए। श्रनजानके लिए निम्न भागको देखकर दका हुए बिना नही रहती 
कि अस्तुत भ्रश्यूका सबध किस धर्मसे है। बारीकीके साथ निरीक्षण करनेसे 
ज्ञात हुआ कि इसका सीधा सबध श्रमण सस्कृतिकी एक धारा जैन संस्कृतिसे 
है, कारण कि प्रतिमाके निम्न भागपर जो झाकृतियों हे, वे निर्णय करनेमें 
बहुत बडी मदद देती है । दक्षिण निम्न भागमे गोमुख यक्ष और बायी ओर 
चक्रेश्वरीकी मूर्तियों है । मध्यमें वृषभका ,चिह्न ग्रकित है। इससे प्रतीत 
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होता है कि प्रस्तुत अवशेष ऋषभदेवकी प्रतिमाका है। इसपर अंकित धर्म- 
चक्रके उभय भागमें मकर एवं नज्लिम्न भागमे नवग्रहोंकी मूर्तियाँ बनी हुई 
है । प्रस्तुत प्रतिमाका निर्माणकाल अतिम गुप्तोका समय रहा होगा । 
इसकी चौड़ाई २३” है। प्रतः दोनो एक ही है । 

उत्तराभिमुख बहुतसे भिन्न-भिन्न खण्डित अवशेष बिखरे पढ़े हे, 
जिनमे ऋषभदेव आदि तीर्थकरोकी मूर्तियाँ हे । 

सग्रहालयके पूर्वकी ओर टीतका विशाल गोलाकार गृह बना हुआ्ना 
है, जिसमे भूमराके बहु संख्यक सुन्दर कलापूर्ण एवं अन्यत्र अनुपलब्ध अवशेष 
रखे गये है । प्राचीन भारतीय इतिहास और शिल्प-स्थापत्य कलाकी 
दृष्टिमे इनका बहुत बडा महत्व हैं। अभीतक सास्कृतिक दृष्टिसि इनपर 
समुचित अध्ययन नही हो पाया है। इन सभीको सरसरी तौरपर देखनेसे 
प्रतीत हुआ कि इसमें भारतीय लोक जीवनकी विशिष्ट धाराश्रोके इतिहासकी 
कड़ियाँ बिखरी पड़ी है, गैव सस्कृतिके इतिहासपर उज्वल प्रकाश डालनेवाली' 
कलात्मक सामग्री भी पर्याप्त रूपमे है । शिवजीके समस्त गण कई लाल 
प्रस्तरोम बँटे हे । इसी गृहमे प्राचीन मन्दिरस्थ स्तम्भके टुकड़े पड़े हे, जित- 
पर नत्तेकियोकी भावपूणे मुद्र/एँ अ्रकित हे। सचमुच इनकी भावभगिमाएँ 
ऐसे सुन्दर ढंगसे व्यक्त की गई है, मानो उन दिनोका सुखी जन-जीवन ही 
जीवित हो उठा हो । 

महेश्वर, गणेश, आदि शअ्रन्य अवशेषोका महत्त्व न केवल सौदर्थकी 
दृष्टिसे ही है, अपितु आभूषण और मुद्राश्रोकी दृष्टिसि भी कम नहीं । 

जल-कूपके निकट विशाल टीनका छप्पर बना हुआ है। इसमें कौशाम्बी 
खजुराहो और सारनाथसे लाये हुए, भारतीय सस्क्ृतिकी सभी धाराश्रोके 
अवशेष पढ़े हुए हे, उनमे अधिकाण मदिरोके विभिन्न अश है। कुछ 
शिल्प तो ऐसे सुन्दर हें कि जिनकी स्वाभाविकता और सौदर्यको 
लिपिबद्ध नही किया जा सकता । उदाहरणार्थ एक दो शिल्प ही पर्याप्त 
होंगे । एक भ्रस्तरपर माताके उदरमे रहे हुए दो बच्चोका जो उत्लनन 
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कलाकारने अपनी चिर साधित छनी द्वारा, कल्पनाको साकार रूप देकर 
किया है, वह प्रनुपम हे । विशेषत. बच्चोंकी मुख मुद्रापर जो भाव प्रदर्शित 
है, उतको व्यक्त करना कमसे कम मेरे लिए तो सभव नही हूँ । एक ऐसा भी 
भ्रवद्ेेष है, जिसमे बताया गया है कि गौ खड़ी हुई झपने बछड़ेकी पीठको 
स्नेंहवश चाट रही है । बच्चा पय:पान कर रहा हैं। गौके मुखपर वात्सल्य 
रस भलक रहा है। एक शिल्पमे दो स्त्रियाँ मथानीसे विलोडन' कर रही 
है। बालक अ्रपनी भोली-भाली मुख मुद्रा लिये मक्खनके लिए याचना 
कर रहा हैं। कल्पना कर सकते हे कि इस चित्रमे कृष्णती बाललीलाके 
भाव है । इस मण्डपकी सामग्री साधारण प्रेक्षकोको तो सभवत संतुष्ट 
न कर सके, परन्तु पत्थरोकी दुनियामे विचरण करनेवाले कोमल हुदयके 
कलाकारोको आ्राव्चर्यान्वित किये बिना नहीं रहती । 

उपर्युक्त मडलके पास ही लबी पक्तिमे श्रिन्न-भिन्न प्रान्तीय सती 
स्मारकोके अ्रवशेष दृष्टिगोचर होते हे, जिनमेसे बहुतोपर लेख भी हैँ । इन 
स्मारकोका सामाजिक दृष्टिसे थोडा-बहुत महत्व है। इनपर श्रभी अधिक 
ग्रन्वेषण भ्रपेक्षित है। इन सती स्मारकोंके सामने बहुतसे टुकड़े स्थानाभावके 
कारण इस प्रकार प्स्त-व्यस्त पडे है, मानो उनका कोई महत्व ही न हो । 
इनमे भी चार जैनमूत्तियोके खण्डिताश पडे हे । 

जल-कूपके निकट एक दूसरा टीनका गृह और बना हुआ है । इसमें 
वे ही भ्रवशेष सयगुहीत हे, जो खजुराहोंस लाये गये थे। शिल्पकलासे 
अपरिचित व्यक्तियोको भी यहाँ आनन्द मिले बिना नही रह सकता। प्रवेश- 
द्वारपर ही खजुराहोके एक प्रवेश द्वारका कुछ अश रखा हूँ । जिसमे नत्ते- 
कियोकी विभिन्न भाव भगिमाओसे युक्त मृत्तियाँ, कलाकारकों श्रभिनंदित 
करनेको बाध्य करती हैँ । भारतीय नारी जीवनका झानद स्वाभाविक 
रूपेण इन ,मूत्तियोंके श्रम श्रगपर चमक रहा है । श्ंग विन्यास, उत्फुल्ल 
यदन, स्मित हास्य, सगीतके विभिन्न उपकरणोने इनका मंहंत्व और 
भी बढा दिया है। इन सभीका महत्व शिल्प-कलाकी दृष्टिसे समझा 
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जा सकता है, हृदयगम भी किया जा सकता है, परन्तु वर्णमालाके सीमित 
प्रक्षरोमे कंसे बाँधा जाय ! इन भ्रवशेषोमें कुछ जेन-प्रवशेष भी है जिनका 
परिचय इसप्रकार है। अ्रवशेषोकी सख्या भ्रधिक हैं। कुछ तो श्याम 
वाषाणपर उत्कीणित हे । मेने मध्यप्रान्तमे भी ऐसे ही श्याम पाषाणपर 
खुदी हुई मूरत्तियाँ देखी है । बहुरीबंदवाली मूतिस यह पाषाण समानता 
रखता है। सभव है त्रिपुरीका जब उत्कर्ष काल रहा होगा, तब शिल्प-कलाके 
उपकरणके रूपमे पाषाण भी बुदेलखडमे कलाकारोद्वारा, मध्यप्रातसे 
जाता रहा होगा । क्योकि खजुराहो जबलपुरसे बहुत दूर नहीं है । 

एक जैनप्रतिमाका निम्न भाग पड़ा हैं) इस चरणको देखते ही कल्पना 
की जा सकती है कि प्रस्तुत प्रतिमा भी ६० इचसे क्‍या कम रही होगी, 
क्योकि २२ इचतक तो घुटतेका ही भाग हैं। शिल्पकलाके पारखी भली- 
भाति परिचित हैं कि किसी भी विषयकी सपूर्ण प्रतिमाके सौदर्यको समभनेके 
लिए उसका एक अम ही पर्याप्त होता है । इस दृष्टिसे तो मुझे यही कहना 
पडेगा कि प्रस्तुत मूतिको शिल्पीने गढ ही डाला हूँ । उनके हाथ और छेनी' 
हो काम कर रही थी । हृदय भौर मस्तिष्क शायद शून्यवादमे परिणत 
हो गये होगे । सौभाग्यसे सपूर्ण सग्रहालयमे यही एक ऐसी' जेन तीर्थकरकी 
प्रतिमा है, जिसपर निर्माणकाल सूचक लेख भी खुदा हुआ है, जिसमे बला- 
त्कारगण बोरनंदों और वर्धभानके नाम पढे जाते हे। १२१४ फासल्युन 
सुदी ९ बताया गया हैँ। यदि इस सवत्‌को सही मानते हूँ तो लिपि 
और निर्माणकालमे अन्तर होनेके कारण उसपर ऐतिहासिक और मू्ति- 
विज्ञानके विशेषज्ञ एकाएक विश्वास नहीं कर सकते । बाजूमे ही २७४ 
न० का एक टुकड़ा है, जो २७३ से सबधित प्रतीत होता हैं । इन टुकड़ोके 
निम्न भागमें बहुत ही सुन्दर और सूक्ष्म ७ नग्न प्रतिमाएँ खुदी हे, 
इन श्रवशेषोसे ही विदित होता है कि प्रतिमा बडी सौन्दर्य-सपन्न रही 
होगी । 

ल० ३०२--यह प्रतिमा ऋषभदेवकी है । 

श्४ं 
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२३५--यह प्रतिमा किसी मुख्य प्रतिमाके बायें भागका एक अंश 
"दिखती है । यद्यपि प्रतिमाविधानकी दृष्टिसे स्व॒तन्त्र मूति, ही माने तो 
हज नही है। इसका मस्तक किसी हृदयहीन व्यक्तिने जानबूककर खडित 
कर दिया है। पर किसी सहृदय व्यक्तिने उसे सीमेण्टसे भहे रूपसे चिपका 
दिया है । 

४२-२३ इचकी मटमैली शिलापर प्रस्तुत जिन-प्रतिमा उत्कीर्ण है । 
इसका निर्माण सचमुचमे क्शल कलाकारद्वाय हुआ है । भावमुद्रा और 
शिलोत्कीणित परिकरका गठन, सौीन्‍्दर्यके प्रतीक है, परन्तु बायाँ घुटना 
जानबूभकर बुरी तरहसे खडित कर दिया हैँ । मूल प्रतिमा पद्मासनमे 
है। उभय शोर १८ इचकी दो खडगासनस्थ प्रतिमाएँ है। उनमे शात रसका 
उद्दीपन स्पप्ट है । मुखमुद्रामे समत्वकी भावना भलक रही हैं । दोनोके 
निम्न भागमें एक-एक पाह्वेद हें। उपर्युक्त प्रतिमाका निम्न भाग स्वभावत 
पाँच भागोमे बँट गया है । दक्षिण प्रथम भागमे एक गृहस्थ हाथ जोड़े 
घटना टेककर वदना कर रहा है । वाजूम सुखासनमें एक मूर्ति खुदी हुई 
है । शिल्पशास्त्रकी दृष्टिसे तो इस स्थानपर अधिष्ठाता गोमुख यक्षकी 
प्रतिमा होनी चाहिए, क्योंकि यह प्रतिमा ऋषभदेव स्वामीकी है। दिग- 
म्बर और र्वेताम्बर शिल्पयास्त्रोमे वणित अधिष्ठाताका स्वरूप इससे 
सर्वथ। भिन्न है । सबसे बड़ा भिन्नत्व यही पाया जाता है कि यक्षके चार 
हाथ होने चाहिए जब कि यहांपर जो प्रतिमा खुदी है वह दो हाथोवाली ही 
है । अत इसे किस रूपमे माना जाय ? में अपने अ्रनुभवोके आधारपर 
दृढतापूर्वक कह सकूंगा, कि यह सुखासनस्थ विराजित प्रतिमा कुबेरकी ही 
होनी चाहिए। कारण कि मुझे सिरपुरसे नवम शताब्दीकी एक ऋषभदेव 
स्वामीकी धातु-प्रतिमा प्राप्त हुई थी, उसमें भी दसी स्थानपर कूबे रकी प्रतिमा 
विराजमान थी श्रौर बायी श्रोर द्विभुजी अ्रम्बिका की । प्रस्तुत प्रतिमामे 
भी बायी ओर आम्नलुम्ब लिये और बाये हाथसे एक बच्चेको कटिपर 
थामे, अविकाकी मूर्ति स्पष्ट दिखायी गयी है । बाजूमे एक गृहस्थ स्त्री 
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भक्त पूर्वक वदना करती हुई प्रतीत होती है । यद्यपि ऋषभदेव स्वामीकी 
ग्रधिष्ठातदेवी गरुड़वाहिनी चक्रेश्वरी है, भरत. यहांपर उसीकी मूत्ति 
अपेक्षित थी, जब कि यहाँ भ्रबिका है। प्राय बहुसख्यक प्राचीन कई तीर्थ- 
करोकी ऐसी प्रतिमाएँ देखनेमें श्रायी हैँ, जिनकी भ्रधिष्ठात्‌ देवीके स्थानपर 
अबिकाके ही दर्शन होते है, विशेषत' पादवनाथ और ऋषभदेव श्रादिकी 
मृत्तियोमे। यो तो अंबिका भगवान्‌ नेमिनाथकी भ्रधिष्ठात्‌ हे। जैन-मूरत्ति- 
विधान गास्त्रमे इसके दो रूप मिलते हें, परन्तु झिल्प स्थापत्यावशेषोंमे 
तो वह, अनेक ऐसे रूपोमे व्यक्त हुई हे कि उनके विभिन्न पहलुश्रोंको 
पहचानना भी कही-कही कठिन हो जाता है । 

जिस प्रतिमाकी चर्चा यहॉपर की जा रही है, उसके आसनका भाग 
हस रूपसे बना हुआ है मानों कोई सुन्दर चौकी ही हो, आसनके रूपमे 
बम्त्राकृति है। जिसपर बृषभका चिह्न है। और दो मकरोके वीचमे खडा 
धर्मचक्र है। प्रतिमाके मखके परचात्‌ भागमे प्रभावली है, साधारण रेखाएँ 
भी है । उभय ओर पृष्पमाला लिये गगनविचरण करते हुए देव॑वुन्द' है, 
तदूपरि दडयक्त छत्र हैं। दाये भागम एक हाथीका चिह्न है, बायी ओर 
इन्द्र । छत्रके ऊपरका भाग बढ़ा ही कलापूर्ण हें । अशोक वृक्षकी पत्तियाँ, 
और दो हस्त ढोल बजा रहे हे। छत्रके दोनो भागोमे प्मासनस्थ दो 
जिनमूतियाँ भी अकित हे। उतने लबे विवेचनके बाद भी एक प्रश्न रह ही 
जाता है कि इसका तिर्माणकाल क्या हो सकता हैं ? कुलाकारने सबतका 
कहीपर भी उत्लेख नहीं किया, अत केवल अनुमानसे ही काम लेना पड 
रहा है । यह मृति खजुराहोसे लाई गई हैं, प्रस्तर भी वहाँके अन्य अ्रवशेषोसे 
मिलता जलता हैं । इसप्रकारकी अन्य प्रतिमाएँ देवगढ़मे पायी गई है, 
जिनपर सवत्‌ भी हैं। खासकर अबिका और कबेरकी प्रतिमाएँ इसके साथ 
संबंधित हे, उनके अ्रध्ययनके बाद कहा जा सकता है कि इसका रचनाकाल 
९ से ११ वी जतीका मध्य भाग होना चाहिए, क्योकि अलकरणोका विकास 
जैंसा इसमें हुआ है, वैसा उन दिनो खजुराहों और त्रिपुरी-तेवरकी सभी 
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*धर्मावलबियोकी प्रतिमाप्नोमे हुआ था । विशेषतः श्रन्तगंत मृत्तियोका 
उपरि भाग--जो मगघकी स्मृति दिला रहा है--बुदेलखंडके विष्णु शौर 
शाकक्‍त प्रतिमाप्रोमे पाया जाता है। ५ सख्यावाली उपर्युक्त प्रतिमा जहाँपर 
सुरक्षित है, ठीक उसके पदचात्‌ भागमे ही एक और जैनमूर्ति है, जो मटमैले 
पाषाणपर खुदी हुई है । नि'सदेह मूर्तिका सौद्यं और शारीरिक विकास 
स्पर्धाकी वस्तु है, परन्तु प्रश्न होता है कि क्या मूतिका स्वाभाविक श्रग 
इतना ही था जितना आप चित्रमे देख रहे है ? मुझे तो सदेह ही है, कारण 
कि दक्षिण भाग जितना स्पष्ट है, उतना ही वाम भाग भ्रस्पष्ट । मेरा तो 
ध्यान है कि यह विशालकाय प्रतिमाके परिकरका एक अ्रंगमात्र हैँ । 
ऊपर जिस मूर्तिका चित्र आप देख रहे हे, उसके दक्षिण भागकी ही श्राप 
कल्पना करे तो इन पंक्तियोका रहस्य स्वत* समभमें भ्रा जायगा । यह 
त्रुटिताश एक बातकी श्रोर हमारा ध्यान श्राकृष्ट करता हैं कि पूर्व प्रतिमा 
कितनी मनोहर रही होगी । 

इस छप्परवाले सग्रहमे उत्थवितासन कुछ जैन-मूर्तियाँ हे, पर 
कलाकी दृष्टिसे उनका विशेष मूल्य न होनेसे उल्लेख ही पर्याप्त 
हे । 

नगरसभा---सग्रहालयके मुख्य गृहके पश्चात्‌ भागम एक और टीनकी' 
मज़बूत चादरोसे ढका, एक छप्पर है, जो जालियोसे घिरा हुआ हैं। इसमें 
उन्मुक्त भावनाझोके पोषक कलावरोष क़ैद हे । परन्तु बन्दी जीवन यापत 
करनेवालोमे जो रसवृत्तिका स्थायी भाव देखा जाता है वह सात्त्विक 
सनोभावनाका भदु्‌भुत प्रतीक है । इस गृहकों मेने बन्दीखाना सकारण 
ही कहा हैं। जब हम लोगोने इसमे प्रवेश किया तब इतना कूडा कचरा मरा 
हुआ था मानो महीनोंसे सफाई ही न हुई हो, जहा सर ऊँचा किया कि जाले 
लगे। मूर्तियोपर तो इतनी धूल जम गई थी कि मुझे साफ़ करनेमे पूरा शा 
घटा लगा। कला तीथेमे भी इस प्रकारकी घोर श्रव्यवस्था, किसी भी दृष्टिसे 
क्षम्य नहीं | हमारे देशकी सस्कृतिके प्रतीकसम इन अवशेषोका संग्रह 
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यदि दूसरे देशके किसी सग्रहालयमें होता तो शायद इनसे तो शअ्रच्छी ही 
हालतमें होता ! 

इस गृहमें भरहृत, खजुराहो, नागौद और जसो आदि नगरोंसे लाये 
हए अ्रवशेषोका सग्रह किया गया है। इनमे कूछेक ऐसी ईंटे हे, जिन पर लेख 
भी हे। निसदेह यह संग्रह अनुपम है। एक मदिरका मुख्य द्वार भी 
सुरक्षित है, जिसमे केवल कामसूत्रके आसन ही खुदे हुए है । यों तो प्राचीन 
शिल्पस्थापत्य-कलासे सम्बन्ध रखनेवाली पर्याप्त साधन सामग्री इसमे हैं, 
परन्तु जैन-मूतियोका भी सबसे अ्रच्छ और व्यवस्थित सग्रह भी इसीमें 
है । सौभाग्यसे ये साथमें एक ओर सजाकर रखी गयी हे । इन सबकी! 
सख्या दो दर्जनसे कम नहीं होगी। प्रतीत होता है कि किसी जैनमदिरमे 
ही खडे हो ! 

बायी ओोरसे में इनमेसे कुछका परिचय प्रारभ करता हूँ । प्रतिमाएँ 
ऊपर-नीचे दो पक्तियोमे हे । 

एक अवशेष ३२”>»८ १२” का है, जिसके उभय भागमे १५ जिन- 
प्रतिमाएँ खड़गासन और पद्मासनमें हे। अ्रवशिष्ट भागकों गौरसे देखनेसे' 
प्रतीत होता है कि यह किसी मदिरके तोरणका अश है या विशाल प्रतिमाका 
एक अग, पत्थर लाल हे। इसी टुकडेके पास एक भ्ौर वैसा ही खडिताश 
४०९ १७ इचका है, इसका विषय तो ऊपरसे मिलता जुलता है, पर 
कला-कौशल और सौदयंकी दृष्टिसि इसका विशेष महत्त्व है। इसके 
मध्य भागमे शेरपर बैठी हुई भश्रम्बामाताकी प्रतिमा है। इसके बाये घुटने- 
पर बालक एवं दक्षिण हस्तमे भआम्रलुम्ब हे । ऊपरके हिस्सेमे चार जिन- 
प्रतिमाएँ क्रमश उत्कीर्ण हे। बाई ओर ऋषम औझौर दौई ओर पार्श्वनाथ 
तदुपरि देववुन्द विविध वाजित्र लिये, स्वच्छन्दता पूववेक गग़न-विचरण 
कर रहे हे । भाव बडा ही सुन्दर हैं । इसके समीप ही किसी स्तम्भका 
खडिताश हैं। १३५८ १० इच । मध्य भागमें पद्मासन और उभय भागमें 
खड़्गासनस्थ मू्तियाँ हे । 
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६८७०८ ३५ किसी जैन-मदिरका स्तभ है । दो मूर्तियाँ हे । 

६८८ ५८३४ स्तभाशपर पाउवं-प्रतिमा हे । २२४८११॥ इंच । 

६१०--थहू एक खड्गासनस्थ प्रतिमा है। २८०८ २१ इच। मस्तकपर 
सप्तफण स्पप्ट है। उभय ओर पाश्वेद हे। वायाँ भाग खडित है। लाछन- 
के स्थानपर बहुत ही स्पष्ट रूपसे शख दृष्टिगोचर होता है। मूर्ति विलक्षण-सी 
जान पडती है श्रौर देखकर एकाएक भ्रम भी उत्पन्न हो जाता है, कारण कि 
मस्तकपर नागफन और शख लाहन, ये दो परस्पर विरोधी तत्त्व हे । फन 
स्पष्ट होनेके कारण इसे पा्इ्वनाथकी मूर्ति मानना चाहिए, शखका चिह्न 
भगवान्‌ नेमिनाथका है। श्रत मृत्ति नेमि जिनकी भी मानी जा सकती है । 
एसी मान्यताके दो कारण हे, एक तो शख लाछन और दूसरा संबल प्रमाण है 
श्रम्र वृक्षकी लवाएँ, जो भगवानके मस्तकके ऊपरी भाग॒के समस्त प्रदेशमे 
भूम रही हे । सम्भव है आम्रलताएँ अबिकाका प्रतीक हो, ऊपर 
पक्तियोमे प्रसमनत उल्लेख हो चुका हैं कि अम्बिकाके हाथमे आम्रलुब रहती 
हैं। मूल प्रतिमाके मस्तकके बाये भागमे एक ऐसी देवीका शिल्प अ्रकित है, 
जिसके बाये घूटनेपर बालक बेठा हैं। मन तो करता है कि इसे ही क्यो न 
अबिका मान ले। ऐसा प्रतीत होता है, मानो आम्नवृक्षकी सुकुमार डालियोपर 
बह भूल रही हो, परन्तु पुथ्ट प्रमाणके प्रभावमे इसे अबिका कैसे माल ले ? 
मेने अपने जीवनमे ऐसी एक भी जैन तीर्थकरकी प्रतिमा नहीं देखी, जिसके 
मस्तकके ऊपरके भागमे भ्रधिष्ठाता या भ्रधिष्ठातृ देवीके स्वरूप अकित 
किये गये हो। हाँ, उभयके मस्तक पर जिन-मूर्ति तो शताधिक अवलोकनमे 
श्राई है । मेरे लिए तो यह बड़े ही भ्राश्वयेंका विषय था । कोई मार्ग नहीं 
सूक पडता था कि इसका निर्णय कैसे किया जाय। मेरे परममित्र मुनि श्री 
कनकविजयजोमे मेरा ध्यान पारवेनाथ भगवानके जलवुष्टिवाले उपस्गंकी 
ओर शभ्राकृष्ट करते हुए कहा कि यह समवत उसीका प्रतीक हों, परन्तु 
बढ़ भी मुझे नही जचा । कारण कि यदि उपसगंका प्रतीक होता तो घर- 
शेन्द्र और पद्मावती भी अवश्य ही उपस्थित रहते। एक कल्पना और कोर 
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मार रही है कि मानो झंख प्रक्षालनाथ रखा गया हो, जैसा कि बौद्ध 
प्रतिमाभोंमें पाया जाता है, परन्तु यहाँ यही उद्देश्य हो तों साथम और भी 
पूजाके उपकरण चाहिएँ। यदि शख, लाछनके स्थानपर न हो तब तो मेरी 
कत्पना काम आ जाती, क्योकि प्राचीन पाइवेनाथ भगवान्‌की मू्तियाँ ऐसी 
अवलोकनमे श्राई है, जिनके पास अबिकाकी प्रतिमा है। यहाँपर भी माना 
जा सकता था, कि जो आम्रवृक्ष है, वही भ्रबिकाका प्रतीक है और फनोके 
कारण मूत्ति पाश्वंनाथकी है । जबतक कि प्राचीन शिल्प स्थापत्यके ग्रन्धोंमे 
इस प्रकारके स्वरूपका पता न चले और इसी शैलीकी भअन्य प्रतिमाएँ 
उपलब्ध नही हो जाती, तबतक जैनमूर्ति विधानमे रुचि रखनेवाले अभ्या- 
सियोके सामने यह समस्या वनी रहेगी । एतद्विषयक गवेषकोसे मेरा विनम्र 
निवेदन है कि वे अपने अनुभवोसे इस समस्यापर प्रकाश डाले। यह मूर्ति 
खजुणहोसे प्राप्त की गई है और निर्माण काल दश्म शताब्दी प्रतीत होता है। 

६ ११--सख्यावाली प्रतिमा ३८ »८ ३०” इच है, यह हैं तो बडी ही 
सुन्दर' पर दुर्भाग्यसे उनका परिकर पूर्णतः खडित है । जैसा कि आप चित्र- 
मे देख रहे है । जो भाग बच पाया है, कह इसकी विशालताका सूचक 
हैं । प्रधान प्रतिमाका मुख मडल भरा हुआ हे, श्ोजपूर्ण है । मस्तकपर केश 
गुच्छक है, जेसा कि और भी अनेक जैन-प्रतिमसाश्रोमे पाया जाता है। भाभडल 
भी कलापूर्ण है । प्रतिमाके स्कन्ध प्रदेश पर पडी हुई केशावलीसे अ्रवगत 
होता है कि मूर्ति श्री ऋषभदेवकी है । अ्रधिष्ठातृ देवीके रूपमे, इसमें भी 
अबिका ही है । इस प्रतिमाके पृष्ठ भागकी शोर ध्यान देनेस विदित होता 
हैँ कि मूर्ति न जाने कितनी बिशाल रही होगी। आइचर्य नही चतुर्विशतिका 
पट्ट भी हो। दक्षिण भागमे खडित घुटनेवाली दो खडी जैन-मूर्तियाँ है, प्रौर 
इनके भी ऊपर तीन खडी' हुई हे । खडितांझसे पता लगता हैं कि ऊपरके 
और भागोम भी मूर्तियों होगी, क्योकि प्रभामडल आधेसे अधिक खंडित 
है। इस शअ्रनुपातसे तो कम-से-कम २॥ फुटसे ऊपरकी प्रस्तर पट्टिका 
चाहिए, जिसमे छत्र, देवागना, अशोकवृक्ष आदि चिह्न रहे होगे। 
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बाँयी ओर भी दक्षिणके समान ही मृ्तियाँ होगी । इस ओरका भाग 
अपेक्षाकृत भ्रधिक खडित है। मुझे तो लगती है कि यह जान बूककर किसी 
साम्प्रदायिक मनतोवृत्तिवालेने तोड़ दिया है। कारण कि खडित करनेका 
ढंग ही कह रहा हैं। आज भी ऐसा करते मेने तो कइयोको देखा हैं । 
राजिम ((.?.) में एक कट्टर ब्राह्मणने पाइवंनताथकी मूर्तिको एक जैनके 
देखते देखते ही लाठीसे दो टुकड़े कर दिये । 

प्रथन होता है--इसका निर्माण-काल क्या रहा होगा ? पुरानी सभी 
जैन-प्रतिमाओके लिए यही समस्या हैं। इसे अपने अनुभवोके आधारसे ही 
सुलकाया जा सकता है। इस मूर्तिमे तीन बाते ऐसी पायी जाती है जो काल 
निश्चित करनेमे थोड़ी बहुत मदद दे सकती हे---( १) ग्रासनके नीचेका 
भाग, (२) मस्तकपर केश गुच्छक, (३) भामंडल-प्रभावली। मथुराकी 
भ्रतिमाश्रोंसे कुछेकके आसन प्लेन होते हे या साघारण चौकी जैसा स्थान 
होता हैं। इस प्रकारकी पद्धतिके दर्शन मध्यकालीन जैन-मूर्तियोमे होते हे, 
पर कम । मकराकुंतियाँ या कीतिमुखका भी अ्रभाव इस प्रतिमामे हैं। 
(२) केश गुच्छक पुरानी मूतियोमे और गृप्तकालीन महुडीकी जैन 
मूर्तियोंमे दिखलाय। गया है, पर वे सारे मस्तकको घेरे हुए हैँ। जब ७ वी 
शतीके बाद वह केवल तलुआ/तक ही सीमित रह गया हैँ । इस प्रकारका 
केशगुच्छक मध्यकालीन प्रस्तर और धातुकी मूर्तियोमे दिखाई पड़ता है । 
११ वी शताब्दीतक इसका प्रचार रहा, बादमे परिवर्तन हुआ, (३) 
भामंडल-प्रभावलीकी कमल पखुडियाँ भी मध्यकालीन बौद्ध प्रभामडलसे 
मिलती हैं। इन तीनो कारणोसे यह निश्चित होत। हे कि मूतिक। रचनाकाल 
९ वी शतोी से ११९ वी शतीके भीतरक। भाग होना चाहिए। इसी कालकी 
और भी मूर्तियाँ प्राप्त होती हैं। उनके तुलनात्मक श्रध्ययनसे भी यही 
फलित होता है । 

६१२--सख्यावाली प्रतिमा तत्र स्थित सम्रस्त जैन-प्रतिमाश्ोमें 
अत्यन्त विशाल है । लबाई चौडाई ५१” १८” है । कलाकी' दृष्टिसे 
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और सौन्दर्यकी दृष्टिसे इसका कुछ भी महत्त्व नही है क्योंकि ज्लारीरिक 
गठन बड़ा भद्दा हैं। चरणोको देखनेसे पता लगता है कि दो खम्भे खडे कर 
दिये हो । दोनों परिचारकोके साथ भक्त स्त्रियोंके शिल्प अंकित हैं, जो 
उत्तरीय वस्त्र और कछौटा धारण किये हुए हे। बायी श्लोर मकरके बगलमें 
कुबेर, एवं तदुपरि अबिका, गोदमे बच्चे लिये हे। इसके ऊपर दो खड़गा- 
सनस्थ जैन-प्रतिमाएँ हें । मस्तकके दोनो ओर देव-देवियाँ हे । दक्षिण 
भागके कटावसे प्रतीत होता है कि इस विशाल मूतिका परिकर काफ़ी विस्तृत 
रहा होगा। सपूर्ण प्रतिमाकों देखनेसे ऐसा लगता हे कि यह किसी स्वतनत्र 
मदिरसे सबधित न होकर किसी स्तम्भसे जुडी' हुई, रही होगी । इसका 
प्रस्तर लाल है । 

६१३, ६१४, ६१५, ६१६, ६१७, ६१८, ६१९, ६८९३५, ६९० 
(३५,६९२१/३५, ६९३/४३०, ६९४३९, ६९५)/२२, इन' सख्याओ- 
वाली समस्त मू्तियाँ जैन हे । स्थानाभावके कारण इनका कलात्मक विस्तृत 
परिचय दिया जाना सभव' नहीं। उपयुक्त प्रतिमाश्रोके और भी' 
श्रमण सस्कृतिसे सबधित स्फूट अ्रवशेष काफ़ी तादादमें वहाँ पड़े हुए हे । 
उनमेंसे एक ऐसे सुन्दर भ्रवशेषपर दृष्टि केन्द्रित हुई, जिसका उल्लेख किये 
बिना निबन्ध अ्रधूरा ही रहेगा । मुझे यह अवशेष इसलिए बहुत पसंद आया 
कि इस प्रकारकी आक्ृतियाँ अन्यत्र कम देखनेको मिलती हे । यह अवशेष 
एक दृष्टिसे अपने आपकमे पूर्ण है, पर इसका स्वतनत्र अ्रस्तित्व भी सभव नही । 
चित्रमें श्राप देखेगे तो प्रधानतः तीन तीर्थंकरोकी मू्तियाँ दृष्टिगोचर 
होगी, जिनके मस्तकपर सुन्दर शिखर भी बते हुए हे, जिनके श्रग्नभागमें 
एक-एक पद्मासनस्थ जैन-प्रतिमा उत्कीणित है। प्रधान तीनो प्रतिमाओमें 
उभय ओर सात एवं पाँच फण युक्‍त पाइवेनाथकी प्रतिमाएँ हैं, मध्यमें 
ऋषभदेवकी । तीनोके उभय ओर दो-दो कायोत्सर्ग मुद्रामे प्रतिमाएँ खुदी 
है । तीनो मू्तियोके मध्यवर्ती भागमें दायी व आयी, ऋमश: भ्रबिका और 
चक्रेशवरी अधिष्ठातृ देवियाँ, सायुध अ्रव्स्थित है। यहाँपर भ्राश्चर्य तो इस 
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बातका है कि दोनो अधिष्ठातृ देवियोके निकट भागमे दो-दो कायोत्सर्म 
सुद्राकी मूर्तियाँ हे । अन्यत्र देवियोके पाश्व॑वर्ती प्रदेशमें जैन तीर्थंकर 
की मूर्तियाँ नही मिलती । यदि मिलती है तो वीतरागके परिकरसे ही । 
उपर्युक्त दोनो शिखरोके मध्य भागमे दो हिस्से पड जाते है, जो दोनों देवियो- 
के ऊपर है। इनमें भी तीन तीन पद्मासनस्थ जैन मूर्तियाँ हे। समस्त मूर्तियां 
यद्यपि बीतराग भावनाका प्रतीक हे, तथापि मुञ्ञ मुद्रामं सामजस्य नही 
पाया जाता । इस सपूर्ण पट्टिकाम स्वतन्त्र मदिरका अनुभव होता है । 
अ्रब इसे स्व॒तन्त्र मदिर माने या किसी मदिरके तोरणका उपरिश्रश ? 
इसका निर्माणकाल ११ वी शतीके बादका प्रतीत नहीं होता है । 
अम्बिका 

नगर-सभा-सग्रहालयके उद्यान कूपके निकट छोटेसे छृप्परमे एक 
६८०८ ३० इचकी रक्त प्रस्तर शिनापर विभिन्न आभूषण-युक्त कलात्मक 
प्रतिमा, सपरिकर उत्कीणित है । इस प्रतिमाने मुझे ऐसा प्रभावित किया 
कि जीवन पर्यन्त उसका विस्मरण मेरे लिए असभव हो गया । बात यह 
है कि, सपूर्ण भारतमे इस प्रकारकी प्रतिमा श्राजतक न मेरे देखनेमे आयी 
हैं और न कही होनेकी सूचना ही मिली है । मूक्ति अंबिका देवीकी है । 
इसका परिकर न केवल जैन-शिल्प-स्थापत्य कलाका समुज्ज्वल प्रतीक 
है, श्पितु भारतीय देबी-मूत्ति-कलाकी दृष्टिसे भी ग्रनुपम है । स्पष्ट 
कहा जाय तो यह भारतीय शिल्प-स्थापत्य कलामे जैनोंकी मौलिक देन-सी 
है। यो तो अबिका इतनी व्यापक देवी रही है कि प्राचीन कालीन प्राय: 
सभी जैन मूर्तियोमे इसकी सफल अभिव्यक्ति हुई है। साथ ही साथ पश्चिम 
एवं उत्तरभारतीय कलाकी बहुत-सी धारा इसीपर वही है, जैसा कि 
तन्न प्राप्त अवशेषोसे फलित होता है । इस मूृत्तिका वैशिष्ट्य न केबल 
कला या वास्तु-शास्त्रकी दुष्टिस ही है, अपितु श्राभूषण बाहुलयके कारण 
सामाजिक दृष्टिसे भी हे । मूत्तिका सपूर्ण परिचय इस प्रकार हैं :--- 

शिलाके मध्य भागमे चतुर्मुखी ग्रबिका ४१ इचमें अकित हे । चारो 
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हाथ खडित है । कठमे हँसुली प्रमुख बहुत-सी मालाएँ एवं हाथमे भी बाजू- 
बन्द आदि ग्राभूषण हे। नागावलिसे हाथोंका सौदये बढ गया हैं । केश- 
विन्यासके अग्र भागमे भी आभूषण है। केश-विन्यास मस्तकपर त्रिवल्यात्मक 
है, जैसा कि ११ वी शतीकी झासीके पास देवगढपर पायी जानेवाली देव- 
मतियोमे एवं नत्तकियोंके मस्तकपर पाया जाता है। कमल-पुष्प मस्तककी 
छविमे भ्रभिवृद्धि करते हे। नासिका खडित होनेके बावजूद भी मुख सौन्दयेमे 
कमी नही आने पायी है। शान्ति ज्यो-की-त्यो बनी हैं। यद्यपि बदन इतना 
सुन्दर और भावपूर्ण बना है, तथापि कलाकार चक्षु निर्माणमे पश्चातृपाद 
रहा जान पडता है । कटि प्रदेशमे नाना जातिकी कटि मेखलाएँ एव स्वर्ण 
कटि मेखला कई लडोकी सुशोभित हे । खुदाई इतनी स्पष्ट है कि एक- 
एक कडी पृथक्‌-यूथक्‌ गिनी जा सकती हैँ। बुदेलखडमे प्राज भी इस प्रक/रकी 
फटि-मेखलाएँ, कई लडोमे व्यवहत होती हैं। देवीके दोतो चरण सुन्दर 
वस्त्रसे आच्छादित हें, जो सू क्ष्मताकी दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण हे, मानो कोई विविध 
बेलबूटोसे छपा हुआ वस्त्र हो । चरणम नूपुर और तोडे बते हुए है । 
सपूण्ण प्रतिमाको एक दृष्टिसे देखनेके बाद हृदयपर बडा गहरा असर पडता 
हैं। प्रतिमाकी दायी ओर एक बालक सिहपर आरूढ हैं । वायी ओर भी 
एक बालक खडा हे । वह देवीका हाथ पकडे हुए होगा । दोनोके निम्न 
भागमे क्रमश. स्त्री और पुरुष अजलिवद्ध अकित हे । तन्निम्त भागसे 
कंमलके दण्ड अपना सौन्दर्य बिखेर रहे हे। यह तो हुआ प्रतिमाका शब्द 
चित्र। अब हमे इसके परिकरकी ओर जाना चाहिए। जो इसकी सुन्दरताको 
हद्िगुणित कर देता है । 

परिकर मूल प्रतिमाके डच्योढेसे अधिक भागमे है। दायी प्रथम पक्तिके 
निम्न भागमे सर्वप्रथम एक चतुर्भुजी देवीकी खड़ी प्रतिमा श्रकित है । खड्ग, 
परणु आदि आयुधोके साथ है । इस प्रतिमाकी ऊपरकी' पक्तिमे चार 
खड़ी जिन-मूर्तियाँ हे । तदुपारि हाथी, ग्रश्व और मकराक्ृतियाँ हे । इनके 
ऊपर इस' प्रकारके भाव उत्कीर्णित हैं, मानो कोई स्त्री पूजतकी सामग्री लिये 


२२० खण्डहरोंका वेमब 


खड़ी हो। इसी प्रकार परिकरका बायाँ भाग भी बना हुआ है। दूसरी 
पंक्तिके दोनों भागोंमें नवग्रहोंकी प्रतिमाएँ अ्रंकित हैं । तदुपरि दाहिनी 
एवं बायीं भोर यक्ष की प्रतिमाएँ हैे। हाथमे चक्र है। ऊपरके भागमें दायें 
बायें सात-सात देवियोकी प्रतिमाएँ हे, जिनपर क्रमश: काली, महाकाली, 
मानसी, गौरी, गॉँधारी, श्रपराजिता, ज्वालामालिनी, आदि नाम अकित 
है। सभी देवियाँ अपने अपने श्रायुधोसे अकित हे । दायी ओरकी मूर्तियोका 
दायां पैर और बायी श्रोरकी मूर्तियोका बायाँ पैर इस प्रकार काटा गया है 
जैसे एक ही क्षणमे क्रश खडित करते हुए कोई आगे निकल गया हो । 
उपर्युक्त वृणित प्रत्येक प्रतिमाके दोनो ओर खास-खास स्तम्भ बने हे । 
प्रत्येकके नीचे तरुती जैसा स्थान रिक्त है, जिसपर नाम उत्कीणित हे । 
सभी मूतियोकी भाव मुद्रा बडी प्रेक्षणीय एवं सहृदय कलाकारकी कुशल कृति- 
का सुस्मरण कराये बिना नहीं रहती । प्रधान प्रतिमाके ऊपरी भागमें 
पाँच खडितांश दिखते हे, जिनसे पता चलता हैं कि सभवत वहॉपर देवीके 
मस्तकका छत्र रहा होगा । तदुर्पारि मध्य भागमे एक देवीका प्रतीक झ्रकित 
हैं । ऊपरके भागम दो-दो देवियाँ सब मिलाकर चार देवियाँ है। इनके 
ऊपरी भागमे खड़ी एवं बठी दो-दो जिन-मूर्तियों हैं। दोतो ओर कमलोपरि 
विराजमान परिचारक-परिचारिकाएँ हे । इनके ठीक मध्य भागमे देवीके 
मस्तकपर नेमिनाथ भगवान्‌की प्रतिमा है, शखका चिह्न स्पष्ट बना हुआ 
है। उपयुक्त सपूर्ण परिकरमे १३ जिन-प्रतिमाएँ, २३ अवातर देवियोकी 
जो नेमिनाथ-भिन्न तीर्थंकरोकी अधिष्ठातु देवियों है--मूर्तियोँ तथा मध्यमे 
प्रधान प्रतिमा, सब मिलाकर २४ देवी-मूर्तियाँ हे । प्रकृत मूर्तिके नीचेके 
भागमें एक पक्तिका लेख खुदा हुआ है। यद्यपि शामका समय हो जानेसे में 
इसे पूरा पढ नही पाया, परन्तु इससे इतना तो पता चल ही गया कि 
रामदास नामक व्यक्तिने इसका निर्माण करवाया था, वह पद्मावतीका 
निवासी था। ः 
लंबे विवेचनके बाद यह प्रइन तो रह ही जाता है कि' इस कलाकृतिका 


प्रयाय-संग्रहालयको जेन-मू्तियाँ २२१ 


निर्माण काल क्या हो सकता हैं ? कारण कि निर्माताका नाम है, पर 
सृजन कालकी सूचना नही है। इससे निश्चित समयका मले ही पता न चले, 
पर अनुमित निर्णय तो हो ही सकता है । प्रतिमाके आभूषण, उनकी रचना 
दैली और लिपि इन तीनोमेंसे मेने इसका समय १२-१३ वी शतीका 
मध्य भाग माना है । कारण कि इस शैलीकी मूर्तियां और भी देवयढ तथा 
मध्यप्रान्तमे पायी गयी हे । 

उपयुक्त कलाकृतिको घटो दिखते रहिये, “पदे पदे यज्नवतामुपैति तदेव 
रूपं रमणीयताया:'पक्ति पुन पुन. साकार होती जायगी। मनृष्य ऐसी 
कृतियोके सम्मुख अपने श्रापको खो बैठता है । 


अम्बिकाकी' एक और मूर्ति 


प्रस्तुत सग्रहालयमें ऐसी ही और भी झ्ाकक मूर्तियाँ है, जो न केवल 
जैन-मूरति कलाका ही मुख उज्ज्वल करती है, अपितु नवीन तथ्योको भी 
लिये हुए है । इनके रहस्यसे भारतीय पुरातत्त्वके श्रन्वेषक प्राय. वचित 
है । यद्यपि ये सभी एक ही रूपकका अनुगमन करती है, तथापि रचना काल 
आर ढग भिन्न होनेके कारण कलाकी दृष्टिसे उनका श्रपना महत्त्व है । 
झब्द-चित्र इसप्रकार है -- 

एक वृक्षकी दो शाखाएँ विस्तृत रूपमे फैली हुई है, इनकी पंखुड़ियोंके 
छोरपर उभय भागोमे पुष्पमाला धारण किये देवियाँ है । वृक्षकी छायामें 
दायी श्रोर पुरुष और बायी ओर स्त्री अवस्थित हैं। पुरुषके बाये घुटनेपर 
एक बालक हैं। स्त्रीके बाये घुटनेपर भी बालक है, दाहिने हाथमे प्राम्रफल 
या बीजप्रक प्रतीत होता हैं। दोनो बालकोंके हाथोमे भी फल है। प्रुरुषका 
दाहिना हाथ खडित है, भ्रत निश्चित नही कहा जा सकता कि उसमें क्या 
था । पुरुषके मस्तकपर नोकदार मुकूट पडा हुआ हैं । गला यज्ञोपवीत 
और झाभूषणोंसे विभूषित है ! दपत्ति स्वतन्त्र दो आसनपर विराजमान हे । 


'सतोक्षचन्द्र काला इसे मानसी' मानते हे, यह उनका भ्रस हैं, 


र्२२ सब्हह्रोंका बेभव 


निम्न भागसे सात और मूर्तियाँ है, जो श्रामते-सामने मुख किये हुए हे । 
वुक्षकी दोनो पक्तियोके बीच जिन-भगवान्‌की प्रतिमा स्पष्ट दृष्टिगोचर 
होती है ।” 

इसप्रकारकी प्रतिमा जब सबसे पहले राजगृह स्थित पंचम पहाड़के 
ध्वस्त जैन-मंदिरके श्रवशेषो्में देखी थी, तभीसे मेरे मनमें कौतूहल 
उत्पन्न हो गया था । भारतके और भी कुछ भागोमे इन्ही भावोंवाली 
मूर्तियाँ मिलती है। जिनपर भिन्न-भिन्न विद्वानोने श्र॒लग-प्रलग मत 
व्यक्त किये हेँ। श्री रायबहादुर दयाराम सहानीका श्रभिमत है कि 
वह वृक्ष कल्पद्रुम है । ये बच्चे अवसपिणी, सुषम-सुधम समयकी प्रसन्न 
जोडियाँ हैं'.। श्री भदनसोहन नागरते इस प्रकारके शिल्पको “कल्पवृक्षके 
नीचे बेठी हुई भातृकाओोकी मूति” माला है । श्री वासुदेवदारण श्रग्र- 
बालने वृक्षकों कल्पव॒क्ष माना हैं और निम्न अधिष्ठित दम्पति युगलको 
यक्ष-यक्षिणी मानते हुए आशा प्रकट की है कि जैन-विद्वान्‌ इसपर अधिक 
प्रकाश डालेगे । जैन शिल्प-स्थापत्य तथा मूतिकलाके विशिष्ट अभ्यासी 
श्री श्रीसाराभाई नवाबसे पूछनेपर भी इस मूतिके रहस्यपर कुछ प्रकाश न 
पड सका। उपर्युक्त प्रथम दो विद्वानोकी सम्मतियाँ ऐसी हे जिनपर विश्वास 
करना प्राय कठिन है । 


जब भारतके विभिन्न भागोम इस शैलीकी मूर्तियों पायी जाती हें, 
तब यह बात तो मनमे अवश्य आती है कि इनका विशिष्ट महत्व अवश्य 
ही रहा होगा, परन्तु जहांतक प्राचीन शिल्प-स्थापत्य कला-विषयक 
ग्रन्थीका प्रश्न है वे, प्राय: इस विषयपर मोल हे । मेरी रासमें तो यह 
भ्रबिकाकी ही मूर्ति होगी । 


'जैन-सिद्धांत-भास्कर--भाग ८, किरण २, पृष्ठ ७१, 
“प्रेमी अभिनन्‍्दन ग्रन्थ, पृ० २८३, 
हो जेस-सत्यप्रकाश वर्ष ४, भंक १, पृष्ठ ८, 


प्रयाग-संग्रहालयकी जेन-म्तियां रे 


ऐसी स्थितिमें यह समुचित जान पडता हैं कि यदि प्राचीततम देवी- 
मूतियोका अध्ययन किया जाय तो संभव है इस उलभनके सुलभनेका मार्ग 
निकल आये । यहाँपर श्वेताम्बर और दिगम्बर मान्य शिल्प शास्त्रीय 
ग्रशोंमे अंबिकाके जो स्वरूप निर्दिष्ट हे उनके उल्लेखका लोभ संवरण 
नहीं किया जा सकता। इन स्वरूपोसे मेरी स्थापनाको काफी बल मिल जाता 
हैं। यहाँपर में एक बातको स्पष्ट कर देना श्रावश्यक समभता हूँ कि सप्र- 
दाय मान्य शिल्पशास्त्रके जितने भी स्वतन्त्र ग्रन्थ या एतद्दिषयक उल्लेख 
एवं उद्धरण उपलब्ध होते हे, वे इस शैलीकी मूर्तियोके निर्माण समयके 
काफी बादके हे। तथापि दोनोमे झ्राशिक साम्य पाया जाता है एवं जिस काल- 
में ग्रन्थोका प्रणयणन हुआ उस कालकी चित्रकलामें भी--विशेषत: 
पश्चिम भारतकी--अम्बिकाका वैसा ही रूप अ्भिव्यक्त हुआ है। श्रत- 
कोई कारण नहीं कि हम इत परवर्त्ती उल्लेखो पर अ्रविश्वास करे । 
प्रासंगिक रूपसे यह भी बतला देना आवश्यक है कि शिल्प-शास्त्र जैसे 
व्यापक विषयमे साम्प्रदायिक मतभेदकों स्थान नहीं हो सकता । क्योकि 
में श्रपनें अनुभवोके आवधारपर देवी-मूरतियोके सबधमे तो अवश्य ही दुढता- 
पूंवा कह सकता हूँ कि. प्रतच्चीन-कालमें देवी-मूर्तिके निर्माणमें सांप्रदायिक 
श्राग्रह नही था। कारण कि शित्पज्ञास्त्रीय उल्लेखोंके प्रकाश देवी- 
मूतियोको देखेगे तो प्रतीत हुए बिना न रहेगा कि' उभय समप्रदायोमे 
परस्पर विरोधी ' भाववाली मृर्तियाँ भी बनी। जैसे दिगम्बर-मान्य शिल्प 
ग्रन्थके अनुसार जैसा रूप अंबिकाका दिखता हैं, उसके अनुसार इवेता- 
म्बरोने मूत्ति बनायी और दवेताम्बर भान्य-रूपके अनुसार दिगम्बर 
जैनोंने । मुझे तो ऐसा प्रतीत होता है कि ज्यो-ज्यो सप्रदायके नामवर 
कदाग्रह बढता गया, त्यो-त्यो अपने अपने रूप भी स्वतन्त्र निर्धारित होते 
गये । इसीके फलस्वरूप वास्तु-साहित्य-सृष्टि भी हुई। यदि प्राचीन 
मूर्तियोंको छोड़कर, केवल शिल्प कलात्मक ग्रस्थोके उद्धरणों पर ही विश्वास 
कर बैठें तो, धोखा हुए बिना 'न रहेगा। 


श्र४ खण्डहरोंका वेभव 


इवेताम्बर झाचाय॑े रचित शिल्प ग्रन्थोंमें ग्रबिकाका रूप इन शब्दोंमे 
वर्णित है :--- 

/तस्मिन्नेव तीर्थे समुत्पन्नां कृष्मांडों देवों कनकवर्णा सिहवाहनां 
पतुर्भुजां माठुलिगपाश-पुक्त-दक्षिणकरां पुश्राइुकुशान्वितवामकरां चेति ।” 

--उन्‍्हीके तीर्थोमे क्ष्माण्ड (अ्रम्बिका) नामक देवी है, वह सुवर्ण 
बर्णव।ली, सिहवाहिनी और चार हाथवाली है। उसके दक्षिण उभय 
हस्तमें बीजपूरक और पाश है। बाये दो हाथोमे पुत्र और अ्रकुश है । कुछ 
ग्रन्थोमे दायें हाथमे भ्राम्नलुम्ब या फल रहनेके उल्लेख भी दृष्टिमे आये हे । 

दिगम्बर सप्रदायके अनुसार भ्रबिकाका स्वरूप इस प्रकार हैं :-- 

“सब्येकद्यपगप्रियंकरसुतं प्रोत्ये करे बिश्वतों, 
विश्याज्नस्तवकं शुभंकरकरश्लिष्टान्यहंस्तांगुलोम्‌ । 
सिहे भरत घरे स्थितां हरितमामाम्रव्रुमच्छायगां 
बन्यारं दशकार्मुकोब्छयजिन देवोीमिहास्रां यजे ॥/ 

-“दस धनुषके देहवाले श्री नेमिनाथ भगवान्‌की आम्रा (कृष्माण्डिनी ) 
देवी है । वह हरितवर्णा, सिहपर आरूढ होनेवाली, ग्राम्र छायामे निवास 
करनेवाली और द्वयभुजी हे। बाये हाथमे प्रियकर नामक पुत्र स्नेहाद 
झा्रैेडालको तथा दाये हाथमे दूसरे पुत्र शुभकरकों धारण करनेवाली है । 

उपर्युक्त पक््तियोमें वणित भ्रम्बिकाके दोनो स्वरूप सामयिक परिवतेन- 
के साथ प्राचीन कालसे ही भारतीय मूत्तिकलामे विकसित रहे हे । परन्तु 
इस मौलिक स्वरूपकी रक्षा करते हुए, कलाकारोने समयकी माँगको देखकर 
या सामाजिक परिवर्तनों एव शिल्पकलामे झानेबाले नवीन उपकरणोको 
झपना लिया है, जैसा कि प्रत्येक शताब्दीकी विभिन्नतम प्रतिमाप्नोंके 
अवलोकनसे ज्ञात होता हैं । यो तो प्राप्त भ्रम्बिकाकी प्रतिमाझ्नोंके श्राघा र- 
पर उनके शिल्प-कलात्मक क्रमिक विकासपर सर्बाग पूर्ण प्रकाश डाला 
जाय तो केवल अम्बिकाकी मूत्तियोंपर एक अ्रच्छा-सा स्वतन्त्र ग्रन्थ प्रस्तुत 
किया जा सकता है, क्योंकि वह देवी श्रन्य तीर्थकरोंकी अधिष्ठात देवियो- 
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की अपेक्षा श्रघिक प्रसिद्ध एवं व्यापक रूपसे सम्मानित स्थानपर रही हैं 
जैसा कि “रूप-मण्डन' से प्रतीत होता है। 

२ नम्बरवाले चित्रमें जो भ्राकृति प्रदर्शित है उसे में सकारण सयक्ष 
अम्बिकाकी मूत्ति ही मानता हँ। कारण कि उभय सम्प्रदाय मान्य उद्धरण 
भी इसके समयंनमे ही है, उसे डा० वासुदेवशरण श्रप्रवाल श्र|दिने कल्पवृक्ष ' 
माना है। परन्तु में इसे आम्रवुक्ष मानता हूँ । पत्तियोका भ्राकार बिलकुल 
आम्र-पत्रके सदृश है । दोनो पत्तियोके नुकीले भागपर देविवोकी पुष्पमाला 
लिये भ्राकृति है, वह एक प्रकारसे परिकरका अग हैं । वक्षके मध्य 
भागमें जो जिनमूत्ति दिखलाई पड़ती हैँ वह नेमिनाथ भगवान्‌की ही 
होनी चाहिए, कारण कि अ्रम्बिकाकी उपर्थुक्त सग्रहालयम जो मूत्ति है, 
उसपर भी नेमि जिन अकित है। प्रभास-पाटन,, खभात' आदि कुछ 
नगरोमे १२वीं शतीकी ऐसी अ्रम्बिकाकी मूत्तियाँ सपरिकर उपलब्ध हुई 
हैँ जिनके मस्तकपर नेमिनाथ भगवान्‌की मूत्तियाँ है । जो स्त्री वक्षके 
दाई ओर अवस्थित है वह निस्सन्देह भ्रभ्विका ही होनी चाहिए। जो 
पुरुष दिखलाई पडता है उसे यदि गोमेध यक्ष मान ले तो सारी शकाएँ 
दूर की जा सकती हे। अ्रम्बिकाकी कुछ ऐसी भी मूत्तियाँ पाई जाती 
हैं जो आम्र वृक्षकी छायामे भ्रकेली ही बठी हे । 


राजगृहकी अम्बिका 

राजगृहमे बैभारगिरि पर्वतयर गुप्तोत्ततरमलीन कुछ खडहर है 
उनमें एक मानव-कदकी प्रतिमा है, जो आम्न वृक्षकी छायामे कमलासनपर 
बैठी स्त्रीकी है । जनता इस स्त्रीकों महाश्रमण महावीरकी माता मानती 
है । वस्तुत. यह अ्रम्बिका ही है । कारण कि लुम्ब सहित श्राम्रवृक्ष श्रति 


४भारतना जैन तोर्थों भरने तेमनुं शिल्प-स्थापत्य, चित्र ८७ 
“श्री जैनसत्यप्रकाश, वर्ष ७, अंक १, पृ० १८५ 
१५ 


२२६ खण्डहरोंका वेभव 


स्पष्ट है । तदुपरि दोनों पाइ्वेदोके बीच श्र्थात्‌ देवीके मस्तकपर भगवान्‌ 
नेमिनाथकी प्रतिमा अवस्थित हैं। व॒क्षकी छायामे अम्बिका बैठी है। 
शारीरिक विन्यास बहुत ही सुन्दर और स्वाभाविक हैं। इस प्रकारकी 
यह एक ही प्रतिमा बिहारमे उपलब्ध हुई है । स्त्री मृत्ति विधान शास्त्रकी 
दृष्टिसे इसका विशेष महत्त्व है। 


एलोराकी अम्बिका 


इसी प्रकारकी एक मानव-कदकी प्रतिमा एलौराकी गुफामे भी 
अ्रकित है। जिसका निर्माण-काल १०वीं शतीके आसपास है। आम्र- 
वृक्षकी सघन छाया है । राजगृहकी प्रतिमामे केवल आ्राम्र वृक्षकी एक डाल 
अ्रकित करके ही कलाका<ने सतोष कर लिया है, जब कि प्रस्तुत प्रतिमाके 
मस्तकपर तो सम्पूर्ण सघन आम्र व॒क्ष अकित है । इस देवीकी मुख्य प्रतिमकि 
ठीक मस्तकपर छोटी-सी पद्मासनस्थ प्रतिमा है, जिसे भगवान्‌ नेमिनाथकी 
कह सकते है। यो तो शिल्पीने इस मृत्तिके निर्माणमे प्रकृतिसे इतना साम- 
जस्य कर दिखाया है, जैसा ग्रन्यत्र कम मिलेगा । विशेषता यह है कि अर म्रव॒ृक्ष- 
के दोनो ओर मयूर-मयूरियाँ अ्रकित है। आम्रके टिकोरे-से उसके फल है । 
वृक्षपर कही-कही कोयल भी दिखाई पडती' है। तात्पर्य कि कलाका रने वसन्‍्ता- 
गमनके भाव अकित किये है। इसी प्रकारकी एक और प्रतिमा कलोल स्टेशनसे 
चार मील दूर शेरीसाके इवेताम्बर जैन मन्दिरमे विद्यमान है। उपर्युक्त वणित 
प्रतिमा सिहासनपर विराजमान है। ऐसी ही प्रतिमा आबूमे भी पाई जाती हैं 
परन्तु यहाँ स्थानाभावसे उनका विस्तृत उल्लेख सभव नही है । 

प्राचीन तालपत्रीय जेन चित्रोंमे अम्बिकाके जो रूप मिलते हे वे 
उपर्युक्त रूपोसे कुछ भिन्न हे । ऐसा पता चलता है कि श्श्वी १३वीं 
शतीमे गुजर।तमे अम्बिकाकी मान्यता व्यापक रूपमे थी। झारासुर भौर 
गिरना रमे तो अ्रबिकाके ,स्वतत्र तीर्थ ही हैं। विमलशाके आबूवाले लेखमें 
इनकी स्नुति भी की गई है । (इलो० ९) 
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इतने लबें विवेचनके बाद में इस निष्कर्षपर पहुँचा हूँ कि राजगृह, 
रीवाँ, लखनऊ, मथुरा और प्रयाग आदि प्राचीन सग्रहालयोमे आम्रवृक्षके 
निम्न भागमे, सिहासनपर बैठी हुई, ढय बालक युक्त, जितनी भी 
प्रतिमाएँ हूँ वे भगवान्‌ नेभिनाथकी अधिष्ठातु अम्बिकाकी हो है । 


अतिरिक्त सामग्री 

उपर्युक्त पक्तियोमे जैनसस्क्ृतिके मुख्वकी उज्ज्वल करनेवाले महत्त्वपूर्ण 
कलात्मक अवशेषोका यथामति परिचय दिया गया है, श्रत. पाठक यह न 
समभ बैठे कि वहॉपर इतनी ही सामग्री है, श्रपितु हॉपर ऐसी अनेक जिन- 
मूत्तियाँ हैं, जिनका महत्त्व मूर्तिकलाके क्रमिक विकासकी दृष्टिसे श्रत्यधिक 
हैं । समय अत्यन्त अल्प रहनेसे में उतक। सिहाबलोकन न कर सका । 
विशेषत में उन वस्तुओका भी अवलोकन न कर सका, जिनके लिए यहाँ- 
का संग्रहालय विशेष रूपसे प्रसिद्ध रहा है । मेशा सकेत वहाँके टेरकोीटा- 
मृण्मूनियोसे हैं। कारण कि यहाँका सग्रह इस विषयमे ग्रनुपम' माना 
जाता है। अधिकतर मुप्मृत्तियाँ कौशाम्बीसे प्राप्त की गई है । कौशाम्बी 
एक समय श्रमण-सस्कृतिकी एक धारा जैन-सस्क्ृतिका केन्द्र रही है । 

भारतीय लोक-जीवनका सव्गीण प्रतिबिम्ब, यहॉके कलाकारो द्वारा 
मृण्मृत्तियोमे श्रधिक स्पष्ट रूपसे अभिव्यक्त हुआ है । जीवनके साधारणसे 
साधारण उपकरणपर भी कलाकारोने ध्यान देकर उन्हें अमरता प्रदान 
की है । जैन तथा उनके विषयोको भी मृण्मृत्तियो द्वारा प्रकाशित करनेका 
श्रेय कौद्याम्बीके कलाकारोकों ही मिलना चाहिए । प्रयाग-नगर-सभा- 
सग्रहालयमें बहुसख्यक मृण्मृत्तियों हे, जिनका विषय जैन-कथाएँ हे, परन्तु 
जेन-कथा साहित्यकी सावंत्रिक प्रसिद्धि न होनेसे या एतद्विषयक साधन, 
प्रान्तीय भाषाओमे अनूदित न होनेके कारण, विद्वानू लोग इन “मृष्मृत्तियों - 
को देखकर भी न समझ पाते है, न चेष्ट। हैं. करते है । अश्रच्छा हो कोई 
दृष्टिसपन्न जैन विद्वान, इन विषयोका अ्रध्ययनत कर, तथ्यकों प्रकाशमें 
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लावे । इनकी उपयोगिता केवल श्रमणसंस्कृतिकी दृष्टिसे ही नहीं हैं 
श्रपितु भारतीय मानव समाजके क्रमिक विकासको समभनेके लिए भी है। 
पुरातत्त्वकी विस्तुत व्याख्यामे प्राचीन हस्तलिखित ग्रन्थोकी उपेक्षा 
नही की जा सकती | वहाँ प्राचीन हस्तलिखित ग्रन्थ भी दस हज़ारसे कम 
संगृहीत नहीं हे। इनमें एक हज़ारसे अ्रधिक जैन-पग्रन्थ भी हे । परन्तु 
इन समस्त ग्रन्थोके विवरण।त्मक सूचीपत्रके अभावमे में समुचित रूपसे 
अ्रन्थावलोकन न कर सका और न मेरे पास उसे समय उतना अवकाश ही 
था, कि एक-एक पोथीको देख सकता । कुछ एक जैन चित्र भी चित्रशालामे 
लगे हे, जिनका सबध कल्पसूत्र और कालककथासे है। कलाकी दृष्टिसे 
इनका कोई ख़ास महत्त्व नहीं है । हाँ, मुगल एवं कागडा शैलीके तथा 
तिब्बतीय बौद्ध चित्रकलाके कुछ अच्छे नमूने अवश्य सुरक्षित है । 


अवशेष उपलब्धि-स्थान 


इतने लम्बे विवेचनके बाद प्रश्न यह उपस्थित होता है कि इन भ्रवशेषो- 
की उपलब्धि कहांसे हुई । पुरातत्त्वका इतिहास जितना रोचक और स्फूत्ति- 
दायक होता है कही उससे अधिक और प्रेरणाप्रद इतिहास पुरातत्त्व विषयक 
साधनोकी प्राप्तिका होता है । यहॉपर जो कलात्मक प्रतीक अ्वशिष्ट 
हैं, वे कहीसे भी एक ही साथ नही लाये गये हे । समय और परिस्थितिके 
श्रनुसार सारनाथ, कौशाम्बी आदि नगरोसे एवं विशेष भाग बुदेलखडसे 
सगृहीत किये गये हे । एक-एक अवशेष अपनी रोचक कहानी लिये हुए 
है । प० ब्रजमोहनजी व्यास इन अवशेषोकी कहानियाँ बडे रोचक ढगसे 
सुनाया करते हे। बुंदेलखंड सचमुच एक समय कलाका बहुत बडा 
केन्द्र था। प्राचीन कालसे ही बुदेलखडने कलाकारोको आश्रय देकर, 
भारतीय सस्कृतिकी समस्त धाराओो और सुकूमार भावोकी रक्ष,, कठोर 
पत्थरों द्वारा की है। कलाकारोरा सम्मान न केवल साम्राज्यवादी 
शासक ही करते थे, अश्रपितु नागरिकोने भी बहु-सव्यक प्रतिभा-सम्पन्न 
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कलाकारोको, हृदय और मस्तिष्कके अ्रनुकूल वायुमण्डल बनाकर, प्रोत्साहन 
दिया--ख़रीदा नहीं। जैन-पुरातत्त्कके इतिहासकी दृष्टिमे बुदेलखडका 
स्थान श्रति महत्त्वपूर्ण रहा है। जैन शिल्प-स्थापत्य कलाके उच्चतम 
प्रतीक एवं विशेषतः जैन मूत्ति-निर्माण-कला तथा उसके विभिन्न भग- 
प्रत्यगोके विकासमें यहाँके कलाकारोने, जो दक्षता प्रदर्शित की है, वह 
रस और सौन्‍न्दर्यकी दृष्टिसे अनुपम है। खजुराहों और देवगढकी एक 
बार कलातीथेके रूपमे यात्रा की जाय, तो भ्रनुभव हुए बिना न रहेगा कि, 
उन दिनोके जैनोका जीवन कला और सौन्दर्यके रसिक तत्त्वोसे कितना 
ग्रोतप्रोत था । जहॉपर एकसे एक सुन्दर भावमय, औ्रौर उत्प्रेरक शिल्प 
कृतियाँ दृष्टिगोचर होगी, जिन्हे देखकर मन सहसा कलाका रका अभिननन्‍्दन 
करनेको विवश हो जायेगा । खजुराहोका वह शैव मन्दिरवाला शिखर 
आज बृदेलखडमे विकसित कलाका सर्वोच्च प्रतीक माना जाता है । इसके 
कलात्मक महत्त्वके पीछे प्रचारात्मक भावनाका बल श्रधिक है। यद्यपि 
इनसे भी सुन्दर कलापूर्ण जैन मन्दिरोके शिखर, स्तम्भ और तोरण श्रादि 
कई शिल्प कलाके अलकरण उपलब्ध होते हे, परन्तु वे जैन होनेंके कारण 


ही आजतक कलाकारों और समीक्षकों द्वारा उपेक्षित रखे गये हे। | 


कलाकारोकी दुनियामें रहनेवाला और सौन्दर्यके तत्त्वोको आत्म-सांतू 
करनेवाला निरीक्षक यदि कला जैसे श्रति व्यापक विपषयमे पक्षपातकी 
नीतिसे काम ले, तो इससे बढकर और ग्ननर्थ हो ही क्या सकता है ? 
बुदेलखडके देहातोमे भी जैन अवशेष बिखरे पडे हें । इनको देखकर 
हृदय रो पडता है और सहसा कल्पना हो आती है कि हमारे पूर्व पुरुषोने 
तो विशाल धनराशि व्यय कर, कलात्मक प्रतीकोका सुजन किया और 
उन्हीकी सन्‍तान आज ऐसी अयोग्य निकली कि एतद्विषयक नवनिर्माण 
तो करना दूर रहा, परन्तु जीवनमे स्फूर्ि देनेवाले बचे-खुचे कलावशेषोंकी 
रक्षा करना तक, असभव हो रहा है । इस वेदनाका अनुभव तो वही कर 
सकता है, जो भुक्त-भोगी हो। हमारी श्रसावधानीसे, हमारे पैरों तले, 
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हमारे पूर्वजोके कीतिस्तम्भ रौदे जाते हे। कही प्रशिक्षित और कही 
सुशिक्षित जनता द्वारा पुरातत््वकी बहुत बडी और मौलिक सामग्री बुरी 
तरह क्षत विक्षत की जा रही है। माननीय व्यासजीसे, यह सुनकर मुझे 
प्रत्यन्त ही आइचये हुआ कि बुदेलखंडके कुछ ग्रामोमे जेत और बौद्ध मूत्तियोके 
मस्तको (भन्य देवोकी अपेक्षा इनके मस्तक कुछ बड़े भी होते हें)को 
धडसे पृथक्‌ कर उसे ख रादकर कृण्डियाँ (पथरी) बनाई जाती है। उफ ! 


उपसंहार- 

यहाँपर एक बात कहनेका लोभ सवरण नहीं कर सकत।, वह यह 
कि भारतीय शिल्प और स्थापत्य कलाका मुसलमानोने बहुत नाश किया 
है---इस बातको सभी कलाकारोने माना है, परन्तु यदि सच कहना अपराध 
ने माना जाय तो, में कहूँगा कि जितना नाश मुसलमान न कर सके, उससे 
कई गुना अधिक हमारी साम्प्रदायिकताने किया है। मुसलमानोने तो 
केवल मन्दिरोकों मस्जिदोमे परिवत्तित किया और कही मूरत्तियाँ खडित 
की, परन्तु पारस्परिक साम्प्रदायिक कालुष्यने तो जेन व॑ बौद्ध आदि मूत्तियाँ 
ए4 उपागोको निर्देयतापूर्वक क्षत विक्षत किया । इन पक्तियोका आधार 
सुनी सुनाई बाते नहीं, परन्तु जीवनका अनुभव हैं । पटना, प्रयाग, नालन्दा 
श्रादि कुछ सग्रहालयोमे श्रमण संस्कृतिस सम्बंधित कुछ ऐसी मृत्तियाँ 
मिली जिनकी नाक जानबूभकर आरियोसे तराण दी गई हे । ऐसे और 
भी उदाहरण दिये जा सकते हे। 

यहाँपर मे नगर सभा-सग्रहालयके कार्यकर्ताओका ध्यान इस ओर 
श्राकृष्ट करना चाहता हूँ कि वे पुरातन अवशेषोको अधिकसे अधिक सुरक्षित 
रखनेके उपाय काममे लावे। जित सम्यताके प्रतिनिर्घि-नस खडित 
प्रतीकोको पृथ्वी माताने शताब्दियों तक अपनी सुकुमार गोदमे यथास्थित 
सेभालकर रखा, उन्हे हम विवेकशील मनुष्य झपने ऊपर रक्षाका भार 
लेकर, भ्ररक्षित छोड नष्ट न होने दे । इन पक्तियोको में विशेषकर इसलिए 
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लिख रहा हूँ कि वहाँपर जो अवशेष, जिस रूपसे रखे गये है, वे नतो 
कल।भिरुचिके द्योतक हे और न सुरक्षाकी दृष्टिसे ही समीचीन । स्थानकी 
सफाईपर ध्यान देना भी आवश्यक है । इतने सुन्दर कलात्मक अवशेषोको 
पाकर भी कार्यवाहक-मडल इन्हे कलातीयेका रूप न दे सका, तो दोष 
उनका ही होगा | बिखरे हुए कलात्मक अ्रव्शेषोको एकत्र करना कठिन तो 
है ही, परन्तु इससे भी कठिनतर काम है उनको सँभालकर सुरक्षित रखने 
का । यह भी तो एक जीवित कला ही हैं । 

भारतीय स्थापत्य कलाके अनन्य उपासक रायबहादुर श्री ब्रजमोहनजी 
ध्यासको धन्यवाद दिये बिना मेरा कार्य अ्रधूरा ही रह जाता है। कारण, 
इस सग्रहालयको समृद्ध बनानेमे व्यासजीने जितना रक्तशोषक श्रम 
किया है, वह शायद ही दूसरा कोई कर सके । आज भी' झ्रापमे घही' उत्साह 
और प्रातत्त्वके पीछे पागल रहनेवाली लगनके साथ, औदार्य भी हैं । 
आप सस्क्ृत साहित्यके गहरे अभ्यासी हैं । वेदिक सस्कृतिके परम उपासक 
होते हुए भी जैन पुरातत्व और साहित्यपर ग्रापका आज भी इतना स्नेह 
हैं कि जहाँ कही भी कोई चीज़ मिलनेकी सभावना हो, आप दौड़ पडते 
है । वे मुझे बता रहे थे कि आज भी बुदेलखडसे दो बेगन भरकर जैन 
मूत्तियों मिल सकती हे मुझे आपने जिस आत्मीयतासे तत्रस्थ जैन 
मूत्तियोके अध्ययनमे सुविधाएँ दी, उनको में किन शब्दोमे व्यक्त करूँ ? 
इस सबधमे प्रकाशित कुछ चित्र भी उन्हीके द्वारा मुझे प्राप्त हुए है । 
श्री संगमलालजी श्रग्रवालके पुत्रने अपना समय निकालकर अवशेषोकी 
फोटो आदिमे सहायता दी थी, एतदर्थ में उनका भी आभारी हूँ । 
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बादमें १६५० में मेने स्वयं उनके बताये हुए स्थानोंपर स्रमण कर 
खंडहरोंका साक्षात्कार किया जिसका विवरण झागे किया जा रहा हैँ 


विन्ध्यभूमि की जैन-मूर्तियाँ 


विष प्रदेशका भूभाग प्राचीन कालसे ही भारतीय शिल्प-स्थापत्य कलासे 
सम्पन्न रहा हैं। भारत एवं विदेशी सग्रहालयोंमे, बहुसख्यक प्रतीक 

इसी भूभागसे गये है, तो भी आज वहाँकी भूमि सौन्दर्यविहीन नहीं है । 
भरह॒त स्तूप जैसी विश्वविख्यात कलाकृतिका सम्बन्ध इसीसे है, जो आज 
कलकत्ता और प्रयाग-सग्रहालयकी शोभा हैं। ससारप्रसिद्ध खजुराहो 
इसी रत्नगर्भाका एक ज्योति-खड है, शिल्प सौन्दर्यका अ्रन्यतम प्रतीक है । 
एक समय था, जब यहाँ उत्कृष्ट कलाकारोका--स्थपतियोकप्र---सम। दर 
होता था, शासक एवं शासित दोनो कलाके परम उपासक थे। यहाँकी 
जनता एवं कलाकारोने अपनी उत्कृष्ट सौन्दर्यसम्पन्न कलाकृतियोसे, न 
केवल इस भूभागकों ही मडित किया, अपितु भारतीय-शिल्पकलाके क्रमिक 
विकासकी मौलिक सामग्री प्रस्तुतकर, भारतका सास्कृतिक गौरव द्विगुणित 
बढा दिया । श्राज भी भारत इसपर गव॑ कर सकता है । पाथिव सौन्दर्थके 
तत्त्वोकी परम्पराकों यहॉकी जनताने सुन्दर रूपसे सँभाल रखा। शुग, 
वाकाटक, गुप्त एवं तदुत्तरवर्ती शासकोके समय यहाँका सास्क्रतिक धरातल 
प्रतिस्पर्शधाकी वस्तु था। ग्राम-ग्रम और पहाडियोपर इतस्तत फैली हुई 
प्राचीन मूर्तियाँ, मंदिर एवं तथाकथित जिल्पावशेष, आज भी अपनी गौरव 
गरिमाका मौन परिचय दे रहे हे। विन्ध्यभूमिके श्रवशेष कलाकारोकी उदात्त 
भावधारा, व्यापक चिन्तन एवं गम्भीरताके परिचायक है ! यहाँके कलाकार 
कोरे भावुक न थे, एव न आध्यात्मिक कृतियोके सृजन तक ही सीमित थे, 
अपितु उनने तात्कालिक लोकजीवनके विशिष्ट अगोको पत्थरपर कुशल 
करो द्वारा उत्खनन कर, समाजकी विकासात्मक परम्पराको अक्षुण्ण रखा। 
कल्पनाके बलपर उन्होने एक प्रकारसे जनताका नैतिक इतिहास, छैनीसे, 
मौत रेंखाग्नों द्वारा खचित किया। शताब्दियो तक सास्कृतिक विचारधाराको 
अपनी दी साधनासे सुरक्षित रखा। उनकी कल्पना शक्ति, शिल्पवेविध्य, 


रशे६ खण्हहरोंका बसव 


सुललित भ्रकन, शारीरिक गठन एवं उत्प्रेरक तत्त्व श्राज भी टूटी-फूटी 
कलाकृतियोंमें परिलक्षित होते हे । श्रत. निःसकोच भावसे कहा जा सकता 
है कि भारतीय शिल्प-कलाका श्रध्ययन तब ही पूर्ण हो सकेगा, जब यहाँके 
अवशेषोंपर, जो श्राज भी अपेक्षाकत पर्याप्त उपेक्षित हे, गभीर दृष्टि डाली 
जाय । विन्ध्य-भूमिके कलावशेष मौनवाणीसे कह रहे है कि कला कलाके 
ही नही श्रपितु जीवनके लिए भी हैँ । यहाँ प्राकृतिक स्थानोकी बहुलता 
होनेसे संस्कृति-प्रकृति और कला, जिवेणीकी कल्पना साकार हो उठती है + 
जेन पुरातत्त्व . 

विवक्षित भूमागका प्राचीन कलावैभव भरहुत स्तूपमें परिलक्षित होता 
है । यही स्तूप प्रान्तका सर्वप्राचीन कलादीप है। घटनासूचक लेख होनेसे 
इसका महत्त्व कलाके साथ इतिहासकी दृष्टिसे भी है । भारतीय लोककलाका 
यह उच्चतम प्रतीक है। शुगवशके बाद भारशिव, जो परम हौव थे, 
शासक हुए । भूमरा जानेका सौभाग्य मुझ प्राप्त हुआ है । बहाँके अवशेष 
ओर नाग्रौद राज्यसे पाये गये प्रतीक उपर्युक्त पक्तिकी सार्थकता सिद्ध 
करते है । इस प्रसगमे नचना और लखुरबाग भी उपेक्षणीय नही, जहाँ शैव 
सस्कृतिके ढेर अवदेष झ्राज भी प्राप्त किये जा सकते है । ये स्थान भयकर 
जगल और पहाडियोपर है । दिनको भी वनचरोका भय बना रहता है । 
गुप्तोके समयमें शिवपूजाक। प्रचार काफी रहा । बादमे जैन पुरातत्त्वका 
स्थान आता हैं। प्रमाणोके अभावमे निश्चित नहीं कहा' जा' सकता कि 
शअ्रमुक॒सवंतमे जैन सस्कृतिका इस ओर प्रचार प्रारम्भ हुआ, परन्तु 
प्राप्त जैनमूतियों और देवगढ़के मदिरोपरसे इतनी कल्पना तो की 
ही जा सकती हैं कि गुप्तोके समयमे जैनोका आगमन इस ओर हो गया 
था । जैनाचार्य हरिगुप्त, जो तोरमाणके गुरु थे, इसी प्रान्तके निवासी 
थे। भ्राकृत साहित्यकी कछेक कथाएँ मी इसका समर्थन करती हे । 
आज विल्ध्यप्रदेशमे जहाँ कहीपर भी खड॒हरोमे जाकर देखे तो, वहाँ जैन 
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अवशेष अ्रवश्य ही दृष्टिगोचर होंगे, भले ही वहाँ जैनी न बसते हों । गत 
वर्ष मेने स्वव भ्रमण कर, अनुभव किया हैं। नदी तीर, जलाशय, कूप 
एवं वापिकाश्रो तकमे जैनमूर्तियाँ उपेक्षित-सी पड़ी है । मकानोकी दीवालो- 
में तो मूतियोका रहना ग्राशिक रूपसे क्षम्य हो भी सकता है, पर मेने दर्जनो 
मूर्तियाँ सीढियो और पाखानीमेसे निकलवाई है । यह साम्प्रदायिक दूषित 
मनोभावोका प्रदर्शन सात्र हैं । पच्ासो स्थानपर जैन मूर्तियाँ “खैरमाई”के 
रूपमे पूजी जाती हे। जसो, सहर, उचहरा और रीबांमे मेने स्वय 
इस प्रकार उन्हे अचित देखा है। झाज प्रयागसग्रहालयमे जितनी भी 
जैन प्रतिमाएँ हे, उनमेसे बहुत बडा भाग विब्ध्यप्रान्तसे प्राप्त किया गया 
है । जसोमे तालाबके किनारे एक हाथी मर गया, जहाँ उसे गाडा गया, 
वहाँ कुछ गढा रिक्त रह गया, तब जैन मूतियोसे उसकी पूति की गई। 
जसो जैन मूतियोका नगर है । जहाँ खोदे वही मूर्ति । यह हाल सारे प्रान्तका 
है । कई सुन्दर जैन मन्दिर भी अ्रवश्य ही रहे होगे, कारण कि तोरणद्वारके 
जैन अवशेष और मानस्तभ तो मिलते ही हे । मन्दिर न मिलनेका केवल 
यही कारण पर्याप्त नहीं हे कि वे गिर पडे, परन्तु मुझे तो ऐसा लगता है, 
जहाँ जैन थे वहाँ तो मन्दिर सुरक्षित रहे, जहाँ न थे वहाँ मूर्ति बाहर फेक 
दी और ये अजैनोके अ्रधिकृत हो गये । एक दर्जन स्थान मेंने स्वय ऐसे 
देखे हे । वहॉकी जनता भी स्वय स्वीकार करती हैं । 

यहाँपर में एक बातका स्पष्टीकरण कर दूँ कि में सम्पूर्ण विन्ध्यप्रान्तमे 
नही घूमा हूँ, अ्रत जिन अवशेषोकी मेने स्वय देख।, समभा, उन्हीके आधा र- 
पर विचार उपस्थित कर रहा हूँ । हाँ, इतनी सामग्रीसे मेरा विश्वास 
अवश्य मज़बूत हो गया है कि यदि केवल कलात्मक अवशेषोकी गवेषणाके 
लिए ही विन्ध्यप्रान्तका अ्रमण किया जाय तो नि स्सन्देह जैन शिल्पस्थापत्य 
कलाके अनेक अश्वुतपूर्व भव्य प्रतीक प्राप्त किये जा सकते हे ॥ बहुत 
स्थानोसे मुझे सूचनाएँ मिली थी कि वहाँ बहुत कुछ जैन सामग्री है । पर 
पैदल चलनेवाला आखिरमे इतने विस्तृत भभागपर कहाँतक चक्कर काट 
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सकता है, वह भी सीमित समयमे । मेने तो केवल सतना और रीबाँ जिलेके 
स्थान ही देखे है, जो मेरे मार्गम थे। देवतलाव, सऊ, प्योहारी, गुर्गी, 
नागोद, जसो, लखुरबाग, नच्नता, उचहरा, मेहर आदि प्रधान स्थान एवं 
तत्सन्निकटवर्ती स्थानोके ग्रवशेष इस बातकी साक्षी दे रहे हे, कि एक समय 
उपर्युक्त भूभाग जैनोंके बडे केन्द्र रहे होगे। १२-१२ हाथकी दर्जनों 
बड़ी मूर्तियोका मिलना, सैकडो जैन मन्दिरोके तोरणद्ार एवं मूर्तियोंकी 
प्राप्ति, उपर्यक्स बरातकी ओर गम्भीर सकेत करती हे । मुझे तो ऐवा 
लगता है कि मध्यकालीन जैनसस्कृति और कलाके केन्द्रकी धोर 
उपेक्षा हो रही हैं। आइचर्य तो इस बातका हैं कि इस झोर जैनोकी 
सख्या भी सापेक्षत कम नहीं है । सच बात तो यह है कि उनकी इस ओर 
रुचि नहीं है । दुर्भाग्ससे भावुक मानसमे एक बात घर कर गई है कि 
टूटी मूरति देखना अपणकन है 

मेरा विषय यहाँपर अत्यन्त सीमित है, यानी रीवा, रामवन, जसो, 
उचहरा, मैहर आदि स्थानोके जैन अ्रवशेषोका परिचय कराना । परच्तु 
इत पूर्व यह जान लेना आवश्यक है कि बिन्ध्यप्रान्तीय जैन पुरातत्त्वकी 
अपनी मौलिक विशेषताएँ क्या-क्या हैं ” किस कलासे कितना जैन कला- 
कारोने लिया ? एवं चलती आई परम्पराको निर्वाह करते हुए सामयिक 
परिवर्तन कौन-कौनसे और कंसे किये ? में मानता हूँ कि--जैन 
मूर्तियोकी मुद्रा निर्द्धारित है, उसमे सामयिक परिवतंन कैसा ? परन्तु 
यह देखा गया है कि कलाकार हमेशा प्रगतिका साथी होता है, युगकी 
इक्तिकों देखकर उसे मोडता है, तभी उसकी क्ृतियाँ प्राचीन होते हुए, 
आज भी हमे नूतन लगती हे। सामग्िक उचित परिवतेन सर्वेत्र 
अवेक्षित है । 
कुछ विशेषताएँ-- 

ऊपर सूचित भूभागकी जितनी भी जैन मूर्तियाँ स्वतन्त्र या तोरण- 
द्वारमे पाई जाती है, प्राय. सभी श्रष्टप्रतिहार्य युक्त ही होती है, भले ही 
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वे कितनी ही लघुतम क्‍यों न हो। प्रत्येक प्रतिमामें दाईं बाई क्रमशः 
यक्ष यक्षिणी एवं श्रावक-क्राविकाका श्रकन अवश्य ही होगा, जब कि श्नन्य 
प्रान्तवकी बहुत-सी ऐसी प्रतिमाएँ मिलेगी, जिनमे यक्ष-यक्षीका अभाव पाया 
जायगा । विन्ध्यके कलाकार इस बातमे बहुत सजग थे। ३० ०से अधिक 
मूर्तियाँ मेने देखी, सभीमे उक्त नियम स्पप्ट परिलक्षित होता आया है । 
दूसरी देन स्वतन्त्र आसनकी है, भ्रन्य प्रान्तकी मूतियोका आसन प्राय: 
कमलकी आऊकृतिसे खचित या प्लैन रहता हैं। पर विन्ध्यका आसन 
उन सबमें श्रलग ही निखर उठता है। विन्ध्यमूत्तिका निम्न भाग ऐसा 
शोता है--दोनों ओर सगलमुख-सशरीर होते है । इनके मस्तकपर एक 
चौकीनुमा भाग होता हे । दो स्तम्भ एवं किनार, तदुपरि अग्र भागमें 
बारीक खुदाईको लिये हुए लटकता हुआ बस्त्र-छो”, ऊपर गद्दी जैसा 
चौड़ा ऊँचा आसन, इसपर मूर्ति दृ/प्टगोचर होगी, ऐसा श्रासन 
महाकोसल और विन्ध्यप्रदेशनों छोडकर अन्यत्र ना मिलेगा। तीसरी 
विश्येषता यह भी दृष्टिगोचर हुई, जिसका उल्लेख शिल्प या वास्तु ग्रथोमें 
नही है, पर कलाकारोने प्रभावमे झ्राकर अ्रकन कर दिया प्रतीत होता है 
जो स्वाभाविक भी जान पडता है। यद्यपि यह विशेषता उतनी व्यापक 
नही है । नागौद और जसोमे मेने १२ प्रतिमाएँ ऐसी देखी जिनका परिकर 
उनके जीवनके विशिष्ट प्रसगोसे भरा पड। हैं। भगवान्‌ ऋषभदेवके 
पुत्रोका राज्यविभाजन, दीक्ष[प्रसग, भरत-बाहुबलीयुद्ध आदि । महावीर 
स्वामीकी प्रतिमामे कुछेक पूर्वभव और दीक्षा-प्रसण अकित है। ये दोनो 
अ्रपने ढगका अन्यतम एव अश्वुतपूर्व हे । दशावतारी विष्णु और शिवजीकी 
ऐसी प्रतिमाएँ मिलती है । कलाकारने इनका अनुसरण किया ज्ञात होता 
है । अन्यनत्त आबू आदि जैन मन्दिरोमे तो तीर्थंकरोके पूर्वजीवनके वैराग्यो- 
त्प्रेरक भावोका अकन पाया जाता हूँ, पर परिकरमे कही सुना नहीं गया । 
इस ओरकी अधिकतर प्रतिमाएँ ऐसी मिलेगी, जिनपर सम्पूर्ण शिखरकी 
आकृति बनी रहती हैं। जगतीसे लगाकर कलशतक सकल' अ्लंकृत 
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रहता है। तोरणद्वारोवाली आकृतियाँ भी इनसे मेल खाती हे। शिखर 
नागर दौलीके मिलते हैं, यह शैली भारशिवो द्वारा भ्राविष्कृत हुई है । 


यॉक्षणीका व्यापक रूप 


शासनदेवियोमे पद्मावती, अम्बिका और चक्रेश्वरीकी मान्यता सर्वत्र 
प्रधान रूपसे प्रसुत हें । पर इस ओर तो सभी तीर्थकरकी यक्षिणीका स्वतन्त्र 
अ्रकन साधारण बात थी । श्रम्बिका और चक्रेश्वरीके, यहॉकी मूर्तिकलामे, 
कई रूप मिलते हे । चक्रेश्वरीकी बेंठी और खडी कई प्रकारकी स्वतत्र 
भूतियाँ मिलती है । स्वतत्र मंदिर तो इसी ओरकी देन हे। अम्बिकाका 
व्यापक व्यक्तित्व जितना यहाँके कलाकार चित्रित कर सके हे, शायद 
अन्यत्र न मिले । एक ही प्रम्बिकाके ३-४ रूप मिलते है । प्रथम तो सामान्य 
रूप जैसा परिकरमे उत्कीणित रहता है । दूसरा प्रकार शुगकालीन कलाका 
स्मरण दिलाता है। मथुराके अ्रवशेषोमे इसकी अ्भिव्यक्तिका पता लगाया 
जा सकता है। आंम्नवृक्षकी छायाम गोमेघयक्ष और यक्षिणी अम्बिका 
बालकोकों लिये क्रमश दायी बायी श्रोर अवस्थित है। वृक्षपर भगवान्‌ 
सेमिनाथ पद्मासनमे हैं ! निम्न भागमे राजुल भी प्रभुके प्रशस्त पथका 
प्रनुकरण फरती हुई बताई है । जसोमे प्राप्त प्रतिमामे भी एक नग्न स्त्री 
बक्षपर चढनेका प्रयास करती हुई बताई हे, उनका मुख ऊपरवाली मूर्तिकी 
ओर है, सतृष्ण नेत्रोसे देख रही है, मानो प्रभुके चरणोमे जानेको उत्सुक हो । 
इस प्रकारकी मूर्तियाँ विन्ध्यभूमिके अतिरिक्त तन्निकटवर्ती महाकोसलके 
जिपुरी, गढ़ा, पनागर, बिलहरी और कारीतराई आदि स्थानोमे भी मिलती 
हैं। इस शैलीका प्रादुर्भाव कृषाणकालमे हो चुका था, जैसा कि भथुरा 
और कोशाम्बोके जेन पअ्रवशेषोस सिद्ध होता है। विन्ध्य-कलाकारोने 
इसमे सामयिक परिवर्तन किये! अम्बिकाका तृतीय रूप प्रस्तुत 
निबन्धमे ही वरणित है । उच्चकल्प-उचहराके खडहरोमे एक रूप 
और देखा जो विचित्रताको लिये हुए हैं। ४०७८ २६ इचकी शिलापर 


विन्ध्यभूमिकी जेन-मूर्तियाँ र्‌४१ 


एक सघन फल सहित झाम्व॒क्ष उत्कीणित है। देवी अ्रम्बिका इसकी 
डालपर बैठी है। निम्न स्थानमें पूछ फटकारता हुआ सिंह, तनकर खड़ा 
है। सर्वोच्च भागमे भगवान्‌ नेमिनाथ पद्मासनम है । दोनो ओर एक एक 
खड्गासन भी हैँ । केवल अम्बिका, पद्मावती या चक्रेश्वरीके मस्तकपर 
क्रमश नेमिनाथ, पाइवनाथ और युगादिदेव तो प्राय. सर्वत्र ही मिलते हे । 

पाठक देखेगे कलाकार जैन वास्तुशास्त्रकी रक्षा करते हुए, सामयिक 
परिवर्तन करते गये है । 
शवप्रभाव 

यक्ष और यक्षिणियोकी प्रतिमाश्रोपर शैवकलाकृतियोका आशिक 
प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। यहाँ शुग कालसे ही उनका प्रचार था, 
यादमे उत्तरोत्तर बढता ही गया । भारशिवोके समयमे तो वह मध्याह्वमे 
था, अश्रत. कलात्मक परम्पराका प्रभाव कलाकारोपर कैसे नही पड़ता ? 
शिवजीके जटा-जूटका अकन यहाँके यक्षोके मस्तकपर भी पडा । जितनी 
यक्ष मूर्तियाँ (परिकरान्तर्गंत) हें उनके मस्तककी जटा और गुथा हुआ 
रूप इसका द्योतक हैं। भगवान्‌ ऋषभदेवकी जटा यहाँकी प्रतिमाञ्रोमे 
भौर ढगकी मिलती है--पूरा मस्तक जटासे श्राच्छादित रहता है, कुछ 
भाग उठा हुआ भी मिलता हैं। मुकुट भी इसीका विस्तृत कलात्मक 
सस्करण है। यह शव सस्कृतिकी देन है । इस विषयपर में अन्यत्र 
काफ़ी लिख चुका हूँ । 


तोरणद्वार 
मूर्तियोके अतिरिक्त इस ओर तो रणद्वार भी काफ़ी परिमाणमे मिलते 
है । खजुराहो, नचना, अजयगढ़, गुर्गी, रीवा, जसो और उच्चकल्प--- 
उचहरामें अनेकों कलापूर्ण, विविध रेखाश्रोंसे श्रंकित जैनतोरण मिले हे । 
इनमें तीन प्रतिमाएँ जिन की होती हे और शेष भागमें कीतिमुख श्रादि 
रेखाएँ। किसी-किसीमें जैन तीर्यकरोंके श्रभिषेकके दृश्य भी देखनेमें आये । 
१६ 
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कुछेकर्म गोमटस्वामीकी प्रतिमा भी । मुख्यत' इसमें यक्षिणियाँ ही रहती हैं । 
प्रयाग-सग्रहालयमें भी एक दो तोरण हे, जो विन्ध्य-भूमिसे ही गये थे । 


मानस्तम्भ 


अन्य जैनकलावशेषोके साथ मानस्तम्भ भी प्रचुर परिमाणमे उपलब्ध 
है । रीवाँमे मानस्तम्भका उपरिभाग श्रवस्थित है, जिसका शब्द-चित्र' 
इसी निबन्धमे भ्रागे दिया गया है । कुछेक मानस्तम्भ जसोमे मुसलमानोकी 
बस्तीमे पड़े हुए हे। इस ऊपरके भागमे सशिखर चतुर्मंख जिन रहते 
हैं। लाटके अग्र भागपर विविध रेखाएँ उत्कीणित रहती है । 

उचहरावाले स्तभपर तो विस्तुत लेख भी खुदा हैं । पर देहातियो 
द्वारा शस्त्र पनारनेसे यह घिस गया है। परिश्रमसे केवल “सरस्वतोगच्छ' 
“कुन्दकुन्दान्वये और “श्राशधर यही जब्द पढे गये। हाँ, लिपिसे अनुमान 
होता हैं, इसकी आयु ७०० वर्षकी होगी। यह झ्राशधर यदि श्राशाधर हो तो 
उनका आगमन इस ओर भी प्रमाणित हो जायगा । गुर्गी और प्यौहारीके 
निर्जन स्थानोमे जैन स्तभ प्रचुर-मात्रामे मिल सकते है, जैसा कि श्री 
झयाजश्ली सा० के कथनसे ज्ञात होता है | ये रीवा पुरातत्त्व विभागके 
अध्यक्ष है । 
रोवॉक जेन अवशेष 

रीबाँ, विन्ध्यभूमिकी वत्तेमान राजधानी है। पुरातन शिल्पावदेषोकी 
भी इतनी प्रचुरता है कि २० लारियाँ एक दिनमे भरी जा सकती है। 
पर यहां उनका कुछ भी मूल्य नहीं है, तभी तो अत्युच्च कलात्मक 
प्रतीक योही देनन्दिन नष्ट हुए जा रहे हे । रीवॉके बाज़ारसे 
किलेकी ओर जानेवाले मार्गपर बहुत कम ऐसे गृह मिलेगे जिनपर 
पुरातत्त्वके भ्रवशेष न जड़े हों, या मार्गेमें न पड़े हों। राजमहलमें भी 
कुछ अवशेष हैं । तात्कालिक शिक्षा सचिव श्रीयृत तनखा साहबका 
ध्यान मेने इस ओर आऊकृष्ट किया था, पर अभ्रधिक सफलता न मिल 
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सकी, कारण कि उन दिनों रीवॉपर राजन॑तिक बादल मैंडरा 
रहे थे । 

रीवॉ-राज्यमे इतने पुरातन अ्रवशेष उपलब्ध हुए है कि उनसे कई 
नये मन्दिर बन गये । रोबाँका लक्ष्मणबागवाला नूतन मंदिर इसका प्रत्यक्ष 
उदाहरण है। वहाँके महन्तने गुर्गीसे कलापूर्ण अवशेषोंकों मँगवाकर, 
ग्रावश्यकतानुसार तुडवाकर, स्वतत्र मन्दिर अभी ही बना लिया है। इनमे 
जैन अवशेषोकी सामग्री भी मेने प्रत्यक्ष देखी। प्राचीन कलाका इतना 
व्यापक ध्वस होनेके बावजूद भी, भारत सरकारका पुरातत्व विभाग मौन 
सेवन कर रहा है । रीवॉ-राज्यके बचे-खुचे अवशेष मौलवी अ्रयाज्ञअ्रलो 
द्वारा “व्यंकट विद्यासदन"मे पहुँच गये हे और सापेक्षत सुरक्षित भी हे । 
उपर्युक्त सदन साधारणत पुरातन अवशेषोका केन्द्र बन गया है। इसमे 
कई ताम्रपत्र शिलोत्कीणित लेख, प्राचीन मूर्तियाँ, कुछ हस्तलिखित ग्रन्थ 
एव शास्त्रास्त्रोका अ्रच्छा सग्रह है। जैन मूतियोकी सख्या भी पर्याप्त है । 
पर अवेक्षित ज्ञानकी अपूर्णताके कारण सभीपर जो लेबिल लगे हे, वे इन्हे 
बौद्ध ही घोषित करते हे । स्वतत्र भारतके अ्रजायबधरमे ऐसे क्यूरेटर न 
होने चाहिए जो स्वय वहाँके योग्य न हो । उन्होने मेरे कहनेसे परिवर्तन 
तो कर दिया पर अजेन सेकडो अवशेषोपर गलत नाम लगे हे । उदाहरण 
स्वरूप नृसिहावतारकों सिहेश्वर देव” फणयुक्त्र पाश्वताथको-- 
“सर्पेंतबर देव” आदि 

रीवों सग्रहालयके जैन अ्रव्शेष इस प्रकार ह-- 

सख्या ४--की मूर्ति २७ इच लम्बी २९ इच चौडी प्रस्तरकी शिलापर 
भगवान्‌ पाण्वताथकी प्रतिमा अद्धंपझ्मासनस्थ अकित है, मस्तकपर 
घुंघुरवाले जैसी आकृति कलाकारने बतलाई हैँ । लम्ब कर्ण, गलेकी रेखाये 
प्रक्षषको आकृष्ट कर लेती है, छातीपर छोटी-मोटी टॉकीकी मार 
दिखाई पडती है । मुख पूर्णत. खडित तो नहीं हैँ, पर इस प्रकारसे 
जर्जरित हो गया हैँ कि किसी भी प्रकारके भावोकी कल्पना नहीं की जा 
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सकती है । हाथोंकी कुछ उँगलियाँ भी खंडित व दक्षिण चरण भी खडित 
हैं। श्राकृतिसे अनुमान यही होता है कि खुदाई करते समय दूट गये 
होगे । प्रतिमाके मस्तक पर सप्तफण युक्त नाग है । फर्णे सभी टूट गई 
है । कलाकारने सर्पाकृतिको बैठकके नीचेसे शुरू की है, क्योकि लंछनके 
स्थानपर पूँछका भाग बहुत ही स्पष्ट है। जिस प्रासनपर प्रतिमा विराज- 
मान है, बह चौकीका स्मरण कराता है, उभय भागमें पाइवंद हे, जिनके 
मुख खडित हें । उभय भाग पाश्वेद कमल एव लम्बे चेंमर लिये खडे हैं । 
तदुपरि दोनो भ्रोर देव देवी पुष्पमाला लिये एवं नमस्कारात्मक मुद्रामें 
बतलाये गये है । तदुपरि दोनो हस्ती इस प्रकारसे शूंड मिलाये खड़े हैं, मानो 
इन्हीकी शृंडोपर मध्य भागका छत्र आधघृत हो। निम्न भागमे उभय ओर 
ग्राह ऐसे बताये हे कि उनके मस्तकपर ही सारी प्रतिमाका भार लदा है । 
दोनो ग्राहोके बीच प्मावतीकी छोटी मूर्ति श्रकित हूँ। प्रतिमाका 
निर्माण काल १शवी शताब्दीके पूर्व तथा १३वीं शताब्दीके बादका नहीं 
हो सकता । पत्थर साधारण हैं। प्रस्तुत प्रतिमापर परिचयपत्र है, जिसमे 
यह बुद्ध भगवान्‌की प्रतिमा कही गई है । 

सख्या ५--लम्बी ५६ इच चौडी २६ इंच है। यह प्रतिमा जैन मूर्ति 
कलाका सुन्दर प्रतीक है। भ्रन्य मूतियोकी भ्रपेक्षा भिन्न भी है । कमसे 
कम मेरी दृष्टिमे ऐसी मूर्ति श्राजतक नहीं श्राई। कलाकी दृष्टिसे तो 
श्रनुपम है ही, साथ-ही-साथ प्रतिमा-विधानकी दृष्टिसे भी विलक्षण है । 
शब्द-चित्र इस प्रकार हैं--- 

ऊपर सूचित विस्तृत पत्थरशिलाके मध्य भागमे जिनप्रतिमा उत्कीणित 
है । मस्तकपरके बाल आदि चिह्न सख्या ४वाली मूर्तिके श्रनुरूप होते 
हुए भी पालिस होनेके कारण बह सुन्दर जान पडती है । पाइवेद कलात्मक 
ढगसे खडे किये गये हे, उनके मस्तकपरका केशविन्यास प्रेक्षणीय है। और 
तीर्थँंकरोंकी प्रतिमाओंमें पाश्वेद जिस प्रकार खडे किये जाते है, उनमे और 
इनमें थोड़ा प्रन्तर है। इस परिवतंनमें पाइवंद बिलकुल तीर्थकरके सामने 


विन्ध्यभूसिकी जेन-मूर्तियाँ रथ 


इस प्रकार मुखमुद्रा बनाये हुये खड़े हैं, मानों वे सेवाके लिए तत्पर हों। 
भाव भगिमा भक्त्तिके अ्रनुरूप है। पाइवेदके पिछले हिस्सेमें बैठा हुआ 
हस्ती आवेशमे झ्राकर, इस प्रकार भ्रपनी शूंड ऊँची किये हुए हे और ग्राहके 
पूँछको दबाये हुए है, मानो शूंडके बलपर ही वह खड़ा है। खास करके 
शेरका शारीरिक चित्र इस प्रकार खीचा है, कि मानो वह हाथीकी शाूंड 
शिथिल होते ही गिर पडेगा। मूर्ति अ्रद्धंपग्रासनस्थ है । हाथ और चरणका 
कुछ भाग खडित है । इस मूतिका आसन भी कुछ श्रनोखेपनको लिये 
है और जितनी भी प्रतिमाएँ मेने देखी उत सभीका श्रासन उतना चौडा 
हैं जितनेमे वह पलथी मारकर बैठ सके, परन्तु इसका भ्रासन ऐसा बना है 
मानों वह टिकनेके स्थानसे, अतिरिक्त स्थान चाहती ही न हो । 
अर्थात्‌ दोनो ओरके घुटने आसनसे काफ़ी आगे निकले हुए हे । भ्रासनकी' 
बनावट भी और प्रतिभाभझ्नोंसे श्रधिक सौन्दर्यसम्पन्न हैं। इसके निर्माणमे 
कलाकारने तीन भाव बताये हैँ । प्रथम---एक चौकी निम्न भागके विशाल 
ग्राहके सरपर झाधृत बताई है, साय-ही-साथ ग्राहकी गर्दनके पास दो छोटे 
स्तम्भ भी बना दिये गये है, जो ऊपरकी चौकीको थामे हुए हे । चौकीके 
अगले भागपर साधारण रेखाएँ हे। इसके ऊपर एक वस्त्र छिपा हुआा 
है, जिसका अग्र भाग दो स्तम्भोके बीच सुशोभित है। वस्त्रकी उठी 
हुई विभिन्न रेखाएँ इस बातकी कल्पना कराती हे कि ज़री या किसीसे' 
भरा हुआ है। मध्यमे शखका चिह्न स्पप्ट है। इसी बस्त्रके ऊपर दो 
इच मोटी गद्दी जैसा भ्राकार बना है इसीपर मूल प्रतिमा विराजमान है । 
इस प्रकारके श्रासनकी कल्पना बहुत कम दृष्टिगोचर होती' है । अरब 
प्रतिमाके दोनो ओर जो विचित्र मूर्तियाँ उत्कीणित है, उन्हें भी देखे । दाईं 
ओर निम्नभागमें एक महिला हाथ जोड़े वन्दना कर रही है। महिलाका 
मुख बहुत चपटा बनाकर कलाकारने न्याय नहीं किया । बाजू-बन्द आदि 
आशभूषणोके साथ सुन्दर नागावली बनी हुई हैं। केश-विन्यास १३वीं 
शताब्दीके अन्यावशेषोसे मिलता-जुलता है। इस मूतिके ऊपर एक खडित' 
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प्रतिमा अवस्थित है। इसका पेट आवश्यकतासे श्रधिक फूला हुमा है । 
गलेमें भाभूषण, कटिप्रदेशमे सकल एवं बाएँ हाथमे सर्प दिखलाई पड़ते हे । 
मस्तकका पूर्ण भाग तथा दाएँ हाथ और पैरका भाग खंडित है। यह मूति 
नि सन्देह कुबेरकी ही होती चाहिए ! कारण कि कुबेरकी इस प्रकारकी 
प्रतिमाएँ भ्रन्य जैन मूर्तियोमे दिखाई पड़ती है । मूल नेमिनाथ भगवान्‌की 
प्रतिमा दोनो स्कन्धप्रदेशोंके निकटवर्ती भागमें आकाशमें उमड़ते हुए 
गन्धवं पृष्पमाला लिये उठे हुए बतलाये गये हे । तदुपरि दोनों झोर अन्य 
मूर्तियोके अनुसार हाथी खडे हुए हैं, जो मध्यवर्ती छत्रकों थामे हुए 
होगे। छत्रका भाग खडित है, केवल दड दिखलाई पडता है। दोनो 
हाथियोके पीछे करीब ६, ६ इचकी खड़्गासनमे जिनप्रतिमा खुदी हुई है । 
दाथी ओर तो किसी तीर्थकरकी मूर्ति लगती है, परन्तु इस प्रकारकी बायी 
ओर जो मूृति है, वह »कृतिमे कुछ अधिक लम्बी है। हाथ घुटनेतक लगे 
है। प्रतिमाके शरी रके उभय भागमे दो रेखाएँ एवं हाथोमे भी कुछ रेखाएँ 
दिखलाई पडती हे । जहाँतक मेश अनुमान है, यह मूर्ति बाहुबली 
स्वामीकी ही होनी चाहिए। कारण कि दिगम्बर जैन सम्प्रदायमें इसका 
स्थान बहुत ऊँचा माता गया हैं । दूसरा यह भी कारण दिखलाई पडता 
है, कि उपर्युक्त मूर्ति तीर्थकरकी तो हो ही नहीं सकती, कारण २४ 
हीके हिसाबसे भी वह अ्रलग पड़ जाती है । जैसे कि नेमिनाथ भगवान्‌कों 
छोडकर अ्रतिरिक्त २३ जिन-मूतियाँ और खुदी हे । हाथी और छत्रके 
ऊपरके भागमे पक्तियोमे पद्मासनस्थ जैन मूर्तियाँ हें । छत्रके उभय और 
२, ३ और ऊपरकी दो पक्तियाँ ८, ८ मूल प्रतिमाके मस्तकके पदचात्‌ 


'मसहाकोसलमें भो दर्जनों ऐसी मूर्तियाँ मिली हैं, जिनसें गोम्सट स्वासी- 
का अंकन पाया जाता हैं । उन दिलों यात्राको कठिनाइयोंके कारण भक्तगण 
झपती भक्तिके निमित किसी भो तोर्थेकरकी प्रतिमाके परिकरमें बाहुबलो 
स्वामोका प्रतीक खुदवा लेते होंगे, 
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आममें प्रभावलीके स्थानपर सुन्दर खुदाईका काम पाया जाता है। ब्रब 
हम बाह्य भागकी' पाश्वेस्थ मूतिको भी देख ले। निम्न भागसे मूल 
प्रतिमाके घुटनेतक १६॥ इचकी एक स्त्रीमूति खुदी है। यह मूर्ति, मूर्ति- 
विधानकी दृष्टिसे बहुत ही सुडौल और आकर्षक बनी है। मस्तकपर 
एक वृक्ष बताकर कलाकारने यह साबित करनेकी कोशिश की है कि प्रतिमा 
किसी वुक्षकी छायामे खडी है । वृक्षका बायाँ भाग एवं मूर्तिका बायाँ भाग 
खडित है। स्त्री-मूतिका केशविन्यास मस्तकपर बँधा हुआ है। गलेमे 
मालाएँ एवं कटिप्रदेश विभिन्न अलंकरणोसे अ्रलक्ृत है। नाभिप्रदेश 
बहुत स्पष्ट है । कलाकारने इस प्रतिमाका निर्माण ऐसे मनोयोगसे किया 
है कि वह साक्षात्‌ स्त्री हीका झ्राभास कराती है । प्रतिमाका खडे 
गहनेका ढंग, ऊँचेसे कमरतक सीधा, बायाँ पैर श्रगे और कटिप्रदेश बाई 
ओर भुकनेके कारण स्तन एवं कटिप्रदेशके मध्य भागमे रेखाएँ पड गई 
हैं । मूतिके दाहिने हाथमे आम्लुम्ब है, परन्तु बाये हाथमे 
क्या था, यह नहीं कहा जा सकता । दाएँ चरणके निम्नभागमे 
एक बालक हाथमे मोदक लिये बेंठा है । बाएँ चरणके पास भी एक 
आकृति ऐसी दिखाई पडती है, जो बालककी प्रतिमा ज्ञात होती है, 
क्योंकि बालकके कटिप्रदेशका पृष्ठभाग बहुत स्पप्ट हैं। मालूम 
पडता है, वह माँसे खेल रहा हो, इस मूतिके निम्न भागमे श्रावेशयुक्त 
मुद्रामे शेर पूँछ उठाकर बेठा है, और एक स्त्री सामने हाथ जोडे नमस्कार 
कर रही है, यद्यपि शेरके सामनेवाला भाग बहुत छोटा-सा और कुछ भ्रस्पष्ट 
है, परन्तु केशविन्यास और स्तनप्रदेश बहुत स्पष्ट है । इन पक्तियोसे 
पाठक समझ ही गये होगे कि उपर्युक्त वृक्षकी छायामे खड़ी हुई मूति 
अम्बिकाकी ही है । वृक्ष आज्का है, आम्नलुम्ब स्पष्ट हैं। दो बालक श्ौर 
सिंह, ये समस्त उपकरण अम्बिकाकों ही सिद्ध करते है। अम्बिकाकी 
मूर्तियाँ स्वृतन्त्र और परिकरोमे बहुत-सी दृष्टिगोचर हुई है, परन्तु इस 
अकारकी प्रतिमा अद्यावधि मेरे भ्रवलोकनमे नही आई । सम्पूर्ण प्रतिमा 
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झिल्पकलाकी दृष्टिसे तो महत्त्वपूर्ण है ही, साथ ही साथ जैनमूति विधानकी 
दृष्टिसे भी विविधताकों लिये हुए है। इतने विवेचनके बाद प्रइन रह 
जाता है कि इस मूर्तिका निर्माणकाल क्या हो सकता है ? क्योंकि निर्माता 
और निर्मापकने इसके निर्माणकालके सम्बन्धमे कुछ भी सूचित नहीं 
किया, तथापि अन्यान्य साधन और उपकरणोसे इसका काल १२वीं सदीके 
पूर्व और १३वी सदीके बादका नही मालूम पडता, प्रथम कारण तो यह हे 
कि मूर्तिका आसन एवं विभिन्न देव गन्धर्व भ्रादि जो आभूषण पहने हुए 
है, वे सभी उपर्युक्त सूचित समयके श्रन्य अ्वशेषोमें दिखलाई पड़ते हैं । 
उसके केसविन्यास भी लगभग इसी समयके हे, और दूसरा कारण यह 
कि इसमे कुबेरकी मूर्ति दिखलाई गई है, यह १३वीं शताब्दीतककी जैन 
मूर्तियोमें ही पाई जाती है, बादकी बहुत कम ऐसी मूर्तियाँ मिलेंगी, जिनमे 
कुबेरका भ्रस्तित्व हो । भ्रम्बिकाका जैसा रूप इस मू्तिमे व्यक्त हुआ है, 
वैसा अन्यत्र भी जैसे खजुराहो, देवगढ़ आदिकी मूर्तियों पाया जाता है + 
उन मूत्तियोमे इस टाइपकी अस्बिकावाली मूतियोका काल १२से १३वीं 
शताब्दीका मध्य भाग पडता है। यह भ्रम्बिकाका रूप दिगम्बर जेन 
शिल्पग्रन्थोंके भ्रनुसार ही है । मूर्तिमे व्यवह्ृत पाषाण भी १२, १३वीं 
सदीकी शिल्पकृतियोका है। मूर्तिके श्रासनके निम्न भागमे दो स्तम्भ 
दिखाई पडते हे, वे भी काल निर्माणमे बहुत सहायता करते हे। १रवी 
से १४वी सदीके बुन्देल ओर बघेलखडके मन्दिरोके स्तम्भ जिन्होंने देखे 
होगे, वे कह सकते हे कि इस प्रतिमामे व्यवहृत स्तम्भ भी हमारे ही कालके 
सूचक हैँ । पाषाण भी कुछ ललाईको लिये हुए हे, जैसा कि खज्राहो, 
देवगढ श्रादिके शिल्पमे पाया जाता है । 

सख्या ६---की जैन प्रतिमाकी सम्पूर्ण आकृति देखनेसे ज्ञात होता है 
कि वह किसी जैन मन्दिरके गवाक्षमे रही होगी क्योंकि दोनों ओर खम्भे, 
ततपकचात्‌ पाइ्वंद, मध्यमे खड़ी नग्न जैन मूति, दाईं ओर पुष्पमाला 
लिये गन्धर्व, बायाँ भाग काफी खडित है । समय १५वीं सदीका ज्ञात 
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होता है । यह मूर्ति मस्तकविहीन है। लम्बाई १५ इंच चौड़ाई ११४ 
इच है । 

संख्या ३३--लम्बाई १३॥ चौडाई १७, यह किसी जैन मूर्तिका 
परिकर प्रतीत होता हैं । झाजू बाजू पाश्वंद और दोनो ओर ३, ४, मू्तियाँ 
खड्गासन पद्मासन दायाँ ऊपरका कुछ भाग खडित है । कलाकी दृष्टिसे 
अति साधारण है । 

सख्या ८८--प्रस्तुत भ्रवशेष किसी जैन मदिरके तोरणका है, मध्य 
भागमे तीर्थकरकी मूर्ति ४॥ इचकी है, आराजू बाजू परिचारिकाएँ चामर 
लिये अवस्थित हे । 

सख्या १९७--२६०८१९॥ इच। प्रस्तुत प्रतिमा सयुक्त हे। 
एक वृक्षकी छायामे दाई ओर यक्ष और बाईं श्रोर दाईं गोदमे बच्चा लिये 
एक यक्षणी अवस्थित हे, दोनोके चरणोमे स्त्री-पुरुष बैठे हे। यक्ष एवं 
यक्षणियोके प्राभूषण और वस्त्र इतने स्पष्ट हें कि तादुश वस्तुस्थिति उत्पन्न 
कर देते हे । यक्षके मुखका कुछ भाग और मुकुट भ्जन्ताके चित्रकलाका 
सुस्मरण कराता है। दोनोके दाएँ बाएँ स्कन्धप्रदेशके पास कमलासनपर 
स्त्रियाँ हाथ जोडे बैठी हे । वृक्षके मध्य भागमे जिनमूर्ति श्रवस्थित है, यह 
गोमेध यक्ष प्रम्बिका और नेमिनाथ क्रमश. हूँ। मूर्तिका निर्माणकाल 
१५वीं सदीके बादका नहीं हो सकता, क्योकि पालकालीन' शिल्पकला 
मूर्तिके अग-अगपर विकसित हो रही हैँ । उपर्युक्त मूरततिके समान ही कुछ 
परिवर्तेनके साथ १२७ वाली मूत्तिसे मेल खाती है। दोनोकी एक ही 
सख्या है । 

सख्या ६९--की प्रतिमा एक देवीकी है, जो आज्वृक्षके नीचे सिंहपर 
सवारी किये हुए, बायी गोदमें एक बच्चा लिये बंठी है । दायीं श्रोर एक 
बालक खड़ा है। दोनो भझाम्र पक्तियोके बीच तीर्थकरकी मूर्ति हैं । 

सख्या ४२---की प्रतिमा ५२ इच लम्बी और २२ इच चौंडी हूँ । 
भगवान्‌ पाश्वेनाथकी प्रतिमा खड़गासनस्थ है। दोनों हाथ एवं दायाँ 
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पैर अधिक और कुछ बायाँ खडित हैं। दोनों शोर चरणके पास श्रावक 
श्राविका, पादवेंद तदुपरि दोनों शोर पद्मासनस्थ दो-दो जैन मूर्तियाँ हे । 
ऊपरके भागमे सप्तफणके चिह्न बने हुए हे, निम्त भागमे दायी बायी 
ओर क्रमश यक्ष, यक्षणी, धरणेन्द्र पद्मावती विद्यमान हे । 

सख्या ९०--यह भी किसी जैन मन्दिरके तोरणका अश है, मूति 
प्राय खडित है। भ्रशोक वृक्षकी छायामे अवस्थित है। 

सख्या ९३--यह भी हैँ तो किसी तोरणका अ्रश ही, पर उपर्युक्त 
अ्रवशेषोंसे प्राचीन है । मध्य भागमे तीर्थकरकी' मूर्ति बाजूके ऊपरी भागमे 
चतुर्भुजादेवी मनष्यपर सवारी किये हुए अ्रवस्थित हे । समय अनुमानत 
१३वीं सदी है । 

सख्या ४४--की प्रतिमाकी लम्बाई २९ इच, चौडाई १५॥ इंच हैं । 
शिलापर स्त्रीमूर्ति चतुर्भुजी खुदी हुई हैं। दायाँ हाथ ग्राशीर्वाद स्वरूप, 
ऊपरका गदा लिये और बाये निम्न हाथमे शख और ऊपर के हाथमे चक्र 
इस प्रकार चारो हाथ स्पष्ट है । मूर्तिका वाहन कोई स्त्रीका हैं। क्योकि 
पिछले भागमे केशविन्यास स्पष्ट दिखाई देता है। वाहनके दोनों ओर 
श्रावक-भ्राविकाएँ बन्दना कर रही हे । मूल देवीकी प्रतिमा हँसली, 
माला, जनेऊ धारण किये हुए है, परन्तु सभीमे नागावलीने मूर्तिका सौन्दर्य 
बहुत अशोमे बढा दिया है | देवीके मस्तकपर पद्मासनस्थ तीर्थकरप्रतिमा 
दिखलाई पडती है। दोनो ओर गन्धर्व पुष्पमाला लिये हुए खडे हे । इस 
प्रतिमामे व्यवहृत पाषाण शंकरगढ़ की तरफका है। ऐस। सुपरिण्टेण्डेण्ट 


* यह शंकरगढ़ यही होना चाहिए, जो उचहरासे कुछ मोलपर अवस्थित 
है । ग्रोर यहाँपर भो जेन पुरातत्वके श्रतिरिक्त श्रौर भो कलात्मक साधन- 
सामग्री प्रचुर परिमाणमें उपलब्ध होती है । एक शंकरगढ़ प्रयागसे २८ 
मोलपर है। वहाँपर भी पुरातन मूर्तियाँ एवं एक मंदिर हैँ। परन्तु यहाँ 
उल्लिखित द्ांकरगढ़ यह प्रतोत नहीं होता, 
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श्रॉफ म्यूजियमके कहनेसे ज्ञात हुआ है। निर्माण काल १२वो सदीका 
जात होता हैं। कालकी दुष्टिसे यह मूर्ति श्रनुपम है। 

सख्या ४७--की मूति सर्वथा ४२के अनुरूप ही है, बहुत संभव है 
कि किसी मदिरके तीर्थंकरके पाश्ववर्ती रही हो। इसके ऊध्ब भागमे 
उभय ओर हाथीके चित्र स्पष्ट रूपसे अकित हे । 

सख्या ४९---लम्बाई ५२ इच चौडाई २९ इचकी प्रस्तर शिलाकर 
अप्टप्रातिहार्य युक्त जिनप्रतिमा खुदी हुई है । इसके दाये बाये घुटने एव 
हाथोकी उँगलियोका कूछ भाग खडित हैं। मस्तकपर सप्तफण दृष्टि- 
गोचर होते हे । कलाकारने बायी ओर सर्पपुच्छ दायी ओर एक चक्‍्कर 
लगवाकर इस प्रकार मस्तकके ऊपर चढा दी है, मानो सर्पके ऊपर ही 
गोलाकार आसनपर मूति अ्रवस्थित हो। उभय ओरके पाइवेंद लम्बे 
बालवाले चमर लिये खडे हे | पाइवंद बुरी तरहसे खडित हो गये हे । 
नही कहा जा सकता कि उनके गअ्रन्य हाथोमे क्या था । पार्र्व॑दके दाये और 
वाये हाथोके पास क्रमश स्त्रीकी आ्राकृतियाँ अ्रकित हे, वे इतनी अस्पष्ट 
है. कि निश्चित कल्पना नहीं की जा सकती कि वे किससे सम्बन्धित हे । 
तदुपरि दक्षिण भागपर एक कमलपत्रासनोपरि दो बालक एक ही स्थानपर 
एक ही आाकृतिके हे । इन दोनोके बाएँ हाथ ग्रभय-मुद्रा सूचक और दाये 
हाथमे कुछ फल लिये हुए हे, ठीक ऐसी ही आकृति बॉयी ओर भी पायी 
जाती है । नही कहा जा सकता कि दोनो ओर इन चार मूर्तियोका क्‍या 
अर्थ हैं। उपर्युक्त प्रतिमाओके ऊपरकी झोर फणके दोनो भोर युगल गन्षवं 
पुष्पमाला लिये एवं किन्नरियाँ हाथ जोडे उडती हुई नजर आती हे । 
दोनोके मस्तक खडित हे । इनके ऊपर छोटी-सी चौकियाँ दिखाई पडती 
है, जिनपर आमने-सामने दो हाथी परस्पर शुण्ड मिलाये खडे हें । अ्रन्य 
प्रतिमाशोके अनुसार इसमे भी छत्रकों अभ्पनी शृण्डोंके बलपर थामे हुए 
है । अन्य मूर्तियोमे जो हस्ती पाये जाते हे, वे प्राय निर्जेन होते हे । परल्लु 
प्रस्तुत प्रतिमार्में जी हाथी हे, उनपर एक-एक मनुष्य आरूढ हैं। यद्यपि 
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उन दोनोंके धड खंडित कर दिये गये हैं, तथापि चरण भाग स्पष्ट हें। 
दोनों हाथियोके पृष्ठभागमे १, १ स्त्रीका मस्तक दिखलाई पडता है । 
श्रब प्रतिमाके निम्न स्थानकों भी देख ले। ऊपर ही सूचित किया जा 
चुका है कि कलाकारने सर्पासन बना दिया है, परन्तु वह सपे भी गोलाकृति 
एक चौकी जैसे स्थानपर बना हुश्ना है, जिसको दोनो ग्राह थामे हुए हे । दायें 
भागके ग्राहके निम्न भागमे एक भक्त करवद्ध अजलि किये हुए श्रवस्थित 
है । बाईं ओर भी स्त्री या पुरुषकी जैसी ही आकृति रही होगी, जैसा कि 
अन्य प्रतिमाशोमे देखा जाता है, परन्तु यहाँ तो वह स्थान ही खडित कर 
दिया गया है, मध्य प्रतिमाके निम्न भागमे चतुर्भुज देवी उत्कीणित 
है । इनके दाहिने हाथम चक्र या कमल दिखाई पडता है, स्थान बहुत 
घिस जानेके कारण निश्चित नहीं कहा जा सकता कि क्या है। दाहिना 
दूसरा हाथ वरद मुद्रको सूचित करता हैँ। वायाँ हाथ सर्वथा खडित होनेसे 
नहीं कहा जा सकता है कि उसमे क्‍या था । स्त्रीकी इस प्रतिमाकों पद्मावती 
ही मान लेना चाहिए। कारण कि वहीं पार््वनाथकी भश्रधिष्ठात्‌ देवी है ! 
इसके बायी ओर हाथ जोडे एक भक्‍त दिखलाई पडता है, इसके ऊपर भी 
तीन नाग्फण दृष्टिगोचर होते हे । बाईं शोर अधिकतर भाग खडित 
हो गया है। परन्तु घुटनेका जितना हिस्सा दिखता है, उस परसे कल्पना 
की जा सकती हैं कि दायी ओर-जैसी ही वायी ओर भी रही होगी । इस 
प्रतिमाका कलाकी दृष्टिसे विशेष महत्व न होते हुए भी विधान वैविध्यकी 
दृष्टिसे कुछ महत्त्व तो हैं ही। निर्माणकाल १४वीं शताब्दीके बादका 
ही प्रतीत होता है । 

झजायबधघरमें प्रवेश करते ही बॉयी भोर ४ श्रवशेष रखे हुए हे जिनमें 
दो किसी मदिरके तोरणसे सबध रखनेवाले एवं एक चतुर्भुजी देवीके हें । 
हस्त खडित होनेके कारण नही कहा जा सकता कि वह किसकी है। पर 
अजायबघरवालोने लक्ष्मी बना रखा हैँ । 

सख्या ५२--इसके बाँयी ओर ऋषभदेव स्वामीकी प्रतिमा अवस्थित 
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है, कारण कि स्कन्ध प्रदेशपर केशावली एवं वृषभका चिह्न स्पष्ट है। रचना 
शैलीसे ज्ञात होता है कि कलाकारने प्राचीन जैन प्रतिमाशोंके भ्राधारपर 
इसका सृजन किया है। पझ्रन्य मूतियोकी भाति इसकी बाँयी और दाँयी 
औझोर क्रमश: कुबेर एव भ्रबिका अवस्थित है । परिकरके भ्रन्य सभी उपकरण 
जैन प्रतिमाशोसे साम्य रखते हे । 

सख्या १०४--लबाई ४८ चौड़ाई २१ इच। 

आश्चये गृहमे प्रवेश करते ही छोटी बडी शिलाओ्रपर एवं सती स्तम्भो- 
पर कुछ लेख दिखलाई पड़ते है। इन लेखोके' पश्चिमकी शोर अंतिम भागमें 
एक ऐसा जैन अवशेष पड़ा हुआ है, जिसके चारो ओर तीर्थंकरोंकी मू्तियाँ 
खुदी हैं। ऊपरके भागमे करीब १८ इचका शिखर भ्रामलक युक्‍त बना हुप्रा 
है। इसे देखनेसे ज्ञात होता है कि एक मदिर रहा होगा । चारो दिशामे इस 
प्रकार मूर्तियाँ खुदी हुई है, कि पूर्वमे श्रजितनाथकी मूर्ति जिसके आसनके 
निम्न भागमे हस्तिचिह्ल स्पष्ट हैं। दक्षिणकी ओर भगवान्‌ पारवेनाथकी 
सप्तफण युक्त प्रतिमा है। इसके निम्न भागमे दायी ओर भक्त स्त्री एव 
बायी ओर चतुर्भूजी देवी, जिसके मस्तकपर नाग फन किये हुए हे । भ्रसभव 
नही कि वह पद्मावती ही हो। पश्चिमकी ओर भी तीर्थकरकी मूर्ति है, इसके 
दायी ओर एक स्त्री श्राज़वृक्षकी छायामे बायी श्रोरमे बच्चेको लिये, दाहिने 
हाथमे आम्र लुम्ब थामे सिहपर सवारी किये हुए भ्रवस्थित है। नि.सदेह यह 
प्रतिमा श्रघिकाकी ही होनी चाहिए । अ्रत. उपर्युक्त तीर्थंकर प्रतिमा भी 
नेमिनाथकी ही होनी चाहिए, क्योकि वही इसके श्रधिष्ठातृ है। दायी ओर 
बालिका करबद्ध भ्रजलि किये हुए हैं । यों तो बालकके ही समान दिखलाई 
पडती है, पर केशविन्यास एवं स्त्रियोचित श्राभूषण पहननेके कारण 
बालिका ही प्रतीत होती है । उत्तरकी ओर जो मुख्य तीर्थकरकी प्रतिमा 
खुदी हुई है, उन प्रतिमाश्ोकी ग्रपेक्षा शारीरिक गठन भर कलाकी दृष्टिसे 
अ्रधिक प्रभावोत्पादक है। वृषभका चिह्न स्पष्ट न होते हुए भी स्कत्घ प्रदेशपर 
फैली हुई केशावली, इस बातकी सूचना देती हैं कि वह प्रतिमा युगादिदेवकी 
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है । बायी ओर चक्रेश्वरी देवीकी प्रतिमा भी खुदी है जो चतुर्मुखी है । 
चअक्रेश्वरीके दाये ऊपरवाले हाथमें चक्र एव नीचेवाला हाथ बरद मुद्रामे है, 
बाँया हाथ खडित होनेके कारण यह नही कहा जा सकता कि उसमे क्या था ? 
चक्रे्वरीका वाहन स्त्रीमुखी ही है। इसमे भी बायी शोर भक्त विराजमान 
है । उसके भ्रतिरिक्‍त चारो मूतियाँ श्रष्टप्रातिहार्य युक्त हैं । चारोके भी 
भामडल बहुत सुन्दर बने हुए हें । किसी किसीमे प्रभा भी साफ है । एव 
बिन्दु पक्तियाँ दिखलाई पडती हे । इस प्रकारके प्रभामंडल अ्रतिम गुप्तोके 
समयमे बना करते थे । यद्यपि प्रस्तुत चतुर्भुजा मूर्ति प्राचीन तो नहीं जान 
पडती, परन्तु लगता ऐसा है कि कलाकारने किसी प्राचीन जैन मूर्तिका 
श्रनुकरण किया है। मूर्तिके चारो ओरके निम्न भाग ग्राह बने हुए हे । 
मध्यमे श्रर्ध चक्राकार धर्ंचक्रके समान कुछ रेखाग्रोको लिये हुए है । 
पादवंदोके खडे रहनेके कमलपुष्प सभी ओर एकसे हें । चारो ओर चार 
स्तम्भ भी बने है, जिनके सहारे पाइ्वद टिके हुए हे। चौमूखोका ऊपरी 
भाग शिखरका है, जिसको पाँच भागोमे विभाजित किया जा सकता है। 
प्रथम भागकों घेरकर चारो ओर पक्तियोके मध्य भागमे ४, ४, इस प्रकार 
२० पद्मासनस्थ प्रतिमाएँ दिखलाई पडती हूँ, तदुर्पार आमलक है । यद्यपि 
प्रस्तुत अवशेष पूरणेत अखडित नही, क्योकि कुछ एक स्थान तो स्वाभाविक 
रूपसे पृथ्वीके गर्भमे रहनेके कारण नष्ट हो गये हें । एवं कुछ एक छेनीके 
शिकार भी बन गये हैं । प्रश्न यह उपस्थित होता हैँ कि यह चौमुखी 
प्रतिमा किसी स्वतन्त्र मन्दिरमेकी हे या बाहय भाग की ? मेरे विनम्र 
मतानुसार तो उपर्युक्त भ्रवशेष किसी मानस्तम्भके ऊपरका हिस्सा लगता 
है, कारण कि दिगम्बर जैन सप्रदायम जन मन्दिरके अग्रभागमे एवं विशेषतः 
तीथे स्थानोंसे मानस्तम्भ निर्माण करवानेकी प्रथा, मध्य कालमे विशेष रूपसे 
रही है । यदि वह मानस्तम्भका ऊपरके भागका न होता तो, शिखरो एव 
झ्रामलक बनानेकी श्रावश्यकता न पड़ती। ऊपरके भागमे मूतिियाँ 
इसलिए बनाई जाती थी कि श्ूद्र दूरसे दर्शन कर सके। यह कल्पना 
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क्लिष्ट-सी जान पडती है। इसका निर्माणकाल स्पष्ट निर्देशित नही है, 
एवं न पादवेद झादि गन्धवेके श्राभूषण ही बच पाये हे, जिनसे समयका 
निर्णय किया जा सके। अ्रतुमान तो यही लगाया जा सकता है कि यह 
१४ वी या १५ वी शताब्दीकी कृति होगी। 

सख्या ३--लबाई १०६ इच, चौडाई ४६ इच । 

विस्तृत मटमेली शिलापर परिकर युक्‍त खड्गासन जिन-प्रतिमा 
उत्कीणित है। कलाका रने पारवेंद एव प्रत्य किन्नर किन्नरियोके प्रति कलाकी 
दृष्टिसे जितना न्याय किया गया है, उतना मुख्य ग्रतिमामे नही । प्रतिमाका 
मुख ब्री तरहसे घिस डाला गया है। तथापि कुछ सौन्दर्य तो है ही, दोनों 
हाथ मूलत खडित है, मूर्तिके पैर विचित्र बने है, जैसे दो खम्भे खडे कर 
दिये गये हो । शारीरिक विन्यास विलकुल भह्दा है। मूतिकी छातीमे करीब 
९ इच लबा ५ इच चौड़ा चिकना गड़्ढा पढ़ गया है, ऐसा ही छोटा-सा 
गड़्ढा दायी जाँघमे भी पाया जाता है! ज्ञात होता है कि उन दिनो लोग 
इसपर शस्त्र पनारते रहे होंगे, क्योकि यह पत्थर भी उसके उपयुक्त है । 
प्रतिमाके दोनो शोर पाइवंद एवं ३३ किन्नरियाँ ध्वस्त दशामे विद्यमान हे । 
बिलकुल निम्न भागमें दायी और बायी झोर क्रमश स्त्री पुरुष दायाँ घुटना 
खड़े किये, बाँया घुटना नवॉये हुए, नमस्कार कर रहे है। पाइवंदके मस्तकपर 
दोनो श्रोर खडी और बैठी इस प्रकार दो दो प्रतिमाएँ हे। ऊपर दोनो ओर 
५, ५ मूर्तियोँ हे ३, ३ पद्मासनस्थ औ्रौर दो दो खड़गासनस्थ, इसके बाजूपर 
हाथी दो पेर टिकाये एक एक अदव दोनो ओर खडे हुए हे, जिसपर एक एक 
मनुष्य आरूढ है । अश्व भी सर्वथा स्वाभाविक मुद्राम स्थित हे। प्रतिमाके 
स्कन्ध प्रदेशकी दोनो मकराकृतियाँ मुखमे कमल दड दबाये हुए हे। बाजूमे 
दोनो ओर पद्मासनस्थ मूर्ति हे, इनकी बायीं श्रोर दो खड्गासन एवं बायी 
ओर दो खड्मासनके बीच पद्मासनस्थ जिनमूर्ति है। भामडलके निकटवर्तीका 
भाग/खंडित हो गया है । इसके ऊपर एकाधिक किन्नर किन्नरियाँ पुष्पमाला 
लिये खडे हें। सभीके मस्तक खड्ित हें, अन्य मूतियोमे जिस प्रकार छत्र 
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थामे हस्ती बताये गये है, उस प्रकार इसमे भी रहे होंगे। निम्न भागमें दोनों 
ग्राहके बीच मकराकृति पायी जाती है, दायी श्रोर चतुर्मुजी देवी एवं बायी 
शोर यक्ष खड्ग लिये अवस्थित हे। यह प्रतिमा किसी मदिरकी मुख्य रही 
होगी। कारण कि निर्माण विधानकी दृष्टिसे पर्याप्त वैविध्य है । यह प्रतिमा 
महू तहसील प्योहारीसे लाई गई है । पाश्वंदोके हाथके चामर प्रायः लबे हे । 

सख्या १०३--ललाई लिये हुए पाषाणपर भगवानूकी मूर्ति उत्यिता- 
सनमे उत्कीणित है, दोनो शोर पाइरवंद एव निकटवर्ती खड्गासनस्थ मूर्तियाँ 
निम्न भाग यक्ष यक्षिणी भ्रष्टप्रातिहाय्य हे । 

संख्या ५७--की प्रतिमा पार्वंनाथ भगवान्‌की है । 

व्यकट सदनके अ्रतिरिक्त गॉवमे कई मकानोमे जिन-मूर्तियाँ लगी 
हुई हैं । घोधर नदीके किनारे धर्मशालाके समीप पीपल वृक्षके नीचे 
दो सुन्दर जिन-मूर्ति पड़ी हे । लोगोने इसे खैरमाई मान रखा है। 
बड़ी वद्या के जलस्रोतपर भी भगवान्‌ नेमिनाथजीकी वरणयात्राका सुन्दर 
प्रतीक पडा हे। लोग इसपर वस्त्र धोते हे। क़िलेके गुर्गी तोरण द्वारवाले 
मागेपर भी जैन मदिरके अ्रत्यत कलापूर्ण स्तम्भ, शौचालय बने हैं। 
कूभ कसशके साथ स्पष्टत प्रतिमाका भी अकन हैँ । 

इस झोर जैनोके प्रति जनताका स्वाभाविक रोष भी है । 

रीवॉके मुख्य जैन मन्दिरमे भी विशालकाय जिन-प्रतिमा है। चित्रके 
लिए कोशिश करनेके बावजूद भी सफल न हो सका !' रीबॉके समीप 
यदि गवेषणा की जाय तो और भी जैन अवशेष पर्याप्त मिल सकते हैं । 


(२) रामवन 


भारतप्रसिद्ध “भरहृत” पहाड़की तराईमे उपर्युक्त आश्रम, प्रकृतिके 
मुक्त वायु-मडलमे बना हुआ हैं । सतनासे रीवाँ जानेवाले मार्गमें दसवे 
भीलपर पडता है। पुरातन शिल्प-कलाके अनन्य प्रेमी बाबू शारदाप्रसादजीने 
ही इसे बसाया है। एक प्रकारसे यह आआश्चम प्राचीन परम्पराका प्रतीक 
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है । यहाँ भारतीय मूततिकलापर नूतन प्रकाश डालनेवाली पुरातत्त्वकी 
मौलिक सामग्री, पर्याप्त परिमाणमे विद्यमान है । इसमें अधिकाश भाग 
बाकाटक तथा गुप्तकालीन है । इस संग्रहमे कुछ प्रतिमाएँ जैनध्मसे 
सबद्ध भी है, जो मध्यकालीन जान पडती हे । सौभाग्यसे कुछ मूर्तियाँ 
सवंथा भ्रखडित हूँ । इन कलात्मक प्रतिमाश्रोंका शब्द-चित्र इस 
प्रवार है -- 

(१) २३”»८ २३” की रक्त प्रस्तरकी शिलापर मस्तकपर फन 
धारण किये हुए, लबशरीरी भगवान्‌ पाश्वंनाथकी प्रतिमा है। मूर्ति निर्माण 
एव वेविध्य दृष्टथा मूल्यवान न होते हुए भी इसका शारीरिक विन्यास सापे- 
क्षत आकर्षक है। पाश्वंदकों छोडकर परिकर आडम्बर शून्य हैं। इसका 
निर्माणकाल इतिहासके श्रनुसार मध्ययुगका श्रतिम चरण होना चाहिए, 
क्योकि मू्ति-निर्माण-कलाका ह्रास इससे पूर्व शुरू हो गया था । 

(२) २४” % १५” मटमैली शिलापर भगवान मल्लिनाथका 
प्रतिबिम्ब खुदा हुआ है ! जैसा कि निम्नोक्त कलशके चिह्नसे स्पप्ट है । 
मूतिका मुख जितना सौम्य एवं रौन्दयंकी दृष्टिसे उत्कृष्ट है, उत्तना ही 
शारीरिक गढन निम्नकोटिका हैं । कलाकारने भ्रपता कौशल न जाने 
मुखमण्डलतक ही क्यो सीमित रक्‍्खा। श्रष्टप्रातिहा्य एवं परिकरका 
अन्य भाग विन्ध्यप्रान्तमे प्रचलित रचनाशलीके अनुसार हैं । 

(३) २१”४)८ १२” शिलापर केवल बारह प्रतिमाएँ खड्गासनस्थ 
दुष्टिगोचर होती हे । इनमें ऋषभदेवका महान्‌ व्यक्तित्व प्रलग ही भलक 
उठता हैं। इस खडित झवशेषसे कल्पना की जा सकती है कि ऊपरके 
भागमे भी बारह मूर्तियाँ रही होगी। कारण कि ऋषभदेव प्रधान चौबीसी 
एक ही शिलापट्ूटपर खुदी हुई भ्रन्यत्र भी उपलब्ध होती है । मूत्तिके निम्न 
भागमें गौमुख, यक्ष एवं चक्रेदवरीकी प्रतिमाएँ बनी हुई हैं। इसका प्रस्तर 
जसोमे पाई जानेवाली कलाइृतियोंसे मिलता-जुलता है । 

उपर्युक्त प्रतिमाप्नोके अतिरिक्त खण्डितप्रायः जैनावशेष वहाँपर 


छ 
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संगृहीत हे, परन्तु वे इतने ध्वस्त हो चुके हे कि उनपर कुछ भी लिखा जाना 
सभव नहीं । 
लखुरबाग और नचनाकी बची खुची सामर्ग्र यहाँपर सगृहात है + 


(३) जसो 


अ्न्धकारबुगीन भारतके इतिहासपर प्रकाश डालनेबाली आशिक 
सामग्रीकों सुरक्षित रखनेका श्रेय इस भूभागकों भी मिलना चाहिए ॥ 
वाकाटक वशका एक महत्त्वपूर्ण ेख इसीके भ्रचलमे है । कनिधम साहदबनें 
इस भू-भागके स्थानकों दरेदा' के नामसे संबोधित किया है, पर इसका 
वास्तविक स्थान “बुरेहा' है जो जमोके निकट है| खोह, नचना औौर 
भूमरा यहीसे नज़दीक पड़ते हे । वाकाटक, भारणशिव एवम्‌ गुप्तकालसे 
विकसित उत्कृष्ट शिल्प स्थापत्य एवं मूर्तिकलाके उज्ज्वल प्रतीक भ्राज 
भी भीषण अटवीमे विद्यमान है । भारतीय इतिहास पुरातत्व एव 
शिल्पकलाकी दृष्टिसे इस भू-भागका, बहुत प्राचीवकालसे ही, बडा महत्त्व 
रहा है । 

जसोको यदि जेन मूतियोका नगर कहा जाय तो अनुचित न होगा । 
कारण कि झ्रावश्यक कार्यके लिए प्रस्तर प्राप्त्यण जहाँ कही भी जनता द्वारा 
खनन होता है वहाँ, जैन मूर्तियाँ अवश्य ही, भूगर्भसे निकल पड़ती है । इन 
पक्तियोका आधार केवल दन्तकथा नही है, परन्तु मेने स्वयं ही अनुभव 
किया है। गत जनवरीका तीसरा सप्ताह मेने खोजके लिए जसोमे ही 
व्यतीत किया था । उन दिनो खेतोकी मेडपर लोग मिट्टी जमा रहे थे । 
झाठ खेतोमे मेने स्वयम्‌ देखा कि दो दर्जनस झ्धिक मूर्तियाँ दो दिनमे ही 
ज्मीनसे पाई गयी। यहाँ न केवल जैन प्रतिमा ही उपलब्ध होती हे, श्रपितु 
जैन मन्दिरोके तोरण, नन्द्यावर्ते, स्वस्तिक, अष्टभागलिक एव जैन शास्त्रोमे 
वर्णित स्वप्नोके ग्रतिरिक्त अनेक जैन कलाके विभिन्न उपकरण भी प्राप्त 
होते हे । यद्यपि श्राज जसोमे एक भी जैनका निवास नही है। परन्तु इन 
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उपलब्ध कलाकृतियोसे सिद्ध हे कि किसी समय यह जैनसंस्कृति एब जैनाश्रित 
त्रिल्पस्थापत्यकलाका प्रधान केन्द्र था। यहाँसे सेकडो जैन मूर्तियाँ युक्‍त 
प्रान्त एव भारतके श्रन्यान्य सग्रहालयोमे चली गयो, और चली जा भी 
गहीं हे । तथापि एक सग्रहालय-जितनी सामग्री आज भी वहॉपर बिखरी 
पड़ी है। वहॉकी जनता मू्तिये बाहर ले जानेमे इसलिए कुछ नहीं 
कहती, कि उन्हे विश्वास हैं कि जब चाहे, ज़मीनसे मूर्तियाँ निकाल लेगे । 
मृति बाहुलवथके कारण, जितना दुरुपयोग वहॉकी जनता द्वारा हुआ या स्पष्ट 
शब्दोमे कहा जाय तो भारतीय मू्तिकलाका जितना नाश, अज्ञानतावश् 
यहाँकी जनताने किया, उतना दुस्साहस श्रन्यत्र समवत न हुआ हो । 
आरखोसे देख एवं कानोसे सुनकर असहच परिताप होता हैं । किसानोके 
शौचालयसे एक दर्जनसे अधिक जैन मूर्तियाँ मेने उठवाई होगी । नालोपर 
कपडे धोनेकी शिलाके रूपमे एवं सीढियोमे, जैन मूर्तियोका प्रयोग श्राज भी 
हो रह। है। जसोंकी गली-गलीमे भ्रमणकर मेने अ्रनुभव किया कि प्राय 
प्रत्ये # गृहके निर्माणसे किसी-त-किसी रूपमें प्राचीन कला-कृतियोका ऐच्छिक 
उपयोग हुआ है । इनमे अधिकाञ जैनाश्रित कलाके ही प्रतीक हे । दर्जनों 
जैन मूर्तियों खैरमाई'के रूपमे पूजी जाती हैं। कई गृहोमे “प्रहरी' का 
कार्य जैन मूतियोको सौपा गया है। सबसे बडा अत्याचार वहाँकी जैन 
कलाकृतियोपर तब हुआ था, जब जसोके कथित महाराज जीवित थे । 
जसोसे दुरेहा' जानेबाले मार्गपर समीप ही विशाल स्वच्छ जलाशय है । 
इसके किनारेपर आजसे करीबन पन्द्रह वर्ष पूर्व एक हाथीकी मृत्यु हो गयी 
थी । वहीपर विशाल गत खोदकर हाथीको गडवाया गया, और गढेकी 
पूतिके रूपमे जमोकी बिखरी हुई प्राचीन कलाक्ुतियाँ, जिनका उन दिनोंके 
शासककी दृष्टिमे पत्थरोसे ग्रधिक मूल्य न था, डाल दी गईं। इनमें अधि- 
कांशत जैन मू्तियाँ ही थी, जैसा कि नागौद' के भूतपूर्व दीवान तथा 
पुरातत्त्व प्रेमी श्री भागवेन्द्रसिहजी “लाल साहब”के कहनेसे ज्ञात होता है । 
लाल साहब नागौद एवं जसोकी एक-एक इच भूमिसे परिचित है एवं पुरा- 


२६० खण्डहरोंका देभव 


तत्त्वकी, कहाँपर कौनसी सामग्री हैं ? श्रापको भलीभाति मालूम है। भेरी' 
भी आपने बड़ी मदद की थी । 

जसोमे यो तो अनेको जैन प्रतिमाएँ होतेका उल्लेख ऊपर आा चुका है, 
परन्तु उन सभीका भ्रलग अलग उल्लेख न कर केवल उन्ही प्रतिमाश्रोकी चर्चा 
करना उपयुक्त होगा, जो सामूहिक रूपसे एक ही स्थानपर एकत्र है। 
कुछ जेन मूतियाँ 

राज-भवनके निकट “जालपादेवो'का एक मन्दिर है। इसके हातेमे 
बहुसख्यक जैन प्रतिमाओके अ्रतिरिक्त मानस्तम्भ और मन्दिरोके अ्रवशेप 
पड़े हुए हे । प्राय सभी कत्थई रगके पत्थरोपर उत्कीणित है। मन्दिरकी 
दीवालके पीछे तथा बाज़ारकी ओर भी कुछ मूर्तियाँ सजाकर रख छोडी 
है । परन्तु सभी मूर्तियां जिस रूपमे खडित दीख पडती है, उससे तो यही 
ज्ञात होता हैं कि समभपूर्वक इनका सौन्दर्य बिकृत कर दिया गया है । 
कुछेकपर सिन्दूर भी पोत दिया गया है। इन मूर्तियोमे श्रधिकतर भगवान्‌ 
आदिनाथ और पाइवेनाथकी हे । कुछ पद्मासन हे, कुछ खड्गासन । भग- 
वान्‌ आदिनाथ और श्रमणभगवान्‌ महावीरकी दो अद्भुत एवं श्रन्यत्र 
अनुपलब्ध प्रतिमाएँ इसी समूहम हे। इनकी विशेषता निबन्धकी भूमिकामे 
भरा चुकी है । भ्रत पिष्टपेषण व्यर्थ ही है । 

मदिरसे लगा हुआ छोटा-सा मकान है । इसमें संस्कृत पाठशालाके 
छात्र रहते है। इसकी दीवालमें श्रत्यत कलापूर्ण ६ जैन मूर्तियाँ लगी हुई 
है ! कुछेक मूर्ति-विधालकी दृष्टिसे अनुपम एवं सर्वथा नवीन भी हे । 
प्रति वर्ष इनपर चूना पोता जाता है, ६इचसे ऊपर चूनेकी पपडियाँ तो मेने 
स्वयं उत्तारी थी। वहाँके एक मुसलमान कारीगरसे ज्ञात हुआ कि ऐसी 
कई मूर्तियाँ तो हमने गृह-निर्माणमे लगा दी हें। और इनके मस्तकवाले 


भागकी पथरियाँ प्च्छी बनती हैं, अ्रतः हम लोगोको ऐसी ग्रढी गढाई 
सामग्री काफ़ी मिल जाती है । 


विन्ध्यमूसिकी जैन-मूर्तियाँ २६१ 


जालपादेवीके मन्दिरमे प्रवेश करते ही, सामनेवाले चार झवशप 
दृष्टि झ्राकृष्ट कर लेते है। इनमें तीन तो जैन है, एक वैदिक । मुझे 
ऐसा लगता है कि तीनो अ्रवशेष भिन्न न होकर एक ही भावके तीन पृथक्‌ 
अश हैं। इसमे जो भाव बतलाये हे, वे श्रन्यत्र मिलते तो हे. पाषाणपर नही 
परन्तु चित्रकलामे । तीर्थंकर महाराजकी यात्राका भाव परिलक्षित होता 
है । सर्वप्रथम इन्द्रध्वज तदनन्तर देव देवी (इनके मस्तकपर सुन्दर मुक्द 
पडे हुए हे अत देवगणकी कल्पना की है) बादमे तीर्यकर महाराज, (इनके 
चारोओर समूह बताया गया है) पीछेके भागमे श्रावक-बुद उत्कीणित 
हैं । इसीमे आगे भगवान्‌का समवसरण भी निर्दिष्ट है। सौभाग्यसे यह 
सपूर्ण कलाइृति सर्वथा अश्रखडित बच गई है । लबी ४॥! फुट चौडाई 
२॥ फूट है। जैन मन्दिरके स्तम्भोमे तीर्थकर प्रतिमाएँ खुदवानेकी प्रथा 
रही है, इसके उदाहरण स्वरूप दर्जन स्तभावशेष यहाॉपर अ्रवस्थित है । 


एक क्शिष प्रतिमा 


इसी समूहमें एक सयक्ष अबिकाकी प्रतिमा भी' दृष्टिगोचर हुई । 
परन्तु इसमे कुछ विशेषता है । यह वह कि निम्न भागमे यक्ष दम्पती है । 
आम्रवक्षका स्थान काफी लबा है, इसपर भगवान्‌ नेमिनाथकी भव्य प्रतिमा 
सुझोभित है। वृक्ष-स्थाणुके मध्य भागमे एक नग्न स्त्री वृक्षपर चढती हुई 
बताई गई है। पासमें एक गुफः जैसा गहरा प्रकोष्ठ भी भ्रलगसे उत्कीणित 
है । इन दोनो भावोंमे राजीमतीका जीवन ही परिलक्षित होता है। गुफाका 
सबंध राजीमतीसे है, गिरिनारकी गुफ़ामे रहनेका उल्लेख जैन साहित्यमें 
आता है | वृक्षपर चढनेका श्रथ, कल्पनामें तो यही श्राता है कि भगवान्‌ 
नेमिनाथके चरणोमे जानेको वह उद्युक्त है। श्र्थात्‌ मुक्तिमार्गके प्रदर्शककी 
सेवामे जानेको तत्पर हैं। कलाकारने सकारण ही इन मभावोंका 
प्रदर्शन किया है। इस प्रतिमाकों मेने वहाँसे उठबाकर सुरक्षित स्थानमें 
पहुँचा दी है । 


२२ खण्डहरोंका वंभव 


मदिरके निकट ही एक लकडीका कारखाना है, लकडीके ढेरमे भी कई 
कला-कृतियाँ दबी पडी हे । कछेक तो खडित भी हो गई है, जितना भाग 
बचा है, यदि सावधानीसे काम न लिया गया तो वह भी नष्ट हो जायगा | 
दुर्गके दरपर भी जैन प्रतिमाएँ लगी हे । ऊपरकी दीवाल भी खाली नहीं 
हैं । सस्कृत पाठशाला पुराने किलेमे लगती है । 


उध्ण जलकुण्ड 


यहांसे ४ फर्लांग दूर एक शिवमदिर है, वहॉपर भूमिस गरम जल 
निकलता है । लोगोका विश्वास है कि यह कई रोगोकों नाश करनेवाला 
जल है । इस शोर जब हमलोग गये तो आशचर्यचकित रह गये । जलकों 
रोकनेके लिए जनताने छोटी-सी दीवार खडी कर दी है । इसमे जैन- 
प्रतिमाओ्लोकी बहुलता है । नालोपर भी तीन छोटी-सी मूर्तियाँ, लोगोके 
आराध्य देवता माने जाते ह । प्रति दिन काफी लोग जल चढानेके लिए 
आते हे । जनताका विश्वास है कि (बना इनको प्रसन्न रखे कोई कामकी 
सिद्धि नही होती । इतनी गनीमत है कि ये देवता सिन्दूरस अलकृत नहीं 
हुए, पर कस्त्रोसे तो भूषित कर ही दिये गये हें । ये तीनो मूर्तियाँ क्रमण 
शान्तिनाथ, मल्लिनाथ और नेमिनाथकी हे | 

यहाँसे हमलोग तालाबकी ओर जाना चाहते थे, इतनेमे किसी काछीतने 
सूचित किया कि मेरे बगीचेम भी पुरानी प्रतिमाएँ है, चाहे ततो आप लोग 
पूजाके लिए ले जा सकते हे । इस बगीचेमे चारो ओर घने वृक्षोमे किसी 
मदिरके स्तम्भोकी कीचक आइतियाँ है | ये ४॥ फूटसे कम लबे-चौड़े 
न होगे, परन्तु न जाने कितनी शताब्दियोसे यहाँपर हे, कारण कि ३ ग्श तो 
ब॒क्षोकी जडोमे इस प्रकार गुँध गये हे, कि उनको सरकाना तक असभव है । 


राससन्दिर 


जसोमे प्रवेश करते ही प्रथम राममदिर आता है। इसके प्रवेश द्वारपर 
ही सयक्षदम्पती ने मिनाथ भगव।न्‌की मूर्ति अधिष्ठित है । इसके दोनों ओर 


विस्ध्यभूमिको जेन-मूलियाँ २६३ 


खडगासन भी है । रकक्‍तप्रस्तरपर उत्कीणित है | प्रतिमा सर्वेधा भ्रखण्डित 
हैं । गत वर्ष किसी ठाक्रके मकानसे यह प्रतिमा उपलब्ध हुई थी और 
बाबाजीने यहाँ लगवा दी । मन्दिरके निकट एक नाला पडता हैं। इसपर 
भी पार्श्वनाथ खड़्गासनमे हे । 


कुमारमठ 


गाँवसे कुछ दूर कृह्यडामठ नामक एक विशाल मन्दिर हैं, सभवत' 
यह कुमारमठ ही होना चाहिए। यहॉपर विस्तृत फंली झमराई है। सधन 
जगलका बोध होता है । यहाँ पीपलके नीचे बहुतसे अवशेष सुरक्षित 
है, इसमें जैन प्रतिमाएँ भी पर्थाप्त हे । यह मन्दिर नागर शौलीका हैं । 
कहा जाता है कि इसमे कोई शिलोत्कीणित लेख भी है। पर मुझे तो दृष्टि- 
गोचर न हुआ । मठमे कुछ टीले हैं । सभव है खुदाई करनेपर कुछ झ्नौर भी 
पुरातत््वकी सामग्री मिले । मठके पास एक वृक्षके निम्न भागमें भगवान्‌ 
ऋषभदेवकी प्रतिमा पड़ी हुई है । इस 'खेरमाई' करके लोग पूजते हे । कोई 
भी व्यक्ति इसे स्पर्श नहीं कर सकता, दूरसे ही पुष्पादि चढा देते हे । पूर्व 
ता यहॉपर बलितक चढाई जाती थी, पर अभी बन्द है । समस्त गॉवके यह 
प्रधान देवता माने जाते हे । यहॉपर त्यौहारके दिनोमे मेला भी लगता है। 
नवरात्रमे तो पडे भी पहुँच जाते है । ४ 

राजमन्दिरके पाससे एक मार्ग नालेपर जाता हैं, वहाँ सुनारके गृहके 
अग्रभागमें जैन प्रतिमाओका समूह विद्यमान हे । श्रागे चलनेपर पुरानी 
दीवालके चिह्न मिलते हे । ईटे भी गृप्तकालीन-सी जँचती हैं। इसीपर 
बस्ती बस गई है । 

यहाँपर एक मस्जिदके पास मुसलमानोंकी बस्तीमे मानस्तम्भका 
६ फूटका एक टुकड़ा भी जमीनमें गडा हैं। चारोझोर जैन प्रतिमाएँ 
उत्कीणित हें । 

जसोमे इतनी विस्तुत जैन कलात्मक सामग्री बिखरी पडी है, यदि 


२६४ खण्डहरोंका जेभव 


यहाँपर पुरातत्त्व विभाग द्वारा खुदाई कराई जाय तो और भी पुरातनावशेष 
निकलनेकी पूर्ण समावना हैँ । जैन पुरातत्त्वके प्रधान केन्द्रके रूपमें जसो 
कबतक विख्यात रहा, यह तो निश्चित रूपसे नहीं कहा जा सकता परन्तु 
अवशेषोसे इतना तो कहा ही जा सकता है कि १५-१६ शतीतक तो रहा ही 
होगा । कारण कि १२ शतीसे लगाकर १६ शतीतकके जैनावशेष उपलब्ध 
होते है । यहाँकी श्रधिकतर सामग्री “एन्श्यन्ट मोन्युमेन्ट्स प्रिज्ववेशल एक्ट 
हारा प्रधिकृत नही की गई है, यदि कला प्रेमी इनकी समुचित व्यवस्था 
करे तो आज भी भ्रवशिष्ट सामग्री चिरकालतक सुरक्षित रह सकती है । 
वर्ना अवशिष्ट अवशेषोंसे भी हाथ धोना पडेगा । कारण कि जिसे 
आवश्यकता होती है, वह इनका उपयोग श्राज भी कर लेता हैं । जसोसे 
१०५ मीलपर लखुरबाग' नामक स्थान पहाडोकी गोदमें है । जहाँपर गुप्त- 
कालीन श्रवशेष पर्याप्त सख्यामे मौजूद हे । दुरेहामें भी जैन मदिरोके 
अ्रवशेष हे। नागोदके लाल साहबसे मुझे ज्ञात हुआ था कि लखुरबाग और 
नचनाके जगलोमे बडी विश्ञाल जैन प्रतिमाएँ काफी सख्यामें पडी हुई है । 
वहाँपर जैन मन्दिरोके भ्रवशेष भी मिलते हे । 
(४) उच्चकल्प (उचहरा) 

प्राचीन और मध्यकालीन भारतीय इतिहसमें इसका स्थान बहुत ही 
महत्त्वपूर्ण रहा है। एक समय यह राजधानीके रूपमे भी था। वाकाटक 
झौर गुप्तकालीन शिलालेखोमे इस नगरका उल्लेख “उच्चकल्प” नामसे 
हप्ना है । सन्‍्यासी ही यहाँके शासक थे । नगरमे परिश्रमण करनेपर 
प्राचीनताके प्रमाण स्वरूप श्रनेको भ्रवशेष दृष्टिगोचर होते हे । यहाँके 
काफी अवशेष (कलकत्ताके) इन्डियनम्यूज्ियममे हे । शेष अवशेषोको 
जनताने स्थान-स्थानपर एकत्रकर, सरिन्दूरसे पोतकर खैरमाई या 
खैरदइयाके स्थान बना रखे हे। भ्रव यहाँसे श्रनावर्यक या झावश्यक एक 


ककड़ भी हटाना संभव नहीं। जहॉपर जैन अवशेष भी काफी तादादमे 
मिलते हे, वे मध्यकालके हे । 


विन्ध्यमूमिकी जेन-मू्तियाँ रश्द्द५ 


यहाँके एक शैब मन्दिरमें खंडित चतुविशतिकापट्ट तया फुटकर जैन 
मूर्तियाँ है । नालेपर भी एक दीवालमे कई देवताओके साथ जैन प्रतिमाएँ 
है । नालेके ऊपर एक टीला है, उसपर विशेषत. शैव सस्क्ृतिके भ्रवशेषों मे 
जैन मन्दिरोंके तोरण, द्वार स्तम्भ एवं कृतियाँ सुरक्षित हे । कुछेक जैन 
प्रतिमाएँ, श्रन्य स्थानोके समान, यहॉपर खैरमाईके रूपमें पूजी जाती हें । 

यहाँपर सबसे अ्रधिक भर आकर्षक सग्रह है सती-स्मारकोका । 
एक स्थान इसलिए स्व॒तन्त्र ही बना हुआ है । यहाँ सैकडो सतीके चौतरे 
है । कुछेकपर लेख भी हे । 

बार बार यहाँसे सामग्री ढोनेके बाद अरब ऐतिहासिक एवं शिल्पकलाकी 
दृष्टिस कुछ भी मूल्य रखनेवाली सामग्री शेष नही रही । 


(५) मेहर 

शारदामाईके कारण महर विन्ध्य प्रदेशमें काफी ख्याति प्राप्त कर 
चुका है। प्रतिदिन कई यात्री यात्रार्थ श्राते हे। इनके संबधमे यहाँपर कई 
प्रकारकी किवदन्तियाँ भी प्रचलित हे । इसपर विशेष जाननेके लिए 
“विन्ध्यभूसिके दो कलातीर्थ” नामक मेरा निबन्ध देखना चाहिए । 

स्थ(नीय राजमहलके पीछे एक देवीका मन्दिर हे। इसमे तीन खण्डित 
जैन-मूर्तियों पडी हुई हे । वहॉपर एक स्त्रीसे पूछनेपर ज्ञात हुआ कि यह 
हमारी देवीजीके रक्षक हे, इसलिए इन्हे द्वारपर ही रहने दिया गया है । 
परम वीतराग परमात्माकी प्रतिमाग्रोका उपयोग, श्रज्ञानवश किस प्रकार 
किया जाता हैँ, इसका यह एक उदाहरण है। इस मन्दिरके दो फरलाग पीछे 
जानेपर श्रत्यन्त सुन्दर कलापूर्ण श्रौर सर्वथा ग्रखण्डित शव मन्दिर श्राता 
हे । इस मन्दिरके चबुतरेके पास ही खड्गासनस्थ जिन-म्‌रतियाँ हे। इस 
मदिरसे तीन फर्लांग और चलनेपर एक नाला आ्राता है, उसपर जैनमन्दिरका 
चौखट और कलश, स्वस्तिक और नन्‍्द्यावत्त अ्रकित स्तम्भ दृष्टिगोचर 
होते हे । इन भ्रवशेषोसे ज्ञात होता हैं कि इसके निकट ही कहीपर जित॑- 


“२६६ खब्डहरोंका वेभव 


मन्दिर रहा होगा। वर्ना स्तम्भ और चौखटकी प्राप्ति यहाँ क्योकर 
होती ? 

मेहरसे कटनीकी झ्लोर जो मार्ग जाता है उसपर 'पौंडी' ग्राम पडता 
है । इसमें अतीव सुन्दर जैन मतियाँ प्राप्त हुई । इनकी सख्या १४ से 
कम न होगी, और खण्डित प्रतिमाग्नरोका तो ढेर लगा हुग्ना है। प्रायः 
अ्रखण्डित मूर्तियों कलाकी दृष्टिसे सर्वाग सुन्दर हे। सौभाग्यसे एकपर 
११५७ का लेख भी उपलब्ध होता हैं, यह मूति सपरिकर है। इस लेखका 
बहुत-सा भाग तो शस्त्र पनारनेबालोने समाप्त ही कर डाला है, जो शेष 
रह गया है, वह मूरतियोके समय निर्धारणके लिए उपयोगी है । एक ही इस 
लेखसे इस शैलीकी अनेको मूतियोका समय निश्चित हो जायगा। 
मूतियोकी रक्षा श्रत्यावध्यक है । जनताका ध्यान भी इस ओर नहींके 
बराबर है । 


उपसंहार 


उपर्युक्त पक्लियोम विन्ध्यभूभागके केवल उन्ही जेनावशेषोका उल्लेख 
किया गया है, जिनको मेने स्वय देखा है । ग्रभी अन्दरके भागमे अनेक 
ऐसे नगर हे, जहॉके खडहरोम जेन शिल्पकलाकी काफी सामग्री अस्तव्यस्त 
पडी हुई है। मुझे सूचना मिली थी कि पन्ना, भ्रजयगढ़, खजुराहो, 
चेबगढ़, कालिंजर भ्रोर छतरप्रके पासके खडहर भी इस दृष्टिसे विशेष 
रूपसे प्रेक्षणीय हे । इन स्थानोपर जैन दृप्टिसे आजतक समुचित अध्ययन 
नही हुग्मा, बल्कि स्पष्ट कहा जाय तो सपूर्ण पुरातत्त्वकी दृष्टिसे अ्रभी इस 
भूभागकों कम लोगोने छुप्ना है । तलस्पर्शी अध्ययनकी तो बात ही भ्रलग 
हैं । जैन एवं अजैन विद्वानोके सद्प्रयत्नोसे कही-कही सुरक्षाकी व्यवस्था 
की गई है, पर सापेक्षत नहींके समान है । 

विन्ध्य प्रदेश पाई जाने वाली जैन पुरातत्त्वकी सामग्रीमें प्रन्य-प्रान्तोकी 
अपेक्षा वेविध्य हैं, यहाँपर जैन प्रतिमा एवं मदिरोके साथ-साथ जैन धर्मके 
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कुछ प्रविष्ट प्रसगोका भी सफल झआलेखन हुआ है ! इन भ्वश्ेषोसे जैनोका 
व्यापक कला-प्रेम कलकता है । मध्यकालीन कलावशेषोंमे जैनाकृतियोको 
यदि अलग कर दिया जाय तो यहॉकी कलात्मक सामग्री सौन्दर्यविहीन 
जचेगी । महान्‌ परितापका विषय है कि जैनोकी ग्रनच्छी सख्या होते हुए 
भी इस ओर उनकी उदासीनता है। भारतीय पुरातत्त्व विभाग इस प्रदेशकी 
ओर एक प्रकारस मौनावलम्बन किये हुए है । मूर्तियोका, कलाकृतियोका 
मनमाना उपयोग जनता द्वारा हो रहा हैं। नूतन भवनकी नीवे इन अ्रवशेषोसे 
भरी जाती है । नवीन गृहोमे ये लोग मूतियोका बेघडक उपयोग करते है, 
पर जब कोई कलाकार वहाँ पहुँचकर साधना करता है तब पुरातत्त्व विभाग 
इसे अपनी सप्पत्ति घोषित करता हूँ । 

प्रान्तमे में तात्कालिक प्रधान मनत्री श्रीयुत श्रोनाथजी मेहता झ्ाई० 
सी० एस० को धन्यवाद देना अपना परम कतंव्य समभता हूँ। इन्होने मेरी 
यात्राका प्रबन्ध राज्यकी ओरसे करवाया था । 


१ ब्रप्नेल १९५१ | 
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ध्यप्रदेशीय शिल्प-स्थापत्य विबयंक कलांवशेबोके परिक्षीलनसे ज्ञात 

होता हैं कि बौद्ध-सस्कृतिका प्रभाव इस भू-भागपर, बहुत प्राचीन 
कालसे रहा है । शिलोत्कीणित लेख, गुफा एब प्रस्तर तथा धातु-मूर्तियाँ 
ग्रादि उपर्युक्त पक्तिकी सार्थकता सिद्ध करती हे | बौद्धोमें कलाविषयक 
नैसगिक प्रेम शरूसे रहा है । 

जबलपुर जिलेके रूपनाथ नामक स्थातपर सम्राट्‌ प्रशोकका एक 
लेख पाया गया है। सभव है उन दिनो बौद्ध वहाँ रहे हों या उस स्थानकी 
प्रसिद्धिके कारण, अ्रशोकने प्रचारार्थ शिक्षाएँ वहाँ बुदवा दी हो | यह लेख 
उसने बौद्ध होने के २॥ वर्ष बाद खुदवाया था। इससे इतना तो निश्चित है 
कि सम्राट्‌ अशोक द्वारा मध्य प्रदेशमे बौद्ध ध्मकी नोव पडी। मध्यप्रदेशीय 
घासनकी ग्रीष्मकालीन राजधानी पचमढ़ीमे भी कुछ गफाएँ हे, जिनका 
सबंध बौद्ध धर्मसे बताया जाता है । 

मौ्य साम्राज्यके बाद मध्यप्रान्तपर जिन शक्तिसपन्न राजवशोने 
शासन किया, उनमेसे श्रधिकतर परम वेदिक थे। अत मौय शासनके बाद 
बौद्ध धर्मका व्यवस्थित प्रचार, जेसा होना चाहिए था, न हो पाया। सम- 
साममयिक समीपस्थ प्रादेशिक पुरातन स्थापत्योके ग्रन्वेषणसे फलित होता 
है कि तत्रस्थ शासन वैदिक होते हुए भी, बौद्ध-सस्क्ृति अनुन्नत नहीं थी । 
मेरा तात्पर्य साँची व परवर्ती बौद्ध श्रवरशेषोसे है । 
नागाजुन 

कहा जाता है कि नाग्राजुत बरारके निवासी थे। ये बौद्ध धर्मके 
विद्वानू, पोषक एवं प्रचारक आचाय॑ तो थे ही साथ ही. महायान सप्रदायकी 
माध्यमिक शाखाके स्तभ भी थें। ये महाकवि श्रइ्वधोषकी परम्पराके 
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चमकीले नक्षत्र थे । दर्शनशास्त्र एव आयुर्वेदम इनकी अबाधगति थी । 
भारतीय प्रायुवेंद-शास्त्रमे रस द्वारा चिकित्सा करनेकी पद्धतिका सूत्रपात, 
इन्हीके गभीर अन्वेषणका परिणाम है। प० जयचन्द्र' विद्यालंकारने अहव- 
घोषके “हषंलरित के आधारपर लिखा हूँ कि नागार्जुन दक्षिण-कोसल 
(छत्तीसगढ़ ) के राजा सातवाहनके मित्र थे। चीनी पर्येटक ध्युश्रान-चुआड़ने 
भी प्रायुवेंदमे पारगत बोधिसत्त्व नागार्जुनका बहुमान पूर्वक स्मरण किया 
हैं । बाण कथि भी इसका समथेन करते हे । इसलिए इनका काल ईस्वी- 
की दूसरी शताब्दीसे पीछे नही जा सकता । यहॉपर प्रइन यह उपस्थित 
होता है कि नागाजुत श्रौर सिद्धनागार्जुन एक ही थे या पृथक्‌ ? पं० जयचन्द्र 
विद्यालंकारने दोनोको एक ही माना है| जैन साहित्यमे सिद्ध नाग्रार्जुनका 
बर्णन विशद रूपमे आया हैं। मूलत वे सौराष्ट्रान्तगंत ढकंग्रिरिके निवासी 
व आचार्य पादलिप्तसूरिके शिष्य थे। इनकी भी झ्ायुर्वेद एवं बनस्पति शास्त्र- 
में भ्द्भुत गति थी। रससिद्धिके लिए इन्होंने बड़ा परिश्रम किया था | 
सातवाहन इनको सम्मानकी दृष्टिसे देखता था, पर यह सातवाहन छत्तीस- 
गढ़का न होकर, भ्रतिष्ठानपुर-पैठन (नाशिकके समीप) का था । दोनों 
नागार्जुनके जीबनकी विशिष्ट घटनाओकों गभीरतापूर्वक देखे तो ग्राशिक 
साम्य परिलक्षित होता हैँ । तन्त्रविषयक योगरत्नमाला और साधनामाला 
वगैरह कुछ ग्रन्थोमे पर्याप्त भाव-साम्य है; पर जहाँतक भाभाका प्रश्न है, 
इन ग्रन्थोके रचयिता नागार्जुन ही जान पडते हे, क्योकि सिद्धनागार्जुनके 
समय जैन सप्रदायमें अपने भ।वको ससस्‍्क्ृत भाषामे व्यक्त करनेकी प्रणाली 
ही नही थी। मेरे जेष्ठ गुरु-बन्धु मनि श्रो मंगलसागरजी महाराज साहबके 
ग्रन्थ सम्रहमे नागार्जुन कल्प नामक एक हस्त लिखित प्रति है, उसमे भारतीय 
रस चिकित्सा एवं अनेक प्रकारके महत्त्वयूर्ण व आइचर्यजनक रासायनिक 
प्रयोगोंका सकलन है । इसकी भाषा प्राकृत मिश्रित झ्रपञ्रश हैं। यह कृति 
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सिद्धनागार्जुनकी होनी चाहिए, क्योंकि प्राकृत भाषामें होनेसे ही, मे इसे 
उनकी रचना नही मानता, पर कल्पमें कई स्थानोंपर पादलिप्ससूरिका नाम 
बड़े सम्मानके साथ लिया गया है, जो इनके सब प्रकारसे गुरु थे। श्रश्न रहा 
श्रपश्रश प्रतिलिपिका, इसका उत्तर भी बहुत सरल है। श्रत्यत लोकप्रिय 
कृतियोमे भाषा विवयक परिवर्तन होना स्वाभाविक बात है । 
नागार्जुन और सिद्धनाग्रादुन भारतीय इतिहासकी दृष्टिसे विवेचनकी 
श्रपेक्षा रखते हें। उभय-साम्य, समस्याको और भी जटिल बना देता है। 
सिद्धनागार्जुनके जीवन-पटपर इन ग्रन्थोसे प्रकाश पड़ता है, प्रभाव चरित्र, 
विविधतोर्थकल्प, प्रबन्धकोष, प्रबन्ध चिन्तामणि, पुरातन प्रबन्धसंग्रह और 
पिण्डविशुद्धिकी टीकाएँ आदि । 
बौद्ध नागार्जुन, रामटेकर्मे रहा करते थे। आज भी बहाँ एक ऐसी 
कन्दरा है, जिसका सबंध, नागार्जुनसे बताया जाता हैं। “चीनी' प्रवासी 
कुमारजीब नामक दिद्वानने नागार्जनके सस्कृत चरितका भ्रनुवाद, चीनी 
भाषाम सत्‌ ४०५ ई० में किया था” (रत्नपुर श्रो विष्णुमहायज्ञ स्मारक 
ग्रन्य पृ० ८१) । भध्यप्रदेशके प्रसिद्ध अन्वेषक स्व० डाक्टर हीरालालजी'ने 
नागार्जुनपर निम्न पक्तियोमे अपने विचार व्यक्त किये हे-- 
“स्रीष्टीप तीसरी शताब्दी में अन्यत्र यह सिद्ध किया 
गया है कि विदर्भ देशके एक ब्रह्मणका लडका रामटेककी 
पहाड़ीयर मौतकी प्रतीक्षा करनेको भेज दिया गया था, क्योंकि 
ज्योतिषियोने उसके पिताकों निश्वय करा दिया था कि वह 
अपनी श्रायुके सातवे बरस मर जायगा । यह बालक रामटेकके 
पहाड़की एक खोहमे नौकरोंके साथ जा टिका | श्रकस्मात्‌ 
वहांसे खसर्पण महाबोधिसत्व निकले और उस बालककी 


* स्‍्व० डॉ० हीरालाल-सध्यप्रदेशीय भौगोलिक तासार्थनपरिधय 
पृष्ठ १२-१३, 
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कथा सुनकर झादेश किया कि नालेनद्र विहारकों चला जा, 
वहाँ जानेसे मृत्युसे बच जावेगा। नालेन्द्र श्रथवा नालिन्दा 
मगध देशमे बोद्धोका एक बडा विहार तथा महाविद्यालय था। 
उसमें भर्ती होकर यह बरारी बालक शभ्रत्यत विद्वान्‌ और 
बौद्धशास्त्र-वेत्ता हो गया । इसके व्याख्यान सुननेको अनेक 
स्थानोंसे निमन्त्रण आये । उनसेंसे एक नाग-नागिनियोका भी 
था । नागोके देशमे तीन मास रहकर उसने एक धर्म-पुस्तक 
नागसहल्लिका नामकी रची और वहीपर उसको नागार्जुनकी 
उपाधि मिली, जिस नामसे श्रब वह प्रख्यात हैं। रामटेक 
पहाइमे भ्रभीतक एक कन्दरा है जिसका नाम नागार्जुन ही 
रख लिया गया है ।” 

उपर्यक्त पक्तिमे वणित समस्त विचारोसे मे सहमत नही हूँ । इसपर 
स्वतन्त्र निबन्धकी ही श्रावश्यकत्ता है, पर हाँ, इतना अवश्य कहना पड़ेगा 
कि नागार्जुनने अपनी प्रतिभासे विद्वदूजगत्‌कों चमत्कृत किया है । ८४ 
सिद्धोकी २ सूचियोमे भी एक नागार्जुतका' नाम है, पर वे कालकी दृष्टिसे 
बहुत वाद पड़ते है 

अलबेरनी नागाजुनके लिए इस प्रक/र लिखता है-- 

“रसबिश्याके नागार्जुन नामक एक ख्यातिप्राप्त श्राचार्य थ, जो 
सोसनाथ (सोराघ्टू)के निकट देहकर्मो रहते थे, वे रसविद्याें पश्रवोण 
थे, एक प्रन्थ भी उनने इस विषयपर लिखा हूं । वे हमसे १०० बर्ष पूर्व 
हो गये हूँ ।” 

प्रलबेस्नीक, उपयुवत उत्लेख कुछ अज्ञोमे भ्रामक हैं। मुझे तो 


श्री हजारीप्रसाद द्विवेदी--नाथ सम्प्रदाय पृ० २९, अ्नलबेरुनोने 
इन्हीं नागार्जनको सिद्धनागार्जुन सान लिया है, जो स्पष्टतः उनका भ्रम है। 


बु्ग शंकर के० श्ञास्त्री--ऐतिहासिक संशोधन, पु० ४९८। 
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ऐसा लगता है कि उसने सुनी हुई परम्पराको ही लिपिबद्ध कर दिया भौर 
वही श्राज हमारे लिए ऐतिहासिक प्रमाण हो गया | जहाँतक रसविद्याके 
विद्वान्‌ व सौराप्ट्रके दैहिक निवासी होनेका प्रश्न है, मे सहमत हूँ, जैन- 
साहित्य नागार्जुतको ढकगिरिका निवासी, प्रमाणित करता है, जो सोमनाथके 
निकट न हाते हुए भी सौराष्ट्र-देशमें तो है ही। सोमनाथके निकट लिखनेका 
तात्पय यह होना चाहिए कि उन दिनो उनकी खूयाति काफी बढ़ी हुई थी, 
यहातक कि सोमनाथके नामसे सौराष्ट्रक बोध हो जाता था, इसलिए 
अलवेरुनी ने भी वैसा ही लिख दिया। रसशास्त्रके आचाये भी ढंकवाले 
नागार्जन ही थे । श्रव प्रश्न रह जाता है देहिक और ढंकके स|म्यका । 
देहिक या ऐसे ही नामका कोई ग्राम सोमनाथके निकट है या नहीं ? 
ढक सोमताथसे क्तिना दूर पडता है, इसके निर्णयपर ही झागे विचार 
किप्रा जा सकता है। इन पक्तियोमे इतना तो सिद्ध ही है कि 
प्रलबेरूनी भी स्सशास्त्री नाग्रार्जजकों सौराष्ट्रक मानता है। जिस 
ग्रल्थकी चर्चा उसने की है, मेरी' रायमें वह नागाजूंनकल्प ही होना 
चाहिये । 
अलबेरुन।ने जो समय दिया हैं वह नवम शतीका अन्त भाग पडता है । 
यही उनका भ्रम हैं । इस भ्रमका भी एक कारण मेरी समभमे आता है वह 
यह के ८४ मिद्धोंमे नागार्जुनका भी नाम आता हैं, इसका समय प्रलबेरुनीके 
उल्लेखस मिलता-जुलता हैं । नागार्जुनके नाम-साम्यके कारण ही अ्रल- 
बेर्न्न।ते यह भूल हो गई जान पड़ती है । सिद्धोकी सूचीवाले नागार्जुन 
आधुववेदके ज्ञाता थे, यह अज्ञात विषय है । 
उपर्थक्त विवेचनसे सिद्ध है कि कोई एक नागार्जुन रसतत्रके आचार्य हो 

गये हैं औऔर उनका आयुर्वेद-जगत्‌मे महान्‌ दान भी है। सुश्ुतके टीकाकार 
डल्हणका मत है कि सुश्रुतके प्रसिद्धकर्ता नागार्जुन ही हे । रसब॒न्द और 
चक्रपाणि लिखते हे कि अम्‌क पाठ नागार्जुनन कहे हें। माधवके 
टीकाक।र विजयरक्षितने नागार्जुन कृत शआ्रारोग्यमंजरीके कई उद्धरण: 
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उद्धृत किये हे'। रसरत्नाकर श्रौर कक्षपुटल नांगार्जुनकी रचना मानी 
जाती है । 

अलबेरुसीकी भ्र.मक परम्पराके आध,रपर गुजरातके शोधक श्री 
दुर्गेशकर भाई शास्त्रीने तीसरे--अ्रायुरवेदेश--नागार्जुनकी कल्पना की 
हैं, पर उपर्युकत विवेचनके बाद इस कल्पनार्की गुजायश नही रहती 


वाकाटक 


वाकाटकोका साम्राज्य बुँदेलखडसे लगाकर ख/नदेशतक फैला हुआा 
था। स्व० काक्षीप्रसाद जायसवालने इसका मूल स्थान बाकाट स्थिर किया 
है, जो वर्तमानमें झोडछः राज्यान्तर्गत हैं। नागवशी राजा भवनागका 
दौहित्र राजा रुद्रसेन थ, । इनको नानासे /राज्याधिकार प्राप्त हुए थे । 
इस वदके राजाप्रोंके ताम्रपत्र मध्यप्रदेशके सिबनो, बालाघाट, भ्रमरावतो 
और छिन्दवाड़ा ज़िलेसे प्राप्त हुए हे । इनकी राजधानी पुरिका-- 
प्रवरपुरमें थी । वर्तमानका पौनार ही प्राचीन प्रवरपुर जान पडता है। 
यहाँपर प्र/चीन श्रवशेष और सिक्‍के भी चातुर्मासमे मिल जाते है। यहाँ 
जैन मू्तियाँ एवं मध्यकालीन लेख भी मिले हे। मुझे कूछेककी छ।पे बाब्‌ 
पारसमलजी सराफ एम० ए०, एल-एल० बी० द्वररा प्र:प्त हुई थी । भगधके 
सम्रट्‌ चन्द्रगुप्त (द्वितीय) ने स्वपुत्री प्रभावती गुप्त रुद्रसेनक्रो ब्याह थी, 


'बुर्गाशकर के० शास्त्रो--ऐतिहासिक संशोधन, पु० ४९८ 

“ जनरल कनिघमके मतानुसार वर्धा नदीका पूर्वी भाग बाकाटक 
राज्य था और संभवतः उनकी राजधानी भद्रावती-भांदक थी। 
प्रशस्तियोमं ९ वाकाटक नरेशोके नाम मिलते हे। श्रजंटामे वाकाटक 
बंशको जो भ्रशस्ति हे, उसके अनुसार वाकाटकोंने झपने निकटवर्त्तो निम्न 
राजाशोंको जोता था--१ कुंतल (महाराष्ट्रका दक्षिण भाग) २ श्रवन्तो, 
३ कलिंग, ४ कोसल, ५ त्रिकूट (थाना जिला), ६ लाट (दक्षिण 
गुजरात ), ७ श्रारध (वारंगल) 
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जिसका पुत्र प्रतापी प्रवरसेन (द्वितीय ) हुआ [सन्‌ ४४०] श्रजटाके एक गुफा- 
छेबसे सिद्ध है कि अतिम राजा हरिसेन (सत्‌ ५२५) के श्राधी न गुर्जर, कलिंग, 
त्रिकूट, कोसल और भ्रान्ध्य थे। कोसलक तत्त्पर्व छत्तीवगढसे है । 
कोशला मेकला सालवाधिपति- 
भिरभ्याचित शासनस्य 

दक्षिणके चौलक्योत्रे वाक्ृवटक साम्राज्यको समाप्त किया । राजा 
पुलकेशी (सन ९१०) बडा प्रतापी व्यक्ति था। अजण्ट/की गुफाएँ सदाकाल- 
से बरारके अन्तर्गत रही हे। उनके निर्माणमे मब्यप्रान्तके राजाओ्रोने भी 
सोत्साह भाग लिया था। अजटा, वर्तमान कालमे बरारकी सीम।से सातवें 
मीलपर अवस्थित है । कुल मिलाकर २९ गुफाएँ हैं । इनमे कुछ चेत्य 
एवं विहार हे । गृफाओकी परिधि पूर्वसे परश्चिमकी ओर ६०० गजमें 
है । यद्यपि इनका निर्म्माण एक ही समयमे नही हु्ना, प्रत्युत ईस्बी 
मन्‌ पूर्व २०० से सन्‌ ७०० तक होता रहा। ८-१२-१३ गृफाएँ सर्ब- 
प्र।चीन हें । 

६ और ७ पॉचवी शताब्दीकी हे । सख्या १-५-१४-२९ गुफ/श्रोका 
नर्माणकाल सन्‌ ५००-६५० ईस्वीतकका है । १ सख्यावली सबसे 
बादकी हैँ । सख्या १६ में वाकांटक राजाका लेख उत्कीणित है । 

प्रधिकाश चित्र और मूर्तियाँ भगवान्‌ बुद्धेके चरित्रसे सबध रखती है, 
जिनका वर्गन जातकोमे आया है । १६ वी गुफामे बुद्धके ७ चित्र हे । 
प्रणचक्र, विजयाबवतरण, कपिलवस्तु प्रत्यागमन, राज्याभिषेक, ग्रप्सरा, 
महाहस, गन्धवे, मातृपोषा शिविके दातृत्वके भी दृश्य हैं। न० १ में राज- 
नंतिक चित्र सम्राद्‌ पुलकेशी-विक्रमादित्यका हैँ । पुलकेशीका सबंध 
ईरानके सम्राट्स थ।। इस गुफमे जो चित्र है, उसमें ईरानके दूत 
हरा पुलकेजश्ञीको नज़राना दिया गया हैं। यह रगीन चित्र इस 
प्रकार है -- 

“पुलकेशी गद्दी बिछे हुए सिहासनपर लम्बा गोलाकार तकियेके सहारे 
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बैठा हे । पीछे स्त्रियां पंखा ओर चंवर लेकर खड़ी हें। श्रन्य परिचारक 
स्‍त्री और पुरुष कुछ बेठे हे श्रोर कछ खड़े हे। राजाके सामने बायों शोर 
एक बालक (राजकूमार) श्र वे मुसाहिब बेठे हे। राजा हाथ उठाकर 
मानों ईरानों दूृतसे कुछ कह रहा हो। 

राजाके सिरपर मुक्‌ट, गलेमे बड़े बड़े मोतियोको माला (साथमें 
साणिक भी लगे हे), उसके नीचे जड़ाऊ कठा, हाथोंमें भुजदण्ड और कड़े 
हैं। यश्ोपवीतके साथपर पचलडो मोतियोंकी साला, प्रबर ग्रन्धियोंके 
स्थानपर ५ बड़े मोती, कमरमे रत्नजड़ित करधनी है ॥ घुटनेके ऊपरतक 
काछती पहने हूं, सारा शरोर खुला हुश्रा हें श्रोर दुफ्ट्रा समेटक र तकियेफे 
सहारे है । शरीर प्रचण्ड गोरा और पुष्ट है । 

पुरुष जो बहांपर है, सभो एकमात्र धोती पहने हुए हे। दाढ़ो श्रोर मछें 
भी नहीं हे! स्त्रियोके शरीरपर साडो श्रौर स्तनोंपर पद्टियाँ बंधी ह। 
राजाके सामने ईरानी दूत हाथमें मोतियोको माला लेकर भेट कर रहा हे । 
उसके पीछे दूसरा ईरानो हाथमें बोतलके समान वस्तु लिये खड़ा है । तोसरा 
हाथमें थाल लिये खड़ा हे, चौथा बाहरसे कुछ बस्तुएँ लेकर द्वारमे प्रवेश कर 
रहा है । उसके पास जो खडा है, उसके कमरमे तलवार हे । द्वारके बाहर 
कुछ ईरानियोके साथ श्रन्य दर्शक भी खड़े हे, पास हो घोड़े भी । ईरानियोके 
सारे शरीरपर वस्त्र हें। सिरपर ईरानी टोपी, कमरतक श्रगरखा, चुश्त 
पेजामा, परोमे मोज़ भी हे । सबके दाढ़ी और मूछे हे । 

दरबारमें सुन्दर बिछायत हे और फर्शपर सुन्दर फूल बिखरे हूं । 
सिहासनके श्लागे पीकदानी श्रौर उसके पास ही एक चोकोपर पानदान 
झौर प्रन्य पात्र रखे है दोवाले सुन्दर बनो हे। (]४0८ )९०. $) 

अजण्टाकी चित्रकारीका निर्माण इतना युचारु है, जैली शुद्ध और परि- 
घ्कृत हे । नमूने और आदर्श विविध है । रग प्रयोग इतना ग्नन्ददायक 
है कि इन चित्रोकी बराबरी ससार्के अन्य चित्र नहीं कर सकते। 
यहाँकी चित्रकारीमे जीवन है। मनुष्योके चेहरे उनकी मानसिक 
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प्रवस्था प्रकट करते हे। अंग चेष्टासे भरे हे। फूल प्रफुल्लित और 
विकसित है। पक्षी उड रहे है, पशु श्रपती स्वाभाविकतासे कूद रहे है, 
लइ रहे है या भार उठाये जा रहे हैं। डा० ड्ब्रेलने इस युगके विषयमें 
लिखा है-- 

प#6 प॥द्धाओ्रप25 #2९8760 ए०एश 0. डिजाद प्रा 
००टपफ़ालवे 4 एलए. 0बआबो ?0भंतिगय श्याते वी 48 पीएठ्ण्ट्त 
एपं5 ठ 79४0 पीता (06 गछ्ी (ाशीशब्रांणा 6 पीट 00फॉं2 
पक्ुजार बाते पल 5बगरंतोी (एफ की. एशापंप्पोश, 
भूगवबत [ग०्पष्ठाणण्णपा 6 ]06००कक, किकज्रदला 4०० भाते 
$0० 06 ५ दवांप48 0०००एालवे 4 एछ०्फ्रांप्रव/0 ए०गञ्ंतणा, 
बाते पक्ष जरा 7787 38ए.- पता *[ए ४6 ्र0ए ० 06 
5ऐ (लाए 45 (€वापशए ० 7९ ४०४३८४६७३. 

गुप्त-राजवशके समयमे बौद्धोकी बडी उन्नति हुई थी। शिल्प-स्थापत्य 
श्रौर साहित्यका विकास उस समय खूब हुआ था। मध्यप्रान्त भी उस समय 
वौद्ध सस्कृतिसे प्रभावित था । चीनी यात्री द्यूत्रावू-चुआड ६३९ ई० में 
मध्य-प्रान्नमे अ्रमण करते हुए, भद्रावती भी झाया था। उस समय 
भद्रा वतीम उसे एक सौ सघाराम मिले, जिनमे १४ सौ भिक्षु रहते थे ॥ 
उस समय वहाँका सोमबंशी राजा बौद्ध धर्मानुयायी था । उपर्युक्त चीनी 
यात्रीने अपने ग्रन्थमे प्रान्‍्त और राजधानीका जो वर्णन किया है, वह ऐति- 
हासिक दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण है। वह लिखता है कि 'कोतल देशकी राजधानी 
सात मौलके घेरेमें है। ५ विज्ञाल पर्वतोंपर कुछ गुफाएँ, साधु श्रौर उनके 
सहयोगियोंके निवासार्थ बनाई गई हे!। प्रान्तमे बौद्ध धर्मके जो अवशेष पाये 
गये हे, उनके आधारपर नि सदेह कहा जा सकता है कि १२वीं शताब्दीतक 
बौद्ध धर्मका प्रचार, मध्यप्रान्त और वरारमे था । 

कफ्निघस सा० ने चाँदा ज़िलेके भाण्डक-भद्रावतीकों ही पाटनगर मानता 
है । वादा जिलेमे यह स्थान, बरोरासे उत्तरमें ८ वें मीलपर भ्रवस्थित 


न्‍ँ 
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है। चीनी यात्री द्वारा वर्णित भद्रावती यही है। यात्रीने जिन गुफाओका 
वर्णन किया है, वे यहाँसे एक मीलकी दूरीपर हे भर इस समय बीजासन 
नामक गुफाके नामसे विख्यात हैं। एक ही पहाडी काटकर ये गुफाएँ बनाई 
गई हैं। एक सीधी तथा बगलमें छोटी गलिये निकालकर, इस प्रकार एक 
ही गुफाको तीन गुफाओंका रूप दे दिया गया है। तीनो गुफाश्रोंके 
मुख्य गर्भगृहमे भगव/न्‌ बुदधकी विशाल प्रतिमाएँ उत्कीणित है । सामनेके 
भागमें जाते हुए दाहिनी ओर एक छोटीसी कोठरी है, जिसमे तीन चार 
व्यक्ति सरलतापूवेक रह सकते हे । परन्तु वायुका प्रवेश यहाँ झ्रब संभव 
नही जान पडता । गुफाके ऊध्वे भागमे चार बड़े छिद्र दिखलाई पडते 
हे । सभव है वायु प्रवेशार्थ निर्माण किये होगे, पर भ्रब तो बन्द-से 
हो गये हे । गफाके ऊपर जो पहाडीका भाग है, वह ज़्यादा ऊँचा नही 
है। श्रत वायु-प्रवेशार्थ छिद्र बनाना भी स्वाभाविक है। बुद्ध भगवान्‌की 
प्रतिमाएँ कलाकी दृष्टिसे तो मूल्यवान्‌ हैं, पर झ्रावव्यकतासे भ्रधिक सिन्दूर 
लग जानेसे कलात्माका साक्षात्कार नही होता । यहाँ प्रश्न उठता हैं कि 
इन गुफाओोका निर्माता कौन थ। ? तत्रस्थ एक शिलालेखमे बहाँके बौद्ध 
राजा सूर्यधोष द्वारा बौद्ध मन्दिर बनवाये जानेका वर्णन है । इस राजाका 
पुत्र महलके शिखरपरसे गिर गया था। उसीकी स्मृतिके लिए यह गुफा-- 
मदिर बनवाया गया। सूर्यधोषके पश्चात्‌ उदयन और तदनन्तर भवदेवने 
सुगतके मन्दिरका जीर्णोद्धार किया' । एक समय भद्गरावती नगरी बौद्ध- 
सस्क्ृतिका विशाल केन्द्र था। चीनी यात्रीके वर्गनसे ज्ञात होता है कि 
वहाँ १४ सौ भिक्षु निवास करते थे | ग्राज भी वहाँ भूमिमे अपगडे गृह 
पर्याप्त परिमाणमे विद्यमान है । यदि वहाँ खनन किया जाय तो नि सदेह 
बोद्ध संस्कृति एवं शिल्पकलाके मुखको उज्ज्वल करनेवाले, अतीतके भव्य 
प्रतीक प्राप्त होनेकी पूर्ण सभावना है । चातुर्मासके बाद कई स्थानोपर 


“राय यहादुर स्व० डा० हीरालाल-मध्य प्रदेशका इतिहास पु० १३, 
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पानीसे जमीन धुल जानेसे गढ़े गढाये पत्थर निकल पड़ते. हैं । कृषिजीबी 
ग्रपने खेतोमे कूप या बाडके लिए मिट्टी खोदते हे, तो जैन और बौद्ध मूर्तियाँ 
तथा तत्सबधी अवशेष मिल जाते हे, कारण कि भद्गावतीमे चारो ओर छोटे- 
बडे बहुस र्यक टीले हे । कुछ ऐसे भी हे जिनके ऊपर मकानके चिह्न 
परिलक्षित होते है । यहाँपर प्रासग्रिक रूपसे एक बातके उल्लेखका लोभ 
सवरण नही किया जा सकता। वह यह कि वर्तमान जिन-मन्दिर के पश्चात्‌ 
भागमे सरोवर तीर१र एक टीलेमे एक दर्जनसे अधिक बौद्ध मूर्तियाँ, जिनमें 
ग्रवलोकितेश्वर एव वद्रयानकी तारा भी सम्मिलित है--प्रधगढी, १९३९ 
में, मेने देखी थी। इनमेसे कुछेकपर “थे धम्मा हेतु पभवा” बौद्ध धर्मका 
मद्रालेख खुदा हुआ था। इनकी लिपि दसवी शतीके महाकोसलीय तस्नपत्र 
एवं शिलोत्कीणित लेखोसे मिलती जुलती है। इन भ्रवशेषोमेसे मुझे १० इंच 
लबी स्फटिक रत्नकी तारादेवीकी एक तान्त्रिक प्रतिमा भी प्राप्त हुई थी । 
इसपर भी लेख खुदा हुआ है जो विशुद्ध देवनागरीका प्रतीक जान पडता 
था । यहॉपर सैकडोकी सख्यामे बौद्ध/।बशेष तो उपलब्ध होते ही है, परन्तु 
भद्रावतीके चारो ओर २० मीलतक श्रवशेष बिखरे पडे हे। बरोराकी नगर- 
पालिका सभा द्व।रा सरक्षित उद्यानमे भी बौद्ध मूर्तिकलाके प्रतीक सजाकर 
रखे गये है। इनकी समुचित व्यवस्थाका कतई प्रबन्ध नही है। एक शिल्प--- 
जो भगवान्‌ बुद्धकी घोर वैराग्य दक्षाका सूचक है, बडा ही सुन्दर और 
कलापूर्ण हे। बरोरा और भद्रावतीके बीच एक ग्राममें मुझे ठहरनेका 
अवकाण मिला था। नाम तो विस्मृत हो गया है। वहाँके ग्रामीणोने 
कई बौद्ध मूर्तियोसे एक चबूतरा बना इपला है। ३ दर्जनसे अधिक मूर्तियाँ 
चबृतरेपर श्रभी रखी भी हे, जिनको लोग “ल्लॉडा देव” करके मानते 
है, बस्तुत वे भूमिस्पर्श-मुद्रास्थ बुद्धदेव हं। हे । मेरा विश्वास है कि 
उपस्सिचित भू-भागका अन्वेषण करनेपर भद्रावतीके इतिहासके साधन 
मिल सकते हे । 

वालापुर तालुकेम पातुरके समीप पहाड़ीपर जो गुफाएँ उत्कीणित हूं, 
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उनका भी सबंध बौद्धोंसे होता चाहिए। यद्यपि पह्मासनस्थ प्रतिमाप्रोंके 
कारण कुछ लोग इसे जैन गुफा प्रसिद्ध करते है । 

सोमवबशके परवर्ती शासकोंके साथ गुप्त नाम भी जुड़ गया । 
जिससे इतिहासकारोने इनकी परिगणना इनके पिछले गुप्तोमें 
कर ली। 

बगार प्रान्तमे बौद्ध धर्मंस सवधित अबशेष मिलते हे, वे उपर्युक्त 
बशके कारण ही । मध्यप्रदेशकी सीमापर अ्रवस्थित अ्रजण्टाकी गुफाएँ 
भी अविस्मरणीय हे । इनका विकास भी क्रमिक रूपसे हुआ था। सोमवजञी 
नरेशोंके समय अजण्टाके बौद्ध श्रमणोका आवागमन बरारमे निश्चित 
रूपसे होता रहा होगा । जनता भी उनके उपदेशोसे अ्रनुप्राणित होती रही 
होगी । 


सोमवंशी शेव कब हुए ? 


सोमवज्ञीय शासक श्रोपुर--सिरपुर (जिला रायपुर) में आये तो बौद्ध 
थे या शैव, यह एक समस्या है । स्व० डश० हीरालालजीका मत है कि वे 
भद्रावतीमे ही शैव हो गये थे और बादमे उन्होने अपनी राजधानी महानदीके 
किनारे श्रीपुरम स्थानान्तरित की । में डा० साहबके इस कथनसे सहमत 
नही हूँ । मेरा तो यह दृढ विष्वास है कि सोमवश्ी पाडव श्रीपुर झानेके 
बाद भी कुछ कालतक बौद्ध बने रहे, जैसा कि सिरपुर व तत्सन्निकटवर्ती' 


' जैन एण्टोक्वेरो, दिसम्बर १६५०, पृ० ३६-४० ॥ 

“प्रध्यप्रदेशका इतिहास” पृष्ठ २३, 

““द्रुग बहुत प्राचीन स्थान हे । यहॉपर एक बुद्धकी मूर्ति तथा ऐसे 
कई चिह्नू सिले हें, जिनसे जान पड़ता है कि यहाँ बौद्धमतका बड़ा प्रचार था। 
पाली अक्षरों (भाषामें) यहांपर एक लेख भी सिला था” 

दुग-दपंण पृ० ७३, 


मध्यप्रदेशधका बौद्ध-पुरातर्व २८३ 


अ्रदेश स्थित पुरातन बौद्धावशेष व एक गिलोत्की्ण' लेखसे सिद्ध होता है । 
बौद्धधर्मका मुद्रालेख तत्कालीन वेदिक व जैन प्रतिमाओमे भी पाया जाता है, 
जो बौद्धोके व्यापक प्रचारके उदाहरण है । इस कल्पनाके पीछे ऐतिहासिक 
तथ्य है, बह यह कि आठवी शताब्दी बादकी यहाँपर अ्रनेक बौद्ध प्रतिभाएँ 
पाई गई हे । उनमेंसे जो गन्धेश्बर मंदिरस्थ प्रस्तर मूर्तियों हे, उनकी रचना- 
शैली महाकोसलीय मूर्तिकलाके '्तीक-सम होती हुई भी, परिकरान्तंगत 
प्रभावली पर गृुप्तकालीन आ्रालेखनोका स्पप्ट प्रभाव है । धातु-मूर्तियाँ भी 
उपर्यक्त प्रभावसे अछती नहीं हे । उभय प्रकारकी कतिपय प्रतिमाश्नोपर 
ये धम्मा हेतु पमवा और देय धम्मोष्यम्‌ बौद्ध मुद्रलेख उत्कीणित हे । 
इनकी लिपि अप्टम झातीके बादकी है। ऐसे ही लेखोकों देखकर शायद 
डापटर होरालालजी ने लिखा है कि अशोकके समयके लगभग एक सहस्न 
वर्ष पीछेकी मृतियाँ भेड़ाघाट और त्रिपुरीसे पाई जाती है । पर डाक्टर 
साहबका यह कथन भी सर्वागत सत्य नहीं ठहरता, कारण कि त्रिपुरीमे अव- 
लोकितेश्वर श्रौर भूमि-स्पर्ण मुद्रास्थित बुद्धवेवकी, जो मूर्तियाँ मुझे उपलब्ध 
हुई है, वे कलचुरि-कालीन मध्यकालकी सुन्दरतम कृतियाँ हे । शर्थात्‌ 
इनका रचनाकाल ११ वी शती बादका नहीं हो सकता । अवलोकितेश्व रकी 
अग्रपट्टिकापर जो लेख उत्कीणित हैं, उसकी लिपि महाराजा धंगके 
ताम्रपत्रोसे पर्याप्त साम्य रखती है । निष्कर्ष कि भले ही साहित्यिक 
प्रमाणोसे प्रमाणित न हो कि बौद्ध धर्मका अस्तित्व महाकोसलमे ११ वी 
शतीतक था, परन्तु पुरातत्वके प्रकाशसे तो यह मानना ही पडेगा कि 
११वीं शतीके मध्य भागतक न केवल महाकोसलमे ही अपितु, तत्समीपस्थ 
विश्ध्यप्रदेशमे भी श्राशिक रूपसे बौद्ध-सस्क्ृति जीवित थी, जिसके प्रमाण- 
स्वरूप चन्देलकालीन अवलोकितेच्वर की प्रतिमाको रखा जा सकता है। 





'जनेल श्राफ दि रायल एशियाटिक सोसायटी १९०५ पृ० ६२४-२९, 
अध्यप्रदेशका इतिहास पृ० १२, 
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बौद्धपरम्पराके इतिहाससे स्पष्ट है कि जहाँ कही भी बौद्ध धर्म फैला, 
वहाँ देशकालकी परिस्थितिके अनुसार, उसकी तान्त्रिक परम्परा भी कमश' 
फँली। ऐसी स्थितिमे महाकोसल इसका श्रपवाद नहीं हो सकता । यद्यपि 
अद्यावधि यह निर्णोत नही किया जा सका हैं कि महाकोसलमें भी बौद्धोकी 
तान्त्रिक परम्परा सावंत्रिक प्रसिद्धि प्राप्त कर चुकी थी, न अधिक बौद्ध 
साहित्यिकोने ही इसपर प्रकाश डाला है, किन्तु समसामयिक साहित्यके 
तलस्पर्शी पग्रध्ययन व अन्वेषित कलाकृतियोके आधारपर, बिना किसी 
सेकोचके कहा जा सकता हैं कि महाकोसलमे भी किसी समय न केवल 
बौद्ध-सान्य तन्त्र-परम्परा ही प्रचलित थीं, अपितु उनके बडे बड़ें 
साधना-स्थान भी बन चुके थे, वह इस प्रकार जनजीवनमें घुल-मिल 
गई थी कि बडे बडे कवियों और दार्शनिकों तकको इस धारापर 
प्रतिबन्ध लगानेकी आवश्यकता प्रतीत हुई थी। भारतीय तान्त्रिक पर- 
म्पराका ग्रन्वेषण मुर्े यहाँ नहीं करना है, मुझे तो केवल महा- 
कोसलमे विकसित तान्त्रिक परम्पराके प्रचारमे बौद्धोका दान कितना हैं ? 
यही देखना है । 

महाकोसलका सास्क्ृतिक अन्वेषण तबतक अपूर्ण रहेगा जबतक 
भवभूतिके साहित्यका भलीभाति अच्ययन नहीं हो जाता । कभी कभी 
एक साधारण घटना भी, घटना विशेषके साथ सबध निकल आआनेपर, इति- 
हासकी उलभी हुई समस्या, सरलतापूर्वक सुलभा देती है । भवभूति, बौद्धोके 
तान्त्रिक परम्प राके विकासका पूरा इतिहास उपस्थित कर देते है । सोम- 
वशी नरेश भाण्डकम रहे तवतक बौद्ध थे। सिरपुर आनेके कुछ समय 
पश्चात्‌ शव हुए, जब महाकोसलमे इन्होने अपनी राजधानी परिवर्तित की, 
उस समय वे तान्त्रिक परम्परा भी साथ लाये। भद्गावतीमें सौसे श्रधिक 
सघारामोकी चर्चा ह्यूश्रान-चुश्राडने अपने अ्रमण-वृत्तातमे की है । सिरपुरके 
समीप तुरतुरियामे भी बौद्ध भिक्षुणियों का स्वतन्त्र मठ स्थापित किया 
गया था। ये विहार तन्‍्त्र-परम्पराणून्य नही थे । अस्तु । 
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अभिनव गवेषियोने निश्चित घोषणः की है कि शआ्राठवीं छाताब्दीके 
महाकवि भवभूति प्मपुर (जिला भडारा, आमगाँव स्टेशनसे १ मील) 
के निवासी थे ! जिस फ्यपुरका उल्लेख कविने वोरचरिश्रके प्रथम अंकमे 
किया है वह उपर्यक्त पद्मपुर ही जान पडता है। पद्मपुरके निकट आज भी' 
एक छोटीसी पहाडी, हैं, जिसकी प्रसिद्धि भवभूतिकी टोरिया के नामसे 
है । कुछ अ्रवशेषोको रखकर उन्हें भवभूतिके रूपमे पूजते हे। भालती- 
माधव भवभूतिने अ्रपने समयकी तान्त्रिक परम्पराका जो चित्र खीचा 
हैं, १ह समसामयिक ऐतिहासिक पृष्ठ-भूमिसे भी फलित होता है। 
उन दिनो महाकोसलमे बौद्ध व शव तान्त्रिकोका बाहुल्‍यथ था । 
पग्रापसी प्रेम भी था । भवभूतिने उपर्युक्त नाटकमें बौद्धोके तान्त्रिक 
समाजकी आन्‍्तरिक दशाका विवरण दिया है । विशेषकर परिकब्राजिका 
कासन्दकोका चरित्र बौद्ध भिक्षुणीके सर्वेथा प्रतिकूल है, जो बौद्धोकी 
भग्न दशाका सूचक हैं। वह मालतीकों उनकी सौभाग्य-वृद्धिके लिए 
शिवपूजार्थ, चतुर्देशीके दिन पुष्प चुननेतककों भेजती है। इन्हीकी एक 
शिष्या सौदामिनी बौद्धधर्मका परित्याग कर किसी ग्रधोरी श्रधोरधण्टकी 
चेली बन जाती हैँ। आश्चयं तो इस बातका है कि कामन्दकीका 
समर्थन मौदामिनीको प्राप्त है । श्रघोरघण्ट शव परम्पराके क्र 
तान्त्रिक थे। 

उपर्युवत घटनासे ज्ञात होता है कि हृसोन्मुखी बौद्ध तान्त्रिक परम्परा 
क्रमश शैव परम्परामें घुल मिल गई, कारण कि साधकोकी साधना- 
पद्धति भिन्न होती हुई भी, कुछ झ्रशोमे समान थी। भवभूति तान्त्रिक 


/“बन्धा त्वमेब जगतः स्पृहणीयसिद्धिः 
एयं विधंविलसितेरतियोधिसत्तव: । 
यस्या: पुरापरिच्रयप्रतिबद्धबीज-- 
मुद्भुतभूरिफलशालि विजुस्भितं ते ॥/ 
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समाजसे घृणा करते थे। पर उस समय यह परम्परा इतनी विकसित हो 
चुकी थी कि उसका विरोध करना बहुत कठिन था। पाशुपतोंको 
चेदबाहघ घोषित करने पर शकराचार्य जैसे विद्वानुको प्रच्छक्ष बौद्ध 
होनेका झ्रपयश भोगना पडा था। 


श्रीपुर--सिरपुर-- 

रायपुरस सम्बलपुर जानेवाले मार्मपर कउबॉभर नामक ग्राम पडता 
है। यहाँसे तेरहवे मीलपर सिरपुर अवस्थित हैं । घनघोर अटवीको 
पारकर जाना पडता है। महानदीके तीरपर बसा हुआ यह सिरपुर 
इतिहास और पुरातत्त्वकी दृप्टिसे कई मूल्यवान्‌ सामग्री प्रस्तुत करता 
है । महाकोसलके सास्कृतिक इतिहासकी कडियोकों सुरक्षित रखनेवाले 
नगरोमे, सिरपुरका अपना स्वतत्र स्थान है । निर्माण, विकास और रक्षाका 
ससम स्थान सिरपुर आज उपेक्षित, श्ररक्षित दशाम दैनन्दिन विनाशकी 
झोर भागे बढ रहा है। यहांकी भूमि मानो कलाक्ृतियाँ ही उगलती 
है । जहाँ कही भी खनन किया जाय मूर्तियाँ, कोरणीयूक्त पत्थर तुरन्त 
निकल पडेगे । जितने वहा मन्दिर है, उतने आज उपासक भी नही हे । 
प्राकृतिक सौन्दर्य भ्रतुपम हे जिसका आनन्द शायद ही कोई कलाकार ले 
सकते होगे । तात्पयं कि सिरपुर किसी समय भले ही श्रीपुर--लिक्ष्मीपुर' 
रहा होगा, पर आज तो यह सस्क्ृति प्रकृति और कलाका सुन्दर सगम 
स्थल है । 

नगरमे प्रवेश करते ही एक उच्चस्थान पडता है, जिसमें खडहरके 
लक्षण परिलक्षित होते है। इस खण्डहरमे प्रवेश करते समय मुझे 
थोडासा रक्त-दान भी करना पदा--वह इसलिए कि कॉटोके वृक्ष इतने 
सघन थे, कि बिना भीतर-अवेश किये कोई भी वस्तु स्पप्ट दृष्टिगोचर 
नहीं होती थी। खण्डहरके ठीक मध्यभागमे भगवान्‌ बुद्धदेवकी भव्य 
और विशाल प्रतिमा जमीनमे गडी हुई धी। कमरतक छः फूटकी होती, 
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थी, इसीसे उसकी विशालताका अनुमान किया जा सकता है। मुद्राभूमि- 
स्पर्श--तारा श्रौर अवलोकितेश्वरके दो प्रतिमाखण्ड भी--जो लेखयुक्त 
हैं---विद्यमान हे । समीप ही किवाँचका जगल पडता है, इसमें भी ऐसी 
ही तीन मूर्तियाँ पडी हुई हे । एक तो स्तम्भपर ही उत्कीणित है। कला- 
कारने इस लघृतम प्रतीकमे बुद्धदेवके जीवनकी वह घटना बताई है, जो 
सर्वप्रथम राजगृह जानेपर घटी थी! विशेषकर हाथीका बुद्धदेवके चरणोमें 
सर्वस्व समर्पण तो बहुत ही सुन्दर बन पडा है । 
महानदीके तटपर गन्धेश्वरमहादेवका एक मन्दिर है। इसमें भी 
बुद्ध-प्रतिमाओका जो सग्रह है, वह निस्सन्देह कलाकी दृष्टिसे भ्रत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण है। आधे दर्जनसे अधिक प्रतिमाएँ तो भूमि-स्पर्श मुद्राकी है है, 
जो काफ़ी विशाल और उज्ज्वल व्यक्तित्वकी परिचायक हे। उनमेसे 
कछेकपर खुदे हुए लेख व अलकारपूर्ण प्रभामडलमे यही ज्ञात होता है कि 
उनकी आयु तेरह सौ वर्षसे कम नहीं है। गुप्तकालीन प्रभाव स्पष्टत' परि- 
लक्षित होता हैँ । सूचित प्रतिमाश्रोमे बोधिवृक्षकी पत्तियोँ भ्रत्यन्त कुशलता- 
पूरक व्यक्त की गई है। चीवर भ्रधिकाशत पारदर्शी हे--प्रतिमाश्रोके 
निम्न भागमें नारी-मूर्ति है, जो पृथ्वीका प्रतीक हैं। एक शिलापट्टका 
उल्लेख बड़े खेदके साथ करना पड रहा है कि यह जितना महत्त्वपूर्ण एवं 
इस प्रान्तमे अन्यत्र अनुपलब्ध हैँ, उतना ही अ्ररक्षित और उपेक्षित भी है । 
भगवान्‌ बुद्धेदेवकी म।र-विजयवाली घटनाएँ चित्रित तो मिलती हे, किन्तु 
पत्थरोपर खुदी हुई बहुत ही कम । यहाँके मन्दि रमे छे फूट लम्बी ३॥ फीट 
चोडी (६०८ ३॥) प्रस्तर शिलापर मारविजयकी घटनाकों रूपदान 
देकर, कलाकारने न केवल अपने सुकुमार व भावपूर्ण हृदयका ही परिचय 
दिया है वरन्‌ उससे कलाकारकी चिरकालीन दी्ष तपस्याका भी भ्रभिबोध 
होता है । श्गार एवं शान्तरसका एक ही स्थानपर ऐसा समच्वय भ्रन्यत्र, 
कमसे कम बौद्ध-कला-कृतियोम कम दृष्टिगोचर होगा । कहाँ तो उद्दीपित 
सौन्दर्ययुक्त नारीमुख एबं कहाँ साधककी सम्पूर्ण बिरागता और प्राकु- 
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'तिक शान्ति । यह पट्ट जाने-आनेवाले यात्रियोके आरामके लिए कुर्सीका 
काम देता हैं। 

लक्ष्मणदेवालय जाते हुए भागेमे विशाल जलाशय पड़ता हैं, उसके 
तीरपर हिन्दू देव-देवताओके मदिरोमे--भोपड़ियोंमे अवलोकितेश्वर, 
सारा, वज्ञयान आदि तान्त्रिक नग्न मूर्तियाँ श्रवस्थित हे । सिन्दूरसे इस 
प्रकार लप पोत दी गई हे कि उसकी कला व भाव छिप-से गये हे । मूर्तियाँ 
लेखयुक्त है । लक्ष्मणदेवालयके समीप ही भारतीय पुरातत्व विभागकी 
औओरसे साधारण व्यवस्था की गई है जहाँ सिरपुरसे प्राप्त कतिपय 
अवशेष रखे तो गये है सुरक्षाकी दृष्टिसे, पर हूँ पूर्णत. श्ररक्षित । बरामदा 
टूट-सा गया है॥ इसकी मरम्मत बहुत आवश्यक है। 
थातु-प्रतिभाएं 

सिरपुरका सात्त्विक परिचय सर्वविदित है। इसका महत्त्व सास्कृतिक 
दुष्टिसे तो है ही, पर बहुत कम लोग जानते हे कि यहॉपर न केवल पुरातन 
मन्दिर, शिला व ताम्रलिपियां ही उपलब्ध होती है, भ्रपितु प्रान्तके सास्‍्क्ृ- 
तिक मुखको श्रालोकित करनेवाली श्रत्यन्त सुन्दर सुगठित व कलापूर्ण धातु- 
प्रतिमाएँ भी प्राप्त होती हैं। यो तो भारतमें अन्य स्थानोमे भी तथा- 
कथित मूतियाँ मिलती है, पर सिरपुरका धातु-मूर्ति-सग्रह अपने ढगका 
पतोख। है । एक ही कालकी सुन्दरतम कला-कृतियोका इतना बडा 
संग्रह मेने तो मध्यप्रान्तमे क्या, बिहार को छोड कर कही नही देख। 
है। प्राप्त प्रतितझ्लोका परिचय इस प्रकार है और इनकी सख्या 
लगभग २५ हैं । 

एक प्रतिमा ११॥०»८६॥ इच हैं। मध्य भाग अडाकृतिसूचक 
है । इसपर भगवान्‌ बुद्ध, दक्षिण हस्त पृथ्वीकी ओर तथा वाम गोदमे 
रबखे हुए, विराजमान हैं। निम्न भागमें मगल मुख है। मस्तकके पास 
दो भिक्षुओकी झ्राकृति इस प्रकार वनी है, जैसी नालन्दाके खंडहरस्थित 
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हिलवाबुड्की मूर्तिमे बनी है । ये आक्ृतियाँ सारीपुत्त और मोग्गलायन- 
की होनी चाहिए। पृष्ठभागमें जो स्तम्भाकृति है, वह साँचीके 
तोरणद्वारके अ्रनुरुषप हैँ। तोरणकी मध्यवर्ती पट्टिकाके पीछे दो 
पक्तियोमे--- 

ये घर्मा हेतुप्रभवा हेतुं तेषां तथागतोष्बदस 

झ्रवदज्च ये निरोधो एवं वादी महाअमणः 

वेय धम्मो5यम्‌ 
मुद्रालंख उत्कीणित है। मूरतिका मुख-मडल न केवल नेत्रानन्दका ही 
विषय है, अपितु उसकी नैसगिक सौन्दये-प्राभा हत्तन्त्रीके तारोकों भंकृत्‌ 
कर, भ्रात्मस्थ सौन्दर्य उदबुद्ध करती है। भगवानके दैविक तथा आध्यात्मिक 
भावोको लेकर कलाका रने इसका निर्माण किया हैं । 
एक अन्य प्रतिमा, जो कमलपर विराजमान है । यह भी ऊपरवाली 
मू्तिके समान ही भावसूचक है, पर इसमे व्यक्ति प्रधान न होकर सौन्दये 
प्रधान है। इसके प्ंग-प्रत्यंयपर कलाकारकी सफल साधना उद्दीपित 
हो उठी हैं । एक प्रतिमा तारादेवीकी भी है। इसमे वस्त्र-विन्यास 
एवं आमूषणोका चयन, जिस सफलताके साथ व्यक्त किया गया है, वैसा 
कमसे कम मध्यप्रदेशमें तो कही नहीं मिलेगा। वस्त्रके एक-एक तन्‍तु 
गिने जा सकते हे। उसकी सिकुड़न कम विस्मयकारिणी नहीं। सबसे 
बढ़कर बात तो यह है कि वस्त्र और चोलीके स्थानपर उत्तरीय पट है, उसमे 
बारीक किनार है। मध्य भागमे जामेट्रीकल' बेल-बूटे हे। कही-कही 
चाँदीके गोल फूल, मूंगके दानेके बराबर, लगाये गये हे । केशविन्यास 
व नागावलि गुप्तकालीन है। मस्तकपर जो मुकुट है, उसमें तथा कटि- 
मेखलाके मध्यवर्ती रिक्त स्थान में क्रशः पुखराज और माणिक जड़े हुए 
है। मूर्ति ९॥>८५॥ इच है। 
चौथी मूर्ति अपने ढगकी एक ही है । एक व्यक्ति कमलासनपर बिरा- 

जित है। निम्न भागमें टहनीयुक्त कमलपत्र अश्रपनी' स्वाभाविकताको 

१९ 
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लिये हुए है। इसपर व्यक्तिका दायाँ चरण स्थापित है। बायाँ चरण 
नाभि प्रदेशके तिम्त भागमे हैं । हाथ पुस्तिकासे सुशोभित हैँ। व्यक्ति 
की मुख-मुद्रासे ऐसा प्रतीत होता हैं कि वह अध्ययन एवं मननमें बहुत 
ही व्यस्त हैं। प्रॉवोके ऊपरका भाग उठकर भालस्थलपर रेखाएँ 
खिंच गई है--जैसे कोई बहुत बडी समस्याझ्रोने उलभा रक्‍्खा हो। 
कानोमे कडल हे । जटा बिखरी हुई हे। पारदर्शक एक उत्तरीय वस्त्र 
व्यवस्थित रूपसे पडा है। कलाकारने इस प्रतिमार्में गहन चिन्तन 
मुद्राको ऐसा मूर्त किया है, कि देखते ही बनता है । 

इन मूर्तियोके भ्रतिरिक्स एक दर्जनसे अधिक प्रतिमाएँ भगवान्‌ 
बुद्धदेवके जीवन-क्रमपर प्रकाश डालनेवाली घटनाएँ प्रस्तुत करती हे । 
मे उनमेसे एक विशाल प्रतिमाके परिचय देनेका लोभ सवरण नहीं कर 
सकता । मुझे इस प्रतिमाने बहुत प्रभावत किया । १५ इच चौडी और 
८ इच लम्बी धातु-पट्टेकापर जीवनकी तीन घटनाएँ सामूहिक रूपसे 
अ्रकित है । प्रथम घटना 'मारबिजय की हैं । इसमे सबसे बड़ी कुशलता 
यह दृष्टिगोचर होती हे कि महाकोसलके सक्षम कलाकारने गतिशील 
भावोकों, अपनी चिरसाधित छेतीसे तादृश रूपसे स्थितिशील कला द्वारा, 
व्यक्त करनेका सफल प्रयास किया है। नारियोके नृत्यकालीन अगोकी 
सुकडनके साथ नेत्रोपर पडनेवाला प्रभाव व नारी-सुलभ चाज्न्चल्य प्रत्येक 
के मुखपर परिलक्षित होता है। महाकोसलीय नारी-मूर्ति कला व नृतत्त्व 
शास्त्रीय परम्पराके प्रकाशमे जिसे यहॉकी नारियोका ग्रध्ययन करनेका 
सुश्रवसर मिला है, वे ही इस पट्टिकान्तर्गत उत्कीणित नारियोकी प्र/देशिक 
मौलिकताका व शार्रारिक गठनका अनुभव कर सकते हे। सगीतके विभिन्न 
उपकरणोमे यहाँ एक बॉस भी है। वशवादन आज भी महाकोसलकी 
श्रादिवर्सी जातियोके लिए सामान्य बात है। आभूषण भी विशुद्ध 
महाकोसलीय ही हे, कारण कि तात्कालिक व तत्परवर्त्ती दो शताब्दियों 
तक वैसे आभूषण प्रस्तरादि मूर्तियोमे व्यवहृत हुए हे । 
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दूसरी घटना बुद्धदेवके निर्वाणसे सम्बद्ध है। एक लम्बी चौकीपर, 
सुन्दर गोल तकियेके सहारे बुद्धदेव लेटे हुए हैे। एक शिष्य सिरहाने 
ब तीन चरणके पास सशोक मुद्रामे बेठे हे । 

तीसरी घटना बुद्धदेवकी तपरचर्याका परिचय देती हैँ। निकट 
ही बदरोका यूथ भी बताया गया है। अन्य धातु-मूर्तियाँ इतनी नग्न 
और ग्इलील है कि उनका शब्दवित्र मेरी लेखनीका विषय नही हो सकता । 
जिन्होंने नेपाली व तिब्बतीय तत्र-परम्परामान्य वज्भयानकी तान्त्रिक 
मूर्तियाँ देखी हे, वे इन मूतियोकी कल्पना भलीभॉति कर सकते हे । तीन 
ऐसी मूतियाँ है, जिनकी कमल पंखुरियोपर, स्वर्णादित्य और मंत्रेय ये 
नाम पढे जाते हें । 


मतियोंकी प्राप्ति व निर्माणकाल 


इनने विवेचनके बाद प्रश्न यह उपस्थित होता है कि ये मूर्तियाँ कहांसे 
आई झोर इनका निर्माणकाल क्या हो सकता हैं ? 

दर्तमानमे यह सब धातु-मूर्तियाँ बहाँके भूतपूर्व मालगुज़ार श्याम- 
सुन्दरदासजी (खड़्दाऊ )के भ्रधिकारमे हे । वे बता रहे थे कि सिरपुरमे 
सरोवरके ती रपर एक मन्दिर है, उसमे खुदाईका काम चल रहा था, जब 
जमीनमे सब्बल लगते ही खनखनाहट भरी ध्वनि हुई, तब वहाँके पुजारी 
भीखणदासने कार्य रुकवाकर नौकरोको बिदा किया श्रौर स्वय खोदने 
जगा काफी खुदाईके बाद, कहा जाता हे कि एक बोरेमेसे ये मूर्तियाँ 
निकली और उसने उपर्युक्त मालगुज़ारकों सौप दी। विशुद्ध धार्मिक 
व जानपदीय मानस होनेसे, पहिले तो वे स्वीकार करनेमे हिचके, पर 
स्वर्णस चमचमाती हुई मूर्तियोने उन्हे अपने घर लिवा ले जानेको बाध्य 
किया, जैसा कि कही-कही मूर्तियोके उपागोपर, पडे हुए छेनीके चिह्नों 





रायपुर ज़िलेमें स्थानीय श्रग्नवालोंको प्रसिद्धि दाऊं शब्दसे है, 
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से प्रतीत होता है। वे अपने निवासग्राम, गिधपुरों (जों सिरपुरसे २॥ 
कोस दूर है) ले गये | देवसयोगसे वहाँ उसी रातकों भयकर अग्नि- 
प्रकोप हुआ । परिवारके सदस्योका स्वास्थ्य भी विक्ृृत हो गया। भय- 
भीत होकर दूसरे दिन ये मूर्तियां पुन सिरपुर लाई गई। दाऊ साहबने 
अपने मालगज़ारी बाडेमे रखवा दी। कभी-कभी भयके कारण इनपर 
पानी भी ढाल दिया जाता था और कभी धूप भी बता दिया जाता थ। । 
दाऊ साहब, यो तो इस सम्पत्तिके दर्शन हर एकको नही कराते है, शायद 
हसीलिए विज्ञ जनोकी दृष्टिसे अ्रभीतक ये वचित रही, मुझे तो 
उन्होंने उदारतापूर्वक न केवल दर्शन ही कराये अपितु आवश्यक नोट्स 
लेनेके लिए भी तीस मिनटका समय दिया था। यह घटना १६ सितम्बर 
१९४५की है। मुझे बताया गया कि मूत्रियाँ बोरेमेसे मिली । इसमे 
सत्याश कम हे, क्योकि कुछ मूर्तियोपर मिट्टीका जमाव व कटाव 
ऐसा लग गया हैँ कि शताब्दियो तक भू-गर्भभे रहनेका आभास मिलता 
है, जब कि बोरा इतने दिनोतक भूमिमें रह ही नहीं सकता। 
सभव है किसी बडे बतंनोमे ये मूलियाँ निकली हो, क्योकि कभी-कर्मी 
बतंन व सिक्‍के, वर्षाकालके बाद साधारण खुदाई करनेपर निकल 
पड़ते हे । 

महाकोसलकी ऐतिहासिक पृष्ठभूमिको देखते हुए इन मूर्तियोका 
निर्माणकाल सरलतासे स्थिर किया जा सकता है। इनपर खुदी हुई लिपियोसे 
भी मार्गदशन मिल सकता हैं। सातवी शताब्दीके बाद भद्वावतीके सोम- 
घंदियोने भ्रपना पाटनगर सिस्पुर स्थापित किया । निस्सन्देह वे उस समय 
बौद्ध थें, जैसा कि उपर्युक्त प्रसगिक विवेचन व इन मूत्तियोसे स्पष्ट हो 
चुका है । मूर्तियोपर खुर्द। हुई लिपियाँ सोमवश-कालीन लेखोंसे साम्य 
रखती है । मू्तिकला बहुत कुछ श्श्ोमे गुप्तकलाका अवृुधावन करती है, 
बल्कि स्पष्ट शब्दोमे कहा जाय, तो गुप्तकालीन मूर्तिकल/में व्यवहृत 
कलात्मक उपकरण व रेखाकनोको स्थ।नीय कलाकारोने पूर्णत अपना 
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लिया है । ये मूर्तियाँ सम्भवत' महाकोसलमे ही ढाली गई होंगी । इनका 
निर्माणकाल ईसाकी श्राठवी शती पूर्व एव नवम शदी बादका नहीं हो 
मकता। । इन प्रतिमाओको देखकर नालन्दा व कुकिहारकी धातु-मूर्तियो- 
का स्मरण हो आता है। महाकोसलके सास्क्ृतिक इतिहासमें इन प्रति- 
माओका सर्वोच्च स्थान है। तात्कालिक मूर्तिकलाका। सर्वोच्च विकास 
एक एक अगपर लक्षत होता है । 


तारादेवी 


सिप्पुससे प्राप्त समस्त धातु-प्रतिमाओमे तारादेवीकी मूर्ति सबसे 
ग्रश्टिक सुन्दर और कला।की साक्षात्‌ मूति सम है। महाकोसलकी यह कला- 
कृति इस भागमे विकसित मूर्तिकलाका प्रतिनिधित्व कर सकती है। 
भारतमे इस प्रकारकी प्रतिमाएँ कम ही प्राप्त हुई हे। मुझे गन्धेश्वर 
मदिरके महन्त श्री मंगलगिरि द्वारा स० १९४५ दिसम्बरमे प्राप्त हुई थी। 
इग्लेडके अन्तर्राष्ट्रीय कला प्रदर्शनीमे भी रखी गई थी। दिल्‍लीमे भीः 
कुछ दिनोतक रही । 

कलाके इस भव्ये प्रतीककी ऊँचाई अनुमानत १॥ फुटसे कम नहीं, 
चौड।ई १२” इचकी रही होगी । यो तो यह सप्तधातुमय है, पर स्वर्णका 
प्र८थ अधिक जान पडता हैं। इतने वर्ष भूमिमे रहनेके बावजूद भी साफ़ 
करनेपर, उसकी चमकमे कही भ्रन्तर नही पडा। किसी धनलोलुपने स्वर्णमय 
प्रतिभा समझकर परिकरकी एक मूर्तिके बाये हाथपर छैनी लगाकर, जाँच 
भी कर डली है, चिह्न स्पष्ट है। यह परम सौभाग्यकी बात है कि वह 
छनीमसे ही सन्तुप्ट हो गया, वर्ना और कोई वैज्ञानिक प्रयोगका सहारा 
लेना तो कलाकारोको इसके दर्शन भी न होते ! परिकरके मध्यभागमें 
सुन्दर झआासनपर तारा विराजमान है। दक्षिण करमे सीताफलकी श्राकृति- 
वाला फल दृष्टिगोचर होता है, सभवत यह बीजपूरक होना चाहिए | 
वाम हस्त आशीर्वादका सूचक हेँ--ऊपर उठा हुआ है। पद्म भी 
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स्पष्ट हैं। अभ्रगुष्ठ और कनिष्ठमे अँगूठी है। दक्षिण अगुष्ठमें तो 
अँग्‌ठी दिखलाई पडती है, पर कनिष्ठा फलसे दब-सी गई हैं । दोनो हाथोमें 
दो-दो ककण और बाजूबन्द हे, गलेमे हँसुली और माला है, इनकी गॉँठे 
इतनी स्पष्ट और स्वाभाविक हे कि एक-एक तन्‍्तु पृथक्‌ गिने जा सकते 
है । कटठिप्रदेशमे करधनी बहुत ही सुन्दर व बारीक है, इसकी रचना 


'हसलीका प्रचार भारतवर्षके विभिन्न प्रान्तोंमें सामान्य हेरफेरके 
साथ दृष्टिगोचर होता हेँ। गृप्तकालोन प्रस्तर एवं धातु-मूत्तियोमें एब 
पहाड़ुपुर (बंगालके बारहवीं शतोके) भ्रवशेषोर्मं इसका श्रत्यक्षोकरण 
होता है, एवं हर्षचरित, कादम्बरी श्रादि तत्कालीन साहित्यसे फलित 
होता हे कि उस समय रत्नजटित हंसलियोका प्राचुय्य था । उसको पृष्टिके 
लिए प्रातात्विक प्रमाण भी विद्यमान हे । छत्तीसगढ़ प्रान्तमे तो हेसु लो 
ही आभूषणोर्म शिरोमणि है। यहाँके प्राचोन लोक-गोतोसे हँसुलीका 
उल्लेख बड़े गौरवके साथ किया गया हैं, 

कटिसेखला भी स्त्रियोंका खास करके प्राचीन समयका प्रधान 
झाभरण था। यदि भिन्न-भिन्न प्रकारसे निर्मित कटिमेखलाश्रोंपर प्रकाश 
डाला जाय तो निस्‍्सन्‍्देह एक ग्रन्थ सरलतासे तेयार हो सकता है । 

भारतोय इतिवृत्त ओर प्रातत्त्वके श्रनुसन्धानकी उपेक्षित दिशाश्रोंमें 
श्राभूषणोंका श्रन्वेषण भो एक महत्त्वपूर्ण कार्य हे। भारतके विभिन्न 
प्रान्तोंसे उपलब्ध होनेबाले आभूषण, उनमें कलात्मक दृध्टिसे किक विकास 
कैसे कैसे कौन-कौनसी शतीमें होता गया, तात्कालिक साहित्यमें जिन 
आभूषणोंके उल्लेख मिलते हे उनका व्यवहार चित्रों शोर स्थापत्य कलामे 
कबसे कबतक बना रहा ? और थे आभूषण प्रान्तीय कलाभेदसे किन किन 
प्रकारसे कलाबिदों द्वारा भ्रपनाये गये, आदि विषयोके श्रन्वेषणपर भार- 
तीय विद्वानोंका ध्यान बहुत हो कम ग्राकृष्ट हुआ हूँ। ये श्राभूषण 
यों तो भारतोय श्राथिक विकास एवं सामाजिक प्रथा व लोक-सुरुचिके 
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भी साधारण नहीं हे । सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण और श्राकर्षक भाग है--- 
इसका केश-विन्यास। यह केशविन्यास गुप्तकालीन कलाका सुस्मरण 
दिलाता है । केशराशि एकत्र होकर तीन आवलीमे मस्तकपर लपेट दी 
गयी है। प्रत्येक आवलीमे भी आभूषण स्पष्ट परिलक्षित होते हे । 
विविध प्रकारके फूलोसे गूँथा है। भालस्थलके ऊपर के भागमे सँवारे 
हुए केशोपर एक पट्टी बँधी हुई है, जिससे केशराशि बिखरने न पावे। 
मध्य भागमे चणक प्रमाण स्थान रिक्त है । इसमें कोई बहुमूल्य रत्न 
रहा होगा, कारण कि सिरपुरकी और मूतिियोमे भी रत्न पाये गये हें । 
अ्रवशिष्ट केशोकी वेणी दोनो ओर लटक रही है। कर्णम कुडलके' अतिरिक्त 


परिचायक हे परन्तु हमारा भ्रनुभव हैँ कि पुरातन शिल्पकलात्मक श्रवशेष, 
देवदेवोकी प्राचीन प्रतिमाएं, जिनपर लेख उत्कोणित नहों हैँ, ऐसे कलात्मक 
उपकरणों का समय निर्धारण करनेमें उपर्युक्त श्राभूषण भ्रन्वेषण और मनन- 
में सहायक हो सकते हें। कभी कभी ये श्रवशेष पुरातत्त्वकी मूल्यवान्‌ 
कड़ियें जोड़ देते है, श्रतः भारतीय पुरातन शिल्पस्थापत्य-कलामें एवं 
साहित्यिक ग्रंथोंमें प्राप्त होनेबाल श्राभूषणविषयक लेखोंका अ्रध्ययन 
पुरातत्व और सांस्कृतिक द्ष्टिसे श्रावशयक ही नहीं, श्रनिवाय्य है, 

'मध्यकालीन भारतमें कर्णने विविध आभूषण परिधान करनेका 
उल्लेख पाया जाता हे । कुछ प्राचीन मूत्तियाँ ऐसो मिलो हे जिनके कर्ण- 
सच्छिद्र हे। श्राठवों शतोके शिल्पावज्ञेषोंमें इसका प्रचार श्रचुरतासे 
था। यों तो वाल्मोकि रासायण श्रादि प्राचोन ग्रंयोंसें इसका उल्लेख 
झ्राता ही हैँ । प्रस्ठुत प्रतिमाके केयूर आवश्यकतासे श्रधिक बड़े होते 
हुए भी सौन्दर्यकों रक्षा करते हें । सिरपुरके भग्नावशेषोंमें केयूरोंका 
बाहुत्य है । इतना श्रवश्य हे कि उत्तरभारतीय झौर पश्चिमभारतीय 
श्रवद्धषोर्मं उत्कोणित केयूरोंमें पर्याप्त विभिन्नत्व है। उत्तरभारतीय 
कुछ प्रतिमाशोंमें हमने केयूर रत्तजटित भो देखे हें, 
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पृष्पोका बाहुल्‍य है । बायाँ भाग विशेष रूपसे सजा हुआ है, सदड कमलसे 
गूँधा हैं। दाये कानमे आभूषण वायेसे बिल्कुल भिन्न प्रकारके है, जो 
स्वाभाविक है। गुप्तकालीन अ्रध्य मूर्तियोमे इस शैलीका जमाव मिलता 
है। गलेकी त्रिवली बहुत साफ़ है। भौहे सीधी है; जो ग्प्तकालकी 
विशेषता है। भालस्थलकी छोटीसी बिन्दी, दोनो भौहोके बीच शोभित 
हैं। भाँखोका निर्माण सचमुच ग्राकर्षक है । श्राखे चाँदीकी बनाकर ऊपरसे 
जड़ दी गई है । मध्यवर्ती पृत्तलिका-भाग कटा हुआ है। नागावली प्रौर 
यज्ञोपवीत शोभामे अ्रभिवृद्धि कर रहे हे। ताराके वक्षस्थलपर चोली 
है, इसमे चाँदीके फूल जडे हे । साड़ीका पहनाव भी है। सम्पूर्ण साड़ीमें 
स्वाभाविक बेल-बूटे उकेरे हुए हे। धातुपर इतना सुन्दर काम मध्य- 
प्रदेशमे भ्रन्यन्न नही मिला। मुखमुद्रा, शरीरकी सुघडत।, कलाकारकी 
दी्धकालीन साधनाका परिणाम है। इस प्रकार ताराकी भव्य प्रतिमा 
प्रेक्षकोको सहज ही श्रपनी ओर आकृष्ट कर लेती है। मूल प्रतिमाके 
दोनो ओोर स्त्रीपरिचारिकाएँ खड़ी हें। दोनोकी मुद्रा भिन्न है। दाई 
ओरवाली स्त्री भ्रपना दायां हाथ, निम्न किये हुए है और बाँये हाथमें 
सदंड कमल-पुष्प लिये हैं। कमलकी पंखुड़ियाँ बिल्कूल खिली हुई है । 
इनकी श्रेंगूलियोमे स्वाभाविकता है। बाई ओरवाली स्त्री दोनों हाथमे 
पृष्प लिये समपित कर रही हो, इस प्रकार खडी है| बाये हाथमे कमलदड 
फेंसा रखा है। उपर्युक्त दोनों परिचारिकाओके आभूषण, वस्त्र श्नौर 
केशविन्यास समान हं। अन्तर केवल इतना ही हुँ कि दाई झोरवाली 
परिचारिका, उत्तरीयवस्त्र धारण किये है जब बाई ओर केवल चोली 
ही है| तीनो प्रतिमाओकी *चनता इस प्रकार है कि चाहे जब परिकरसे 
अलग की जा सकती है। तन्निम्न भागमे ढली हुई ताम्रकील है । परिकरतमें 
इनके लिए स्वतत्र स्थानपर छिद्र है । 

मू्तिका सौन्दर्य व्यापक होते हुए भी, बिना परिकरके खुलता नहीं 
है। इसके परिकरसे तो मूर्तिका कलात्मक मूल्य दूना हो जाता है । परि- 
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करकी रचनाशली विशुद्ध गृप्तकालीन है। इसके कलाकारकी व्यापक 
चिन्तन और निर्माण शक्तिका गभीर परिचय, उसके एक-एक अगसे भली- 
भाँति मिलता है। परिकरके निम्न भागे कमलकी शाखाएँ, पुष्प और पत्र 
बिखरे पडे हे---ऐसा लगता है कि इत कमलकी झाखाओ्रोंपर ही मूति आधृत 
है । कमलपत्रपर दाईं ओर जाँघिया पहने एक भक्त हाथ जोडकर नमस्कार 
कर रहा है । उसके पीछे और सामनेवाले भागमें जाँघिया पहने एक व्यक्ति 
है, हाथोमे पूजोपकरण है। इनके मस्तकोपर सर्पकी तीन-तीन फकें हं । 
जहाँ भक्त अधिष्ठित है, वहाँ एक चौकी सदृश भागपर जलयुक्त कलश, 
घृपदान और पंचदीपवाली आरती पड़ी हुई हे। मुझे तो ऐसा लगता 
है मानो परिकरमे पूरे मदिरकी कल्पनाको, रूप दे दिया गया है। 
इस ढगकी परिकरशैली भ्रन्यत्र कम ही विकसित हुई होगी । पूजोपकरणके 
ऊपर एक उच्च स्थानपर दो सिंह हे, तदुपरि एक रूमालका छोर लटक 
रहा हैं। इसके ऊपर घटाकृति समान कमलासन है । कमलके इस झकारका 
अ्रकन बडा सफल हुआ है । कमलमे अ्रमुक समय बाद फल भी लगते हैं 
जो कमलगट्टेके रूपमे बाज़।रमे बिकते हें। तारा देवीका श्रासन भी कमलके 
फल लगनेवाले भागपर हैं । कारण कि उसके आसनके नीचे गोल-गोल' 

बिन्दू काफी तादादमे हे । कोर भी इससे बच नही पाई, जैसा कि चित्रसे 
स्पष्ट हूँ । मुख्य आसनके दोनो बैठे हुए हाथी, उनके गडस्थलपर पंजे 
जमाये हुए, सिह खडे हैँ । इनकी केशावली भी कम आकर्षक नहीं । 
मुख्य मूतिके पीछे जो कोरणीयुक्त दो स्तम्भ हे वे गृप्तकालीन 
है । मध्यवर्ती पट्टी--जो दोनोको जोडती है, विविध जातिकी कलापूर्णे 
रेखओ्ोसे विभूषित है। पट्टिकाके निम्न भागमे मुक्त।की मालाएँ, बँदरवारके 





इन बिन्दुओंबवाला झ्रासन गुप्तकालोन है । प्रयाग संग्रहालयमें 
चंद्रप्रभ स्वामोकोी मूतिके झासनमें ऐसा ही रूप प्रदर्शित है । 
--महाबीर-स्तुति ग्रन्थ, पृ० १९२, 
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समान है। दोनो स्तम्भोंके बीच बोधिवुक्षकी पत्तियाँ हैं। यह तोरण 
साँचीके तोरणद्वारकी अविकल प्रतिकृति है। तोरणके ऊपर मध्य भागमे 
भगवान्‌ बुद्धदेव ध्यानमुद्रामे हे । पीछेके भागमे गोल तकिया दिखलाई 
पडता हैं। भामडल विशुद्धगुप्तकालीन हैं। ऊपर मगलमुख हैं। 
आजू-बाजू वज्भयानकी मू्तियाँ है। 

इस प्रतिमाको देखकर भारतके कलामर्मज्ञ श्री श्रद्धेन्दुकुमार गांगुलो, 
शिवराममृरति, मुनि जिनविजयजी, अ्रदि कलाप्रेमियोने इसका निर्माण 
काल श्रन्तिम गुप्तयृग स्थिर किया है। इस युगकी मूक्तिकलाकी जो-जो 
विशेषताएँ हे, वे प्रासगिक वर्णनके साथ ऊपर झा चुकी है । 

डा० ह॒जारीप्रसादजीके मतसे यह वज्जयानकी तारा है । 

तारादेवीके ग्रतिरिक्त जो धातुमूतियाँ सिरपुरमे विद्यमान हैं, उतका 
अस्तित्व समय भी अन्तिम गुप्तकाल ही माना जाना चाहिए। छीटके 
वस्त्रका सर्वप्रथम पता हमे भ्रजटाके चित्रोसे लगता है। मूतिकलामे भी 
उसी समय इसका व्यवहार होने लगा था। धातुमूतियोपर श्रजठाकी 
रेखाग्रोक। भी काफी प्रभाव हे। ग्रग-विन्यास, शरीरका गठत, अ्राँखोकी 
मादकता, वस्त्रो और अभूषणोका सुरुचिपूर्ण चयन, उपर्युक्त प्रतिमआ्लोकी 
विशेषता है । स्वणशिके साथ रत्नोका भी बाहुल्य है। अत शासकद्वारा 
निर्मित होना अधिक युक्तिसगत जान पडता है। असभव नहीं यह पूरा 
सेट सोमवशी राजाश्रोने ही अ्यने लिए बनवाया हो । 
तुरतुरिया' 

ऊपर मे लिख ही चुका हूँ कि सिरपुर भयवार अटवीमे अवस्थित है । 
श्राजके सिरपुरकी सीमा तो बहुत ही सक्चित है । जनसख्या भी नगण्य-सी 


“यहाँ एक पानोका भरना है, जिसमें पानो सुर सुर' या तुर तुर' 
करता है । इसलिए इस स्थानका नाम तुरतुरिया पड़ गया । 
श्रो गोकुलप्रसाद, रायपुर-रह्मि, पृ० ६७, 


सध्यप्रदेशका बोद्ध-पुरातस्‍्व २९९ 


है। पर जिन दिनोकी चर्चा ऊपर की गई हैं, तबका सिरपुर सापेक्षत: 
अधिक बडा था । आज भी इधर-उधरके खडहर इस बातकी साक्षी दे रहे 
है । तुरतुरिया, यद्यपि श्राज सिरपुरसे १५ मील दूर अवस्थित हे । भयकर 
जगल है। एक समय यह सिरपुरके अन्तर्गत समका जाता था। वहाँपर 
भी पुरातन खडहर झौर अवशेषोका प्राचुर्य है। वौद्ध-संस्कृतिसे सम्बन्धित 
कलाकइृतियाँ भी हे । किसी समय यहोँ बौद्ध भिक्षुणियोका निवास था। 
भगवान्‌ बुद्धवेवी विद्याल और भव्य प्रतिमा आज भी सुरक्षित हैं। 
लोग इसे वाल्मीकि ऋषि मानकर पूजते है। पूर्वकाल भिक्षुणियोका 
निवास होनेके कारण, पच्चीस वर्ष पूर्व यहॉकी पुजारिन भी नारी ही थी । 
तुरतुरिया, खमतराई, गिघपुरी और खालसा तक सिरपुरकी सीमा थी । 
यदि सभावित स्थानोपर खुदाई करवाई जाय, और सीमा-स्थानोमे 
फंली हुई कलाकइृतियोको एकत्र किया जाय, तो श्रीपुर-सिरपुरमे विकसित 
तक्षण कलाके इतिहासपर अ्रभृत-पूर्व प्रकाश पड सकता है। मेरा तो मत 
है कि खुदाईमे और भी बौद्ध कला-कृतियाँ निकल सकती हे, और इन 
शिल्पकलाके अवशेषोके गम्भीर अध्ययनसे ही पता लगाया जा सकता 
है कि सोमवशीय पा।टनगर परिवर्ततके बाद कितने वर्थतक बौद्ध बने 
रहे। इतने लम्बे विवेचनके बाद इतना तो कहा ही जा सकता हैं कि 
भद्रावतीसे श्रीपुर आते ही, उन्होने शेव-धर्म भ्रगीकार नहीं किया था। 
या भद्गावती में ही शव नही हुए थे, जैसा कि डा० होरालाल सा० मानते है । 
इसकी पुष्टि थे अवशेष तो करते ही है, साथ ही साथ १२०० सौ वर्षका 
प्राचीन भवदेव रणकेशरीका लेख भी इसके समर्थनमे रखा ज। सकता है । 


"ब्रह्मचारोीं नमोबुद्धो जोण्णंमेतत्‌ तदाश्नयात्‌ 

पुनरतेबल्वमनयद्‌ बोधिसत्वसमः कृति: २५॥ ज० रा०ए० सो० १९०५, 

सगधके बौद्ध राजाओके साथ यहाँका न केबल मंत्रीपूर्ण सम्बन्ध 
ही था, अपितु राष्ट्रक्टोकी कन्याएँ भी बिहार गई थों । 

पृथ्वीसिह म्हेता--“बिहार, एक ऐतिहासिक दिग्दशंन, 


३०० खण्डह रोंका वैभव 
त्रिपुरीको बौद्ध-मूतियाँ 


त्रिपुरीका ऐतिहासिक महत्त्व सर्वविदित है । कलिचुरि-शिल्पका 
शत्रिपुरी बहुत बड़। केन्द्र रहा है। ईसवी नवी शताब्दीमे कोकल्लते त्रिपुरीमे 
स्वभुजाबलसे अपना शासन स्थापित किया । मध्यप्रदेशके इत्तिहासमे कल- 
चुरि राज्य-वश महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है। सस्क्ृति और सभ्यताका विकास 
इसके समयमे पर्याप्त हुआ था । उच्च कोटिके कवि व विभिन्न प्रान्तीय 
बहुश्ुत-विज्ञ-पुरुष वहॉकी राज्य सभामे समादत होते थे। शासक स्वय 
विद्या व शिल्पके परम उन्नायक थे । वे धर्मसे शैव होते हुए भी, गृप्तोके 
समान, परमत सहिंष्णु थे। कलचुरि शासन-कालमे, महाकोसलमे बौद्ध 
धमंका रूप कसा था, इसे जाननेके श्रकाटथ साधन अनुपलब्ध है, न सम- 
सामयिक साहित्य व शिला-लिपियोसे ही झाशिक संकेत मिलता है, 
परन्तु तात्कालिक बिहार प्रान्तका इतिहास कुछ मार्ग दर्शन कराता है। 
बिहारके पालवशी राजाओका कनचुरियोके साथ मेत्री पूर्ण सम्बन्ध था, वे 
बौद्ध थे। भरत कलचुरे इनके प्रभावसे सर्वथा वचित रहे हो, यह तो असभव 
ही है । प्रसगत में उपर्युक्त पक्तियोमे सूचित कर चुका हूँ कि सिरपुरके 
सोमवशके कारण महाकोसलमे बौद्धधर्मंकी पर्याप्त उन्नति रही, पर अधिक 
समय वह बौद्ध न रह सका । शैव हो गया । ऐसी स्थितिमे समझना कठिन 
नही है कि भले ही राज्य-वशसे बौद्ध धर्मका, किसी भी कारण विशेषसे, 
निष्कासन हो गया, पर जनताम पूर्व धर्मकी परम्पराका लोप, एकाएक सभव 
नही, कारण कि महाकोसलमं प्राप्त बौद्ध-मूर्तियाँ उपर्युक्त पक्तियोकी 
सार्थकता सिद्ध करती है, एवं बौद्धम॒द्रा लेख जैन व वैदिक अवशेषोपर भी 
पाया जाता है, यह बौद्ध सस्कृतिका अवशेषात्मक प्रभाव हे । 

त्रिपुरीम यो तो समय समयपर कई बौद्ध मूतियाँ खुदाईमे प्राप्त होती' 
ही रही हे, परन्तु साथ ही त्रिपुरीका यह दुर्भाग्य भी रहा है कि वहाँ निकली 
हुई सपत्तिको समुचित सरक्षण न मिल सकनेके कारण, मनचले लोगोने व 


भध्यप्रवेशका बोद-पुरातत्त्व ३०१ 


कछ व्यवप्तायी लोगोंने उठा-उठाकर, बहॉके सौन्दर्यको नष्ट कर दिया । यदि 
किसी पर्यटकके नोटके आधारपर, किसी कलाकृतिकी गवेषणा की जाय, तो 
निराश ही होना पड़ेगा। में स्वथः इसक, भुक्त-भोगी हूँ । इतने विशाल 
सास्क्तिक क्षेत्रपर न जाते राज्य शासनका ध्यान क्यो आाकृष्ट न हुआ ? 

त्रिपुरीकी बहुत सी सामग्री तो इंडियन स्यृज्ियमर्में कलकत्ता चली 
गई, जिसमें भगवान्‌ बुद्धकी प्रवंचन-मुद्राकी एक महत्त्वयूर्ण प्रतिमा भी 
सम्मिलित है । बुद्धदेवकी यह मूर्ति कलाकी दृष्टिसे अत्यत महकत्पूर्ण है। 

र४ फरवरी १९५१ मे, में जब त्िपुरी गया था, तब मुझे भ्रन्य पुरा- 
तत्त्व विययक महत्त्वपूर्ण सामग्रीके साथ, अवल्लोकितेश्बर एवं बुद्धदेवकी 
भूमिस्पर्श मुद्रास्थित मूर्तियाँ मिली थी । दोनो मूत्तियाँ क्रश' एक चमार व 
लढियासे प्राप्त हुई थी । प्रथम तो दीवालमे लगी हुई थी, दूसरी एक बुद्धा- 
के घरमे रखी हुई थी । याचना करने पर मुझे उन दोनोने प्रदान कर दी 
थी । उनका परिचय इस प्रकार है-- 


अवलो कितेदवर 


यो तो अवलोकितेश्वरकी प्रतिमाएँ विभिन्न प्रान्तोमे भ्रपने-प्रपने 
ढगकी अनेक पाई जाती है । उनमे अवलोकितेश्वरके मौलिक स्वरूपकी 
रक्षा करते हुए, एव बौद्ध-मूरति-विज्ञानके नियमोके अनुकूल बहुतसे प्रान्तीय 
कलातत्त्व समाविष्ट कर दिये है । प्रस्तुत प्रतिमा उन सबसे श्रनूठी और 
विशिष्ट है । अ्रवलोकितेश्वरका प्र।चीन स्वरूप अ्रजन्ताकी चित्रकारीमें 
है, जो कि खडा हुआ स्वरूप है। बैठी हुई जितनी मुद्र/एँ उपलब्ध है उनमे 
दाहिना पैर रस्सीसे कसा हुआ शायद नही है। प्रस्तुत प्रतिमामें बायें कन्धेसे 
तन्तु सूत्र प्रारभ होते हे, वहाँसे वे कणंकी नाईं ((99807श9ए) दायी 
ओर नाभीके ऊपरसे, दाये नितम्बपरसे दायी जघाके नीचे लपेटा मार, 
दाये घुटनेके निम्न भागकों कसते हुए समाप्त होते है । प्रस्तुत अवलोकिते- 
ईवरके मुक्टको देख भगवान्‌ शकरके किरीट मुकूटका स्मरण हो आता है । 


३०२ खण्डहरोंका वेभव 


मस्तकपर स्थित मुकूटकी श्राकृति भी शिव मुकूटकी ही नाई है। मुक्‌टकी 
आकृति भले ही भगवान्‌ शकरकी नाई हो, श्रपरिचितको यह भ्रम तो सहज 
ही होता है--परतु ललाटपर जो स्पप्ट रेखाग्नोसे मुद्रा सूचित होती है 
वह भगवान्‌ बुद्धकी प्रपनी विशिष्ट प्रवचन मुद्रा है। वाये हाथपर जो कमलका 
फूल, सदण्ड दृष्टिगोचर होता है, वह भी इसके अवलोकितेश्वरका 
समर्थक है। 

अवलोकितेश्वरकी विभिन्न आभरणोसे भूषित इस मूतिमें हाथोमे 
ककण और बाजूबद, कठमे हार, चरणोमे पेजनत और कर्णफूल, केयूर सभी 
स्पष्टत. अकित हें । 

भ्रब हम शभ्रवलोकितेइ वर-पश्रासन रचनाको देखे। ऐसे झासनकी रचना 
गुप्तकाल एवं श्रतिम गुप्तोके युगमे होती थी | इसे “घटाकृति” कमलका 
आसन कहते हे । यही एक ऐसा आसन रहा है, जिसे बिना किसी धारमिक 
भेद-भावके सभी कलाकारोने स्वीकार किया था। प्रतिमाकी मुखमुद्रामे 
गभीर चिन्तन स्पष्टत परिलक्षित हैं। सबसे आश्चर्यकी बात हैं कि यह 
प्रतिमा जिस पत्थरसे गढी गई है, बह श्रत्यत निम्न कोटिका है ! श्रर्थात्‌ 
श्राप सादा-सा कडा पत्थर लेकर उसे अगर घिसने लगे तो धूल-कण बड़ी 
सरलतासे खिरने लगते हे । यहातक कि यह पत्थर हाथसे छुनेपर भी रेत 
कण हाथमे लगा देता हैं। यह कहे विना नही रहा जाता कि जितना ही 
रही यह पत्थर है, अवलोकितेश्वरकी प्रतिमा उतनी' ही सुन्दर एवं भावपूर्ण 
है। इसके निर्माणयुगमे इससे न जाने कितने भक्तोने शान्ति और भक्तिका 
रसास्वादत किया होगा । परन्तु आजका उपहास मिश्चित सत्य यह है कि 
यह एक उपेक्षित प्रतिमा रही, जिम मेने पाया । 

प्रतिमाके अधोभागमे तीनो ओर एक पक्तिमे लेख खदा हुआ है । 
क्षरणशील पत्थर होनेके कारण एवं वर्षबोतक अस्तव्यस्त स्थितिमे 
पडे रहनेके कारण, वह स्पष्ट पढा नही जा सका । वायी ओरवाली पाद- 
पीठका भाग घिस-सा गया है । सामने भागपर जो पह्टिका दुष्टिगोचर होती 
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है वह भी अस्पष्ट है। परिश्षमपूर्वक जो भाग पढा जा सका है---वहू इस 
प्रकार है--- दिवधर्मोयं एसार्थ पद. . . . .क. . या. . .लेवाद, जयबाबि. . « 
प्रभ. .” पढठित अभश किसी भी निर्णय पर नहीं पहुँचाता। लिपिके 
आ्राधारपर केवल मूर्तिका निर्माण काल ही स्थिर किया जा सकता है। प्रस्तुत 
लिपिके 'र' ल' य' ज' आदि कुछ वर्ण अतिम गुप्तोके ताम्रपत्रोमे व्यवहृत 
लिपिसे मिलते हे, परन्तु धंगके लेखोमे व्यवहार की गई लिपि इस लेखसे 
भ्रधिक निकट है, भौगोलिक दृष्टिसे विचार करनेसे भी यही बात फलित 
होती है । 

धगके समयमे महाकोसल कलचुरियोके भ्रधिकारमे था । उन दिलों 
मूर्ति-कला उन्नतिके शिखरपर थी । निष्कर्ष यह कि भ्रस्तुत मूर्ति, कला एवं 
लिपिकी दृष्टिसे ११ वी शतीके बादकी नहीं हो सकती । 


बुद्ध-देव--भूमि-स्परझ सुद्रा-- (२०८ १६”) 

इस मुद्राकी स्वतन्त्र और विशाल अनेक प्रतिमाएँ इस भू-खडमे उपलब्ध 
हो चुकी हे, जैसा कि सिरपुरके अवशेषोसे जाना जाता है, परन्तु इस प्रतिमाका 
विशेष महत्व होनेके कारण ही इसका विस्तृत परिचय देना आवश्यक जान 
पडता है । भूमि-स्पर्श मुद्राके अतिरिक्त इसके परिकरमे भगवान्‌ बुद्धके 
जीवनकी विशिष्ट नौ घटनाओका अभ्रकतन किया गया हैं। यह त्रिपुरीके 
एक लढियाके अधिकारमे थी । मुझे उसीके द्वारा प्राप्त हुई है । 

बुद्धेवकी मुख्य प्रतिमाका विस्तार १३”»८९” है। पाँव और 
हाथोकी अगुलियों सुघड स्वाभाविक हे । दाहिने हाथकी प्रगुलियोंकी दक्षा 
भूमिकी ओर है । इसका गाभीय उस कथाका पोषक है, जो भगवान्‌ बुद्धके 
बुद्धत्व-प्राप्तती घटनासे सबधित है । वक्षस्थल और अ्रधोभागका 
गठन बडा कलात्मक एवं मानव सुलभ स्वास्थ्यका परिचायक हैं। सबसे 
आकर्षक वस्तु है वक्षस्थलपर पडा हुआ चीवर--जिसकी किनारका डिज़ा- 
इस नैसगिक फूल-पत्तियोंका बना हैं। पाषाणपर वस्त्रकी सुकुमारता एवं 
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स्वाभाविक रेख/झोका व्यक्तिकरण पाषाणकी बहुत कम प्रतिमाओरोमें पाया 
गया है । यद्यपि महाकोसलके कलाकार, ई० सन्‌ की सातवी शताब्दीमे 
इस प्रकारकी शैलीकों सफलतापूर्वक अ्रथना चुके थे, परन्तु पत्थरपर नही । 
पत्थरकी इस प्रतिमाका-निर्माण काल १२ वी शतीके बादका नही हो सकता । 
तात्पय यह है कि ७ वी शताब्दीके शिल्पियोकी वैचारिक एवं कला परम्पराको 
१२ वी शतीके कलाकार किसी सीमातक सुरक्षित रख सके थे । इसके 
समर्थनमे और भी उदाहरण दिये जा सकते हें । 

मूर्तिकी मुखमुद्रा सौम्य और अन्तर्मुखी प्रवृत्तिका आभास देती है । 
झोठोकी सुकुमार रेखाए, ठोडीके बीचका छोटासा गड्ढा, तीक्ष्ण नासिका, 
और कमल-पत्रवत्‌ चक्षुओने सिद्धार्थ शारीरिक वैभव और व्यक्तित्वका 
समन्वय प्रस्तुत किया है। कानोकी लबाई भले ही मूर्ति-विधनके श्रनुरूप 
हो, परन्तु सौन्दर्यकी अपेक्षः उपयुक्त नही जान पडती | मूर्तिके परिकरपर 
भी विचार करना आवश्यक है क्योकि यही उनकी विशेषता है। परि- 
करान्तर्गत जीवनकी प्रधान व प्रप्रधान जो भी घटनाएँ बतलाई गई है, उनका 
क्रम इस कृतिमे नही रह पाया है, जैसे प्रथम घटना स्त्रस्त्रयु स्वगंसे लौटनेसे 
संबध रखती है। जब इसमे उसे दूसरे नब्रपर रक्खा गया है। प्रथम घटना 
जो इसमे दिखलाई गई है, उसमे बुद्धदेवका लालन पालन हो रहा है। बुद्ध- 
देवका बाल स्वरूप बडा मोहक है । दूसरी रचना स्वगंच्यवनसे सबद्ध है । 
इसमे सुन्दरी विलास-मयी मुद्ररमे खड़ी हुई है । दाहिने हाथके नीचे कठि- 
प्रदेशके पास लघु बालक इस प्रकार बताया गया है, मानो वह कटि प्रदेशसे 
उदरमे प्रवेश करना चाहता हो । लोगोको इसे पढ़कर तनिक भी आाइचर्य 
न होना चाहिए, कारण कि इस प्रकारकी सैकडो मूर्तियाँ बिहारमे पाई गई 
है । तीसरी प्रतिमामे सवस्त्र सिद्धायें बाये हाथमे दाये हाथकी उगली' 
टिकाये बैठे हे, प्रतीत होता है मानसिक ग्रंथिये खोलकर उन्नतिके पथपर 
अग्रसर होनेंकी चिन्तामें हो। दोनो ओर शिष्य-मडली श्रंजलि बद्ध है । 
चतुर्थ मूति खड़ी हुई और वर मुद्रामे है । बुद्ध-दानके भावमे परिलक्षित 
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हो रहे है, दाहिना हाथ नीचेकी श्रोर करतल सम्मुख बत।या है। बायें हाथमे 
सघाटी है। दायी ओर दो शिष्य हाथ जोड़ें हुए हे । बायी ओर एक 
व्यक्ति खडा है, पर उसका मस्तक नही हैं। उसका बायाँ हाथ उदरको 
स्पर्श कर रहा है--चवरकों धारण किये हुए हे। बायी और भी 
चार उपविभाग हे । प्रथम मूतिमे गौतमके चरणोमे हाथी नत-मस्तक 
है । स्पष्ट है, राजयृहम बुद्धदेवके द्वेषी देवदत्तने नालागिरि नामक हस्तीको 
यद्धवेवपर छोडा था । किन्तु बुद्धकी तेजपूर्ण मुखाकृति एवं अदभुत सौम्य 
मुद्राके प्रभावसे परास्त होकर, हाथी क्र परिणामको छोडकर उनके चरणामे 
नतमस्तक हो गया । बाजूमे दायी श्रोर आनन्द खडे हे। सचमुचमे कला- 
कारने इस घटनाको उपस्थित करनेमे गज़ब किया है । उठते हुए हाथीका 
पृष्ठाक फूल-सा गया हैं। बुद्धदेवकी मुद्रमे तनिक भी परिवर्तनके भाव 
नही श्राये--अ्राते भी कंसे । दूसरी घटना धर्मचक्र-प्रवतेनसे सबंध 
रखती है । बुद्धदेव पतथी मारकर आसनपर विराजमान है। करोकी भाव- 
भगिमासे तो ऐसा प्रतीत होता है, मानो वक्‍ता गहन और दार्शनिक युक्तियोको 
समभा रहा हो, परन्तु बात बसी नही है । दोनो हाथ वक्षस्थलके सम्मुख 
अवस्थित है। दायें करका श्रगूठा और कनिष्ठिका बाये हाथकी मध्यमिकाको 
स्पर्श करती हुई बताई हैं। इसी भावसे बुद्धदेवने सारनाथने कौण्डिन्य भ्रादि 
पचभद्र-वर्गीयको बौद्ध धर्ममे दीक्षित किया था। आसनके दोनों और मैत्रेय 
और ग्रवलोकितिश्वरकी मूर्तियों हे । तीसरी घेटना वानरेन्द्रके मधुदानसे 
गुथी हुई है। कौशाम्बीके निकट पारिलियक वनमें बानरेन्‍्द्र द्वारा बुद्धको 
मधुदान' दिये जानेके उल्लेख बौद्ध साहित्यमे मिलते हे । इसी भावकों 
यहाँ प्रदर्शित किया गया है, बुद्धदेव हाथ पसारे बैठे हे । वानरेन्‍्द्र पात्र लिये 
खडा है, चोथी प्रतिमा पद्मासन ध्यानमें है । भ्रनजानको जैन प्रतिमा होनेका 





'कुछ वर्ष पूर्व जिपुरसें धर्मंचक्र प्रवंतन-सुद्राकों स्वतंत्र और विशाल 
अतिमा प्राप्त हुई यो, जो कलाको दृष्टिसे बहुत हो सहस्त्वपूर्ण थो, 
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अ्रम हो सकता है । प्रसगत लिखता अनुचित न होगा कि पद्मासनस्थ 
मुद्रामें ध्यानी-विष्णुकी मूर्तियाँ भी मिलती हे । बुद्धदेवकी भी मुकट्युक्त 
मूर्तियाँ ऐसी ही मुद्रामे बिहार एवं उत्तरप्रदेशमें पाई जाती हे । सच 
कहा जाय तो यह मुद्रा जैन-मूति कलाकी बौद्धोंको ख़स देन है। मुख्य 
प्रतिमाके निम्न भागमें मूर्ति है। दोनो ओर उपासक व उपासिका श्रकित 
है; मध्यमे तत्त्वचिन्तन करते हुए दो बौद्ध भिक्षु हे । 

इन प्रधान घटनाओके अतिरिक्त बुद्धदेवके निर्माणकों भी भली प्रकार 
व्यक्त किया गया है। निर्माण मुद्राके दोनों शोर ४, ४ व्यक्ति खड़े हे । 
बौद्ध साहित्यमे उल्लेख है, कि भगवान्‌ बुद्धके निर्माणोपरान्त' उनकी श्रस्थियाँ 
झाठ भागोमे बॉटी गई। उन्हे लेनेके लिए निम्न प्रदेशोके नरेश भ्ाये थे-- 
मगध, वैशाली, कपिलवस्तु, अल्लकप्य, रामदाम, वेदोप, पावा श्र 
कुशीनगर । ये झाठो अस्पष्ट मूर्तियाँ उन्ही झ्राठ प्रतिनिधियोंकी होनी 
चाहिए । इस प्रकार सपूर्ण परिकर और प्रधान प्रत्तिमाका निरीक्षण कर 
लेनेके बाद हमारा ध्यान प्रभावली एवं गवाक्षोकी ओर जाता है । 

जहंंतिक गवाक्षोका प्रश्न है, उनमे निश्चित रूपसे बिहारकी शिल्पकला, 
विशेषकर नालन्दाकी मेहराबोका अनुकरण है । साथ ही साथ हाथीके 
ऊपर जो घंटाकार शिखराकृति बनी है, वह भाग भी मागर्ध य कलाकारोकी 
देन है। ९वी शतीके बादके महाकोसलीय शिल्पपर जो मागध प्रभाव पडा 
उसका एक कारण यह भी जान पडता है कि महाकोसलीय शिवगुप्तकी 
माता मगथके राजा सूर्यवर्माकी पुत्री थी। अत सभव है उनके साथ कुछ 
कलाकार भी आये हो और उन्होने स्वभाववश अपना प्रभाव छोडा 
हो तो श्राश्चर्य नही । नालन्दा एवं राजगृहमे सैकडो मिट्टीकी मोहरे 
उपलब्ध हुई हे, जिनमें यही घटी झकित है, जिनका समय छवी शतीसे १२ 
वी शतीतक माना जाता है । बिहारकी शिल्प-स्थापत्य एवं गुप्त कालमे 
प्रभावलीका अ्रकन करनेमे तीन सीमाएँ चित्रित की जाती थी । सबसे 
बाहरकी परिधिमे झ्रागकी लपटे बनती थी । लपटोमे क्षीण रेखायें स्पष्ट 
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बनाई जाती थी । बीचकी सीसाझ्ोमे गोलाकार लघु-बिन्दु खोदे जाते 
थे। तीसरी प्रर्थात्‌ सबसे भीतरी परिधिसे कभी सादा खुदाव रहता था, 
ओ्रौर कभी बेलबूटेदार। प्रतिमाके ठीक सिरके ऊपर एक व्याल' (मबल- 
मुख) की मूर्ति रहती थी। अ्रन्तिम गुप्तकालमें प्रभावलीकी तीन सीमाएँ 
तो रहती थी किन्तु उनमे कूछ सामयिक परिवर्तन हो गये थे। सबसे बाहिरी 
परिधिमें झागकी लपटे इतनी सफाईसे नहीं बनती थी। इन लपटोंकी जो 
क्षीण रेखाएँ बारीकीसे स्पष्ट बनाई जाती थी, वे भ्रब नहीं--प्र्थात्‌ 
नपटे प्रब सीधी' ऊपरकी झ्रोर उठती हुई ही रह गई थी। बीचकी सीमाश्रोंमें 
गालाकार लघधुबिन्दु ज्यो के त्यो रहे, किन्तु श्रसल परिवत्तेन हुआ तीसरी 
परिधिके खुदावमे । इसमें श्रब तत्कालीन युगमे सामयिक अलकरण 
खोदे जाते थे। शिरोभागके ठीक ऊपर मगलमुख भी जरा भद्दा-सा बनाया 
जाता था । स्पष्टत यह परिवर्तन ह्रासोन्मुखी था । 

गुप्तोत्तर कालमे ३ सीमाए रही। ध्यान देनेकी बात है कि जो हरास 
ग्रतिम गुप्तकालमे दिख पडा, उसकी गति अरब और भी तीज हो उठी थी । 
लपटे मोटी और भद्दी रेखाएँ मात्र रह गई थी। बिन्दुश्नोमे गुलाई मात्र रह 
गयी थी। बेल-बूटो एव अलकरणोके स्थानपर कमलकी पडखुड़ियाँ पर्याप्त 
समभी जाने लगी । इस कालतक गुप्तकालीन शिल्प-परपराके कुछ तक्षक 
बच गये थे, जैसा कि सिरपुरकी बौद्ध मूर्तियोंसे ज्ञात होता है । 

उपर्युक्त विवेचनसे सिद्ध है कि प्रस्तुत प्रतिमाका निर्माण गुप्त सत्ताकी 
समाप्तिके काफी बाद हुआ । कलचुरि वशके प्रारभिक कालमे इसकी 
रचना होना स्वाभाविक जान पड़ता है कारण कि इन दिनो सिरपुरके 
तक्षक बौद्ध-मूति विधानकी परम्परासे पूर्णतः परिचित ही न थे, स्वय मूर्तियाँ 
बनाते भी थे। श्रत. निर्माण-काल १० वी शतीके बादका तो हो ही नही 
सकता। मूर्तिके परिकरमे खुदे हुए स्तम्भ इसकी साक्षी स्वरूप विद्यमान हेँ। 

उपर्युक्त पक्तियोसे तो यह सिद्ध हो ही गया है कि महाराज श्रशोकके 
बाद तेरह सौ वर्षोतिक मध्यप्रदेशके किसी न किसी भागमें, किसी सीमातक 
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बौद्ध धर्म अवश्य ही रहा। डा० होरालालजोने जो समय बौद्ध धर्मके 
श्रस्तित्वका सूचित किया है, उससे ३०० वर्ष आगे माना जाता चाहिए । 
संभव है डा० सा० के समय, ये भ्रवशेष, जिनके आधारपर ३०० वर्षोका 
काल बढ़ाया जा सका है, भूमिमे दबे पडे हों । 

प्रासंगिक रूपसे एक बातका स्पष्टीकरण करना समुचित प्रतीत 
होता है । मेने बौद्ध धर्मकी जितनी प्रतिमाएँ--क्या धातुकी और क्‍या 
पाषाणकी--देखी, उतमें कमल-पत्रका--नीचेकी शोर भुकी हुई पखु- 
डिियोके रूपमे कमल सिहासन--बाहुल्य पाया । प्राचीन ग्रन्थोमे भी बौद्ध 
धमंमें श्रलौकिक ज्ञानमों कमल-पुष्पसे दिखाया गया है। उनके श्नु- 
सार कमलकी जडका भर्ग ब्रह्म है । कमलनाल माया है । पुष्प सपूर्ण 
विश्व और फल निर्वाणका प्रतीक हैं। इस प्रकार अ्रशोकके स्तम्भका 
शिलादण्ड (कमल-नाल) माया अथवा सांसारिक जीवनका द्योतक है । 
घंटाकार शिरा ससार है--आकाश-रूपी पुष्प दलोंसे वेप्टित हँ--ओर 
कमलका फल मोक्ष है । इस विषयपर सुप्रसिद्ध कलामन॑ज्ञ हेँबेलर्का 
युक्ति बहुत ही सारगर्भित और तथ्यपूर्ण है-- यह प्रतीक खासतौरपर 
भारतीय है। इसका प्र/रभिक बौद्धकलामे बेहद प्रचारथा। यह इत्तिफ़ाककी 
बात है कि इसकी शक्ल ईरानीके पीटलोसे मिलती है, किन्तु कोई वजह 
नही कि इरसीपे हम इसे ईगनी चीज़ मान ले। शायद ईरानियोने ही यह 
विचार भररतसे लिया हो । भारत तो कमलके फूलोका देश है ।” नि.- 
सदेह कमल भारतका अत्यत प्रसिद्ध और मनोहर पृष्प है। जिन दिनो 
यक्ष पूजाका भररतमें बोलबाला था, उन दिनो कमलका भी कम महच्व नहीं 
थ। । भारतीय शिल्पकलामे जितना महत्त्वनूर्ण स्थान कमल पा सका 
है, उतना दूसरे पुष्प नहीं। योगमार्गंम भी यौगिक उदाहरणोंमे कमलको 
याद रखा गया है । | 


जबलपुर, म. प्र. 
१५ झ्गस्त १९५० 
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भारतीय पुरातन शिल्प-स्थापत्यके इतिहासमें मध्यप्रान्त एवं बरारका 

स्थान कई दुष्टियोसे, इतर प्रान्तोंकी ग्रपेक्षा, अधिक महत्त्वपूर्ण है, 
कलाकारोने इन जड़ पाषाणोपर अपने अनुपम कला-कौशल द्वारा, मानव- 
मस्तिष्ककी उन्नत विचारधाराकी ग्रदभुत सजीवता चित्रित की है । मुझे 
तो इनमें मध्य-प्रान्तका प्राचीन सामाजिक जीवन, राष्ट्रोन्नति एवं मानव- 
समुदायका वास्तविक इतिहास दिखाई देता है। यह वैभव मानों मूक 
भाषा/मे सहृदय कलाकारोसे पूछ रहा है कि क्‍या आजके परिवत्तनशील 
युगमे भी हमारी यही हालत रहेगी। ससारकी अविश्वान्त प्रगतिमें हम भी 
बहुत-कुछ सास्कृतिक सहयोग दे सकते हैँ । यद्यपि मध्य-प्रान्तमे विशिष्ट 
अवशेष भपेक्षाकृत कम ही हे, फिर भी उनमे भारतका मुख उज्ज्वल करने - 
की एवं पुरातन गौरवगाथाको सुरक्षित रखनेकी पूर्ण क्षमता है। इनसे, मानव- 
मस्तिष्ककी, उच्चस्थान एवं आध्यात्मिक विकासमे महान सहयोग मिल 
सकता है। तदुगत लोकोत्तर जीवनकी आत्माका प्रकाश किस दशनिकको 
गकृष्ट न क्र सकेगा ? किन्तु भारतीय पुरातत्वके इतिहासमें इस 
अ्रतुलनीय सपत्तिके भाण्डारसम, मध्य-प्रान्तकी चर्चा नहीके बराबर ही है । 

यह सर्वमान्य नियम है कि प्रत्येक राष्ट्रकी सर्वतोमुखी उन्नतिका मूल- 
तम स्वरूप, तात्कालिक प्रस्तरोपरि उत्कीणितः कलात्मक अवशेषोंसे ही 
जाना जा सकता है । साथ ही दूसरे देश या धर्मवाले भी यदि कोई झाक- 
षंण रखते हे, तो केवल कलाके बलपर ही । मध्य-प्रान्तका कुछ भाग ऐसा 
है, जिसका स्थान संसारमें ऊँचा हैं । भ्रादिमानव-सम्यता-संस्क्ृतिका 
पालन यहीपर हुआ था । शुद्ध सांस्कृतिक जीवनगत तत्त्वोका आभास 
आजतक, तत्रस्थ ग्रामीण जनताके जीवनमे ही दृष्टिगोचर होता है। गुह्म- 
सूत्र एव वेदमे प्रतिपादित नृत्योका प्रचार आज भी किचित्‌ परिवर्तित रूपमें 
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छत्तोसगढ़में है। प्रारंभसे ही इस प्रान्तमें वैदिक सस्क्ृतिका प्रचार रहा है । 
सर्वप्रथम श्रगस्त्य ऋषि विन्ध्याचल उललघकर यहाँ आये और तयइचर्या 
करने लगे। रामायणमे उल्लेख है कि इन्होने द्रविड भाषामें आयुर्वेदके ग्रन्थ 
रचकर प्रचारित किये, एवं अनार्य दस्यु जातियोमे ग्रार्य-सम्यताका प्रचार 
किया । #इईंगी आदि सप्त ऋषियोकी तपोभूमि रायपुर जिलेका सिहावा' 


"यही सहानदीका उद्गम स्थान है। धसतरोसे आ्ाग्नेय कोणमें ४४ 
मील पर हू ॥ प्राकृतिक सौंद्यंका यह एक श्रविस्मरणीय केन्द्र हे। यहाँके 
ध्यंसावशेषोंमं छह मन्दिर श्रवस्थित हे ; ११९२ ई० का एक ठकेख भो 
पाया गया था, जिसमें उल्लेख है कि चन्द्रवंशी राजा कर्णने पाँच मंदिर 
बसनवाये । जैसा कि-- 

तोर्थे देवक्नदे तेन कृतं प्रासादपठचकम्‌ 

स्वीयं तन्न दर्य जात॑ यत्र शंकरकेशवों ॥८॥ 
पितुभ्यां प्रददो चान्यत्‌ कारयित्वा हय॑ नृपः 
सदन देवदेवस्थ सनोहारि जिशूलिनः ॥१०॥ 
रणकेसरिणे प्रादान्नुपयंक॑ सुरालयम्‌ 
तहंशक्षीणतां ज्ञात्वा अआतृस्नेहेन कर्णराट ॥११॥ 


>८ >< 

चतु्दशोत्तरे सेयमेकाददाशते शके । 

वबद्धंतां सबंतो नित्य नसिहकविताकृति: ॥१३॥ 

एपिग्राफिका इंडिका भा० ९, पु० १८२ 

कर्णकी वंशावलो कांकेरके शिलालेखमें भी मिलती है । कहते हे कि यहाँ 
शूंगोऋषीने तपदचर्या की थो, उनकी स्मृति स्वरूप श्राज भी एक टपरा 
बना हुआ है । ५ मीलपर “रतवा में श्रंगिरस झोर २० सोल 'मेचका'सें 
मुचकुन्दका श्राक्नम बताया जाता हे। यहाँसे श्राठ मोलपर देवकूट नामक 
स्थान, सघन जंगलमें पड़ता है। इस ओर जो पुरातन श्रवशेष पाये जाते हे, 
बे ११वीं शतोके बादके ही हैं । यह इलाका जंगलसें पड़नेसे, पुरातत्व- 
शास्त्रियोंकी निगाहसे भ्राजतक बचा हुझा है । कब तक बचा रहेगा ? 
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इलाका बताया जाता है। झ्राज भी अ्टवीमें पहाडीके सबसे ऊँचे शिखरोंपर 
इन महषियोकी गुफाएँ उत्कीणित है, जहाँ प्रकृति-सौन्दर्य और भ्रपार 
जान्तिका सागर सदैव उमडा करता है। इन गुफाश्रोका रचना-काल अज्ञात 
है, फिर भी इतना तो बिना किसी अ्रतिशयोक्तिके कहा जा सकता है कि 
ये, झ्जन्ता और जोगीमारा गुफाशोसे तो बहुत ही प्राचीन है । ये बडी 
विशाल हे । प्राचीन भारतकी तक्षण-कलाके इतिहासमे इनका स्थान 
उपेक्षणीय नही । 

राम और क्ृष्णका सबंध भी इस प्रान्तसे रहा है, क्योंकि दण्डकारण्यकी 
स्थिति छत्तीसगढमे ही बताई जाती है। रामने यहाँ आ्राकर लोकोपयोगी 
कार्योकी नीव डाली थी। कहा जाता है कि उन्होने यहाँ आकर कुछ 
लोगोको ब्राह्मण जातिमे दीक्षित किया, जो “रघुनाथिया ब्राह्मण” नामसे 
ग्राज भी विख्यात हैँ श्रौर मध्य-प्रान्‍्त श्रौर उडीसाकी सीमाके भीषण 
जगलोमे बर्तमान है । 

भारतीय इतिहासकी दृष्टिसे प्राल्तपर मौ्य-बंदी राजाओका अधि- 
बार था । ये क्रमश" जैन और बौद्ध धर्मके श्रनुयायी होते हुए भी, सहिष्णु थे । 
इस समय वैदिक सस्कृतिका प्रचार अपेक्षाकृत कम थ(। शुंग और आल्ध्र 
वशके समयमे वैदिक संस्कृति यहाँ चमक उठी। ये वैदिक धर्मके 
उद्धारक, प्रचारक और सरक्षक थे। गृप्त-युगमे भारत पूर्णोन्नतिके शिखरपर 
था। ससारकी शायद ही कोई कला या विद्य/ ऐसी थी, जिसका विकास उस 
समय यहाँ न हुप्ना हो । वैदिक सस्क् तिका उन्नत रूप तत्कालीन साहित्यिक 
ग्रन्थ, शिलोत्कीर्ण लेख, मुद्राएँ एव ताम्रपत्रोसे विदित होता हैं। यहाँपर 
वाकाटकोका साम्राज्य भी था, जिनकी राजधानी श्रवरपुर-पोनार थी। 
समुद्रगुप्तने श्रपनी दिग्विजयसे वाकाटक-साम्राज्य जीतनेके बाद, उसके 
चेंदिका दक्षिण भाग तथा महाराष्ट्र-प्रात्त तत्कालीन वाकाटक-सम्राटू 
रुद्रसेनके पास ही रहने दिये थे। इस प्रकार छोटा हो जानेपर भी वह साम्राज्य 
काफी समृद्ध था। गुप्त-नरेश शिल्प-कलाके श्रनन्य उन्नायक थे। जब 
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समुद्रगुप्त दक्षिण-कोसलमे दिग्विजयार्थ श्राये, तब उन्हें एरणका स्थान 
बहुत ही पसन्द भाया। उन्होने वहाँ विशाल नगर एवं विष्णु-मंदिर 
बनवायें । शिलालेखमें इसे स्वभोगनगर कहा गया है। इस समयसे कुछ 
प्‌र्वेका एक काष्ठ-स्तम्म-लेख बिलासपुर जिलेके किराड़ी नामक गाँवसे प्राप्त 
हुआ है, जो' तत्कालीन मध्य-प्रान्तीय झासन-प्रणालीपर मार्मिक प्रकाश 
डालता हैं। इसमे पुलपुत्रक गृहनिर्माणिक (गृह बनानेवाला )--का 
उल्लेख हे, जिससे स्पष्ट है कि उस समय प्रान्द तक्षण-कलासे कितना उन्नत 
था, इसके लिए कि एक स्वतन्त्र पदाधिकारी रखना पडता था। गुप्त- 
कालमें शिल्प-कला अपना सपूर्ण रूप लेकर न केवल पाषाणपर ही 
अबतरित हुई, बल्कि एतट्विषयक साहित्यिक ग्रन्थोके रूपमे भी दिखाई दी । 
मानसार जो समस्त शिल्पशास्त्रोमे भ्रनुपम है, इसी कालकी रचना 
मानी जाती हैं । तिगवाँ जिला जबलपुर ग्राममे एक गृप्तकालीन मन्दिर 
भ्रद्यावधि विद्यमान है, जिसके विषयमे प्र/न्तके बहुत बडे अन्वेषक डा० 
हीरालालने लिखा है--“यह प्रायः डेढ़ हज्ञार वर्षका है । यह चपटी छत- 
बाजा पत्थरका सन्दिर है । इसके गर्भगृहमें नुसिहकी सृति रखी हुई हे । 
दरवाज़ेमें चोखटके ऊपर गंगा और यमुनाको मृतियाँ खुदो हूँ । पहले ये 
ऊपर बनाई जातो थों, किन्तु पोछेसे देहरोके निकट बनवाई जाने लगीं । 
मन्दिरके सण्डपको दीवारमसें दशभुजी चण्डोको मूर्ति खुदो है । उसके नोचे 
शेषज्ञायो भगवान्‌ विष्णुका खित्र खुदा हे, जिनको नाभिसे निकले हुए 
कम्रलपर ब्रह्माजी विराजमान हे ।” 

तिगवाके मन्दिरमे गंगाकी मूति बहुत ही सुन्दर और कलापूर्ण हैं। 
उसका शारीरिक गठन, झ्ग-वित्यास, उत्फुल्ल वदत एवं तात्कालिक केश- 
विन्यास किस कलाप्रेमीको भ्राकृष्ट नही करेगे ? यहाँसे कुछ दूर भोपाल 
रियासतमे भी कुछ गुप्तकालीन मन्दिर हे, जहाँका कृष्ण-जन्म-प्रदशेनका 


स्‍्व० हीरालाल, जबलपुर-ज्योति, पृ० १४०, 
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शिल्प अभीतक मेरी स्मृतिको ताज़ा बनाये हुए है। माता देवकी लेटी हुईं 
है और सद्योत्यन्न कृष्ण उनके पास पड़े हैं। श्रासपास कूछ मनुष्य उनकी 
रक्षार्थ खडे है । गुप्त-वंशके बाद मध्य-श्रान्तका शासन छिन्न-भिन्न होकर 
राजधितुल्य-कुल, सोमबंश, त्रिकलिगाधिपति, राष्ट्रकूट श्रादि राजवंशोंमे 
विभाजित हो गया । तदनन्तर नवी शतीमे कलचुरियोंका उदय हुआ । 
त्रिपुरी, रत्नपुर-खल्वाटिका (खलारी) झादि कलचुरियोकी शाखाएँ 
थी। समस्त चेदि-प्रान्तमे कलचुरियोंके अ्रवशेष बिखरे पड़े हे, जिनमें-से क्‌छ- 
एकका परिचय सर कनिधमने पुरातत्व विभागकी अ्रपनी सातवी रिपोर्टमें 
एवं स्व० राखालदास वन्योपाध्यायने अपने एक ग्रन्थमें दिया है । इनसे 
प्रकट है कि कलचुरि-नरेशोंने शिल्प-स्थापत्य कलाको श्राशातीत प्रोत्साहन 
देकर, समस्त प्रान्तमे व्याप्त कर दिया। इनकी सूक्ष्मता चित्रकारीकों भी 
मात करती हैं । इन श्रवशेषोका सबध केवल भौतिक दृष्टिसे ही नहीं, 
प्रपितु आध्यात्मिक दृष्टिसे भी गहरा है । बादमे ग्रौंड पंशका आधिपत्य, 
प्रान्त्के कुछ भागपर था । ये गौड कौन थे ? इनका आकस्मिक उदय 
कहाँसे हो गया ? कहा अवश्य जाता हैं कि ये श्रादिव[सियोमेंसे हैं और रावणके 
वशज हे । इनके कालमें कोई खास उन्नति हुई हो, हमें ज्ञात नहीं । इन 
लोगोका कोई क्रमबद्ध इतिहास भी प्राप्त नहीं है। कहते हैं कि इनके कालमें 
यदि कोई पढा लिखा या पण्डितं भी मिलता, तो दशहरेके दिन दन्तेश्वरीके 
चरणोमे सदाके लिए सुला दिया जाता था। ऐसी स्थितिमें इनका इति- 
हास कौन लिखता ” सदनसहल (जबलपुर) के पास कुछ झ्वशेष श्र 
सिगोरगढ़ावि कुछ दुगे ही ऐसे है, जो गौड-पुरातत्त्वकी श्रेणीमें आ 
सकते है । 

मध्य-प्रान्तमे मुगल-कलासे संबंध रखनेवाले प्राचीन मकानातके 
चिह्न भी मिलते हैं। बरारके एलिचपुर व बालापुरमे मुगलोके कुछ अवशेष 
अवश्य मिलते हे, जिनमे मुगल-कलाके पल्‍लवित लक्षणोका व्यक्तीकरण 
हुआ हैं । भोंसलोके बनवाये हुए महल, मन्दिर, दुर्ग श्रादि भी मिलते हे, 
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जिनकी कलामे कोई ऐसे तत्त्व नही, जो इनको स्वतन्त्र स्थान दिला सकें । 
मध्य-प्रान्तकी रियासतोमे भी कुछ पुरातत्त्व विशेष उपलब्ध हैं, यहाँपर ई० 
पू० पाँचवी शतीसे लगाकर आझ्राजतकका जो विशाल पुरातत्त्व फैला पड़ा है, 
उसमेंसे जितनेका साक्षात्कार में कर सका, उसका सक्षिप्तः परिचय, 
मेरी यात्रा्म आये नगरानुसार यहाँ दिया जा रहा है । 

शोहणखेड़---इस नगरका अस्तित्व राष्ट्रकूटोके समयमे था। स्थानीय 
पुरातन श्रवशेषोमे शिव-मन्दिर सर्वप्राचीन है । चपटीछत, चतुष्कीण- 
षट्कोण स्तम्भ, विशाल गर्भद्वार, तोरणस्थ विभिन्न बेल-बूटोके साथ हिन्दू- 
धर्ममान्य ताम्त्रिक देव-देवियोका बाहुल्य, मन्दिरक्ती शोभाको और भी 
बढा देते हे । मन्दिरके निकटवर्ती चट्टानपर ५ पक्तियोंका एक शिलालेख 
है, जिसके प्रत्येक इलोकान्त भागमे 5» नमः शिवाय झाता है। शिलालेखमे 
राजवज, सवत्‌ आदि विलुप्त हो गये हे । केवल “तदन्वये भूषतिः . 
कट' इस पंक्तिसे प्रकट होता है कि यह मन्दिर सभवत. किसी राष्ट्रकूट- 
नरेशका बतवाया हुआ है। दूसरा कारण यह भी है कि शष्ट्रकूटो द्वारा 
इलोरा पर्वतपर निर्मित कैलाश-मन्दिरके शिखरका कुछ भाग और उसकी 
कोरणी इस मदिरसे मेल रखती है । मन्दिरके पाषाणोकों परस्पर अधिक 
दृढतासे जोड़नेके लिए बीचमे ताम्रशलाकाएँ दी गई हे । शिखरका भाग 
खडित है । बरामदेमें शेषशायी विष्णुकी प्रतिमा, बहुत ही सूक्ष्म एव 
प्रभावोत्पादक' कलापूर्ण ढगसे, उत्कीर्णित है । दुर्गा, अबिका आदि देवियोकी 
मृत्तियाँ अरक्षितावस्थामें विद्यमान हैँ । इस मन्दिरके पीछे जमीदारी भी 
हे । मराठी भाषाके आद्य गद्यकार श्रीपति, 'दिव-महिम्नस्तोत्र' निर्माता 
पृष्पदत यहाँके निवासी थे । 

बालापुर--अकोलास १४ मीलपर, मद और म्हेस नामक नदीके 
तटपर श्रवस्थित हैं । इसके तटपर जयप्र-नरेश सवाई जयसिहजी 
की छत्री बनी हुई हैं। (इनका देहान्त तो बुरह्वनपुरमे हुआ था, 
फिर छत्नी यहाँ क॑से बनी, यह एक प्रइन है ।) यहाँके किलेमे बालादेवीका 
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प्राचीन मन्दिर है | जैनदृष्टिसे बालापुरका' विशेष महत्त्व है। १७वीं 
शतीके जैनसाहित्यमे, बालापुरका उल्लेख मिलता हैँ यहाँपर भुग़ल कालमें 
कागज बनते थे । 

कौण्डिन्यपुर--यह श्रारबीसे चार मीलपर, वर्धा नदीके तट पर है । 
कृष्णण जिस भीण्मक राजाकी पुत्री रुक्मिणी से विवाह होनेवाला था, वे 
यहीके राजा थे। यह स्थान झ्राज भी तीर्थ स्थानके रूपमे पूजित है। यह 
तीर्थ ५०० वर्षसे भी प्राचीन है, क्योकि आज भी नगरके बाहर क़िलेके 
ध्वस्त अवशेषोमे प्राचीन मन्दिसेके चिह्न विद्यमान है । नगरसे उत्तरमे एक 
विशाल खण्डहरमे कुछ अच्छे, पर खण्डित अवशेष पड़ है, जिनमे कृष्ण-प्रधान 
दशावतारकी विशाल प्रतिमापर वि० स० १४९६ का एक लेख अ्रकित हैं । 
इससे विदित है कि यह प्रतिमा पहतेजोर-निवासी किसी व्यवहारीने 
विधापुर (? बीजापुर) में निर्माण करवाकर, प्रतिष्ठित की । मूत्तिपर 
मुगल-कलाका प्रभाव स्पप्ट है। बड़े-बड़े मीनार, जालीदार गवाक्ष, मस्तकपर 
विशाल लब-गोल गुम्बज आदि प्रतिमाके उपलक्षण हे। कृष्णलीला और 
गोवद्धनधारी कृष्णादिके भावोकों व्यक्त करनेवाले शिल्प भी हें। पहनावेसे 
स्पष्टतया महाराष्ट्रीय मालूम पडते हे। इन सभीके चेहरे कुछ लबे 
और गोल हे । ये महाराष्ट्रीय शिल्प-कलाके अ्रच्छे उदाहरण है । 

केलभर--इसे प्राचीन साहित्यमे चक्रगगर भी कहा! गया है। यहाँके 
टूटे हुए किलेमे एक छोटा दरवाजा दिखाई देता है, जिसपर विभिन्न देव- 
देवियोके सुन्दर भ्राकार खुदे हे । यहाँसे ४ मीलपर एक छोटी-सी पहाड़ीपर 
किसी चमा रके पास प्रस्तर लेख है, जो किसीको दिखाना पसन्द नहीं करता, 
क्योंकि उसका विश्वास है कि यह गडे हुए धनकी तालिका है। मेंने उससे 
कहा कि हम तो साधु लोग हे, तब उसने हमें एक लेख बताया। उसीसे 


'मुनि कान्तिसागर, जेनदृष्टिसे बालापुर”, 
क्री जन-सत्य-प्रकाश व०६ झं०, १-२-३-४, 
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मालूम हुआ कि सं० १७०३ वंशाख शु० ६ को दाजोभाऊ नामक 
व्यक्तिने गजानन सहाराजकी प्रतिभा केलभझरमें स्थापित की । 

यह मन्दिर अ्रभी भी तीर्थके रूपमे पूजित है । यहाँ सीताफल खूब 
होते हे 

भव्रायतो---जैमिनीके महाभारतमे इसे युबनाइवकी राजधानी कहा 
गय। है । यहाँपर बिखरे हुए सैकड़ों कलापूर्ण अवश्षेषोसे प्रकट है कि किसी 
समय यहाँ हिन्दू-संस्कृतिका भी प्रभाव था। मूत्ति-विज्ञान और 
तक्षण-कलाकी दुृष्टिसे प्रत्येक कला-प्रेमीको एकबार यहाँकी यात्रा अवश्य 
करनी चाहिए। यहाँका भद्रतायका मन्दिर पुरातन कलाकी दृष्टिसे भ्रध्ययनकी 
वस्तु है। यह नागदेवताका मन्दिर हैं, जो सारी भद्रावतीके प्रधान अधि- 
प्ठाता थे। इसके गर्भगृहमे नागकी बहु-फनवाली बडी' प्रतिमा तथा बाहरकी 
दीवारोंपर जैसा शिल्पकलात्मक काम किया गया है, उसकी सूक्ष्मता, गर्भी- 
रता और प्रासादिकता देखते ही बनती हैं । शेषशायी-विष्णुकी प्रतिमा 
अ्रतीव सुन्दर और कलाकारकी अनुपम कुशलता का परिचय देती है । 
मूर्तिकी नाभिकी आवलियों तदुपरि रोम-राजि, कमलकी पखुड़ियाँ, नालकी 
विलक्षणता, ब्रह्मके मुखसे भिन्न-भिन्न भात्र ञ्रादि बड़े ही उत्कृष्ट हे । 
पास ही लक्ष्मी चरण-सेवन कर रही है । दशावतारी पट्टक यहाँपर भी 
हैं । दीवारोपर श्रकित शिल्प कहीसे लाकर लगवाये गये ज्ञात होते हे । 
बाहरके बरामदेमे वराहकी प्रतिमा अवस्थित है । पास हीमे १८ वी शतीके 
एक लेखका टुकडा पड़ा है। इस मन्दिरसे कुछ दूर एक नई गुफा निकली है, 
जिसमें कुछ प्राचीन अक्शेष हे। जैन-मन्दिरके पशचातु भागमें चण्डिकादेवीका 
भग्न मन्दिर है। यह मन्दिर लगता तो जेनियोक हैँ, पर अभी हिन्दुओं द्वारा 
भी माना जाता है। बरासदेमे कुछ मूर्तियों विराजमान है। मन्दिरके निर्माण- 
का लेख तो कोई नही है, पर अनुमानत' यह १४ वी शलीका होगा । 
मन्दिरसे चार फर्लाग दूर डोलारा नामक विशाल जलाशयके तटपर एक 
टीला हैँ, जो ध्वस्त मन्दिरका द्योतक है। तन्निकटवर्ती शिल्पोंमें योगिनी 
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शिल्प तथा पार्वतीकी मूत्तियाँ हें । जलाशयके सेतुकी निर्माण-कला श्रवश्य 
विचारणीय है। उसके निम्न भागमें पाषाण रोपकर, ऊपर शिलाएँ 
जमा दी गई हे । बीचमें किसीके सहारे बिना ही सेतु टिका हुमा है । 
कात्तिकेय, गणेश, शिवपार्वती, सूर्ये, कृष्ण श्रौर सरस्वती आदिकी प्रतिभाएँ 
बडी ही महत्त्वपूर्ण हे। ये जलाशय-तटपर पडी हुई हे । सपूर्ण भद्रावतीको 
पुरातन श्रवशेषोकी महानगरी कहा जाय, तो झ्रतिशयोक्ति वहीं होगी। यदि 
यहाँ शोध एवं खनन-कार्य किया जाय तो निस्सदेह पझ्ननेक रत्न निकलनेकी 
सभावना हैं । हु 
त्रिपुरी : 

जबलपुरसे ७वे मील पद्चिमका तेवर ही प्राचीन त्रिपुरी है। यही 
महाकोसलकी राजधानी थी । इसकी परिगणना डाहल राज्यान्तर्गत 
होती थी। इसका इतिहास बहुत प्राचीन है, ईस्वी पूर्व ३री शतीकी मुद्राश्रोमे 
तथा परिब्राजक महाराजा संक्षोभके सन्‌ ५१८वाले ता! म्रपत्रमे त्रिपु रोका 
उल्लेख दृष्टिगोचर होता हैं। लिंग एवं प्मपुराणमें भी इस स्थानकी 
चर्चा है। कलचुरियोने नवी शतीमे इसे राजधानी बनाकर त्रिपुरीके 
महत्त्वको द्विगुणित कर दिया। इनके समयमे त्रिपुरीका बहुमुखी वैभव 
भारतय्यापी हो चुका था। शासकोंका बौद्धिक स्तर निस्सन्देह उच्च 
कोटिका था। शिल्पकलाके तो वे परमोश्नायक थे ही, परन्तु उज्ब कोटिके 
साहित्यिक कलाकारोंका सम्मान करने के लिए भी सोत्साह प्रस्तुत रहते 
थे। महाकवि राजशेखर भी कुछ दिनोतक त्रिपुरीमे रहे थे। तात्पथ कि 
यहॉकी साहित्यिक परम्परा बड़ी ही विलक्षण थी। यहाँतक कि 
राजनेतिक इतिहासकी सामग्री स्वरूप जो तामज़पत्र उपलब्ध हुए हे, एवं 
पत्थरोंपर जो लेख खुदे हे, उनका साहित्यिक महत्त्व भी कम नहीं । 

मुझे दो बार त्रिपुरी जानेका सौभाग्य प्राप्त हुआ है। १९४२मे 
त्रिपुरीको मुझे दो घटे ही देने पड़े थे। किन्तु फरवरी १९५०का चतुर्थ 
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सप्ताह मुझे यही व्यतीत करना पडा । इस समय मुझे कलचुरियों द्वारा 
विकसित तक्षण-कलाके अवशेषोंको व मूर्तियोंको भलीमाँति देखनेका 
अवसर मिला। इतना पद्चात्ताप मु झे अवश्य हुआ कि जिन कलात्मक 
अवशेषोका भावश्राही वर्णन मेने अन्यत्र पढ़ा था, वे वहाँ न मिले । जब 
कभी गआमीणो द्वारा आकस्मिक खुदाईमे भ्रवशेष या मूर्तियाँ निकलती हैं, 
तब वे लाकर कही व्यवस्थित रूपसे रख देते हे, भौर बुद्धिजीवी या 
व्यवसायों प्राणी मौका देखकर उठा लाते है। अभी भी यह क्रम जार्र। है । 

जहाँतक स्थापत्यका प्रश्न है, वह कलचुरि कालसे सम्बन्ध जोड सके, 
ऐसा एक भी नही हैं। श्रवशेष अ्रवश्य इतस्तत. बिखरे पडे हें । सबसे 
भ्रधिक ललित कलाकी सामग्री मिलती हे--विभिन्न मूर्तियाँ। बालसागरके 
किनारेपर, त्रिपुरीमे प्रवेश करनेके मार्गपर जो मन्दिर हे, उसमे तथा सरोवर- 
के मध्यवर्ती देवालयकी दीवालोमे, कलचुरि कालकी भत्यन्त सुन्दर कृतियाँ 
भद्दे तरीकेसे चिपका दी गई हें। खैरसाई (बड़ी)के स्थानपर ध्यानी 
विष्णु, सलेख कात्तिकेय आदि देवोकी मूर्तियोंके ग्रतिरिक्त पश्चात्‌ भागमे 
सेकड़ो मूर्तियोंके सर एवं बस्ट पड़े हे । ग्राममे हरि लढ़ियेके घरके सामने 
विराट वृक्षेके निम्न भागमे भी मूत्तियाँ पडी हें ।इन पर लेख भी हे । 
इसी भाडके जड़ोकी दरारोमे देखनेपर मूर्तियाँ फैंसी दिखलाई पडती है । 
छोटी खैरमाई एवं ग्राममे कई स्थानोंपर कुछेक घरोमें मूर्तियाँ पाई जाती 
हैं। इनमेसे कुछेक कलाकी दुष्टिसे भी मूल्यवान्‌ है । नगरीके मध्य भागमे 
त्िपुरेदवर महादेवकी मूर्तिके श्रतिरिक्त अन्य प्रतिमाएँ भी विद्यमान है । 
लोगोका ऐसा रु्याल हैं कि यहाँ किसी समय मदिर था, जैसा रुख 
वत्तेमानमे है, उससे तो कल्पना नहीं होती, कारण कि मूर्तियाँ गहरे 
स्थानपर रखी गई हे । इनकी रचनाशैलीसे कलचुरि कालकी प्रतीत होती 
हैं। उनके समग्रमे यदि स्वतत्र मन्दिरका श्रस्तित्व होता, तो किसी न 
किसी ताम़ या शिला-लेखमें इसका उल्लेख अवश्य ही रहता, क्योकि 
फलचुरि स्वयं शैव थे, भ्रत: जिपुरेश्वर महादेवके मन्दिरका स्पष्ट उल्लेख 
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न करें, यह असम्भव है । बालसागरके तटपर कुछ मूति-विहीन शैवमन्दिर 
झ्राज भी विद्यमान है। यहाँके कचरेमेंसे गजलक्ष्मीकी एक प्रतिमा प्राप्त हुई है । 

श्रिपुरीके समीप ही कर्णबेलके अवशेष हे। अभी वहाँ भ्च्छा जगल 
पैदा हो गया है। केवल स्तम्भ मात्र रह गये है, एक स्तंभका चित्र दिया 
जा रहा है । कलचुरियोंकी यह सामान्य कृति भी, उनकी परिष्कृत रुचिकी 
परिचायक है। कर्णवेलमें दुगेंकी दीवालोंके चिज्न दो मीलतक स्पष्ट 
दिखलाई पड़ते हैँ । स्थान-स्थानपर गड़ढें भी मिलेंगे । इनमेंसे गढ़े-गढाये 
पत्थर निकालकर मालगुज़्ारने बेचकर सास्कृतिक अश्रपराध किया, तब हम॑ 
पराधीन थे । परन्तु स्वाधीन होते हुए भी इस ओर जो उदासीनता बढती 
जा रही है, वह खलती है । ' 

हिन्दू संस्कृतिकी गौरवगरिमाको व्यक्त करनेवाली प्रचुर देव-देवियोंकी 
प्रतिमाओंकी यहाँके समान शायद ही कही सामूहिक उपेक्षा हो रही होगी । 
यहाँकी कृतियोमे झ्राभूषणोंका बाहुल्‍य है । मुझे भी सौ-लगभग उपेक्षित 
मूर्तियाँ व शिल्पावशेष यहॉकी जनता द्वारा, प्राप्त हुए थे, जिनकी चर्चा 
ग्न्यत्र की गई है । और वे सब जबलपुरके शहीद स्मारकमें रखे जावेंगे । 


गढ़ा 

जबलप्रसे पश्चिम ४ मीलपर पडता है, पर भ्रब तो वह इसका 
एक भाग ही समभा जाने लगा है। यह गोंड राजाओका पाटनगर था; 
जैसा कि भदनमहल से (जो यहाँसे एक मील दूर पहाड़ीपर बना है) शञात 
होता है। राजा संग्रामशाह इसमे रहते थे। महलके पास ही शारवाका 
मन्दिर है। सग्रामशाहकी मुद्राओ्रोंसे ज्ञात होता है कि उस समय वहाँ 
टकसाल भी रही होगी । गढ़ामें जलाशयोकी सख्या काफ़ी हैं। पुरातन 
अवशेष भी प्रचुर परिमाणमे उपलब्ध होते हे, जो जलाशयके किनारे पर, 
रखे हुए हे। यहाँपर एक दरजोके घरकी दीवालमें ध्यानी-विष्णुकी 
सुन्दर प्रतिमा लगी हुई है। थानाके सम्मुख ही' एक तान्त्रिक मन्दिर 
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बना है। कहा जाता है कि इसका निर्माण विशिष्टशैलीसे हुआ है । 
पुष्यनक्षत्र श्रानेपर ही कार्य किया जाता था। प्राज भी गढ़ामें तान्त्रिकों- 
का अच्छा जमाव व प्रभाव है। एक पुरातन वापिका भी है। यहाँ 
खुदाई की ग्रत्यावश्यकता है । 


बाजनामठ 


जबलपुरसे प्रायः ६ मील दूर, संग्रामसागरके कितारेपर बने हुए 
भैरब-मन्दिरको ही बाजनामठ कहते हे । कहा जाता है यह भी सिद्ध 
स्थान हैं । इसका निर्माण गोड राजा संग्रामशाहने करवाया था, वे भेरवके 
अन्यतम उंपासक थे। एक बार किसी तान्त्रिकने षपड्यच्त्र कर, राजाका 
बलिदान देना चाहा था, पर राजा ठीक समयपर चेत गया, श्रतः 
उनका प्रयत्न विफल रहा। भेरवका मन्दिर गोड स्थापत्यका प्रतीक 
है । इसका गोल गुम्बज प्रेक्षणीय है । नवरात्रमे यहॉपर दूर-दूरके तान्त्रिक 
झाते है । यह स्थान एकान्तमे होनेके कारण कभी-कभी भयजनक लगता 
है| पासमे मुर्दे भी जलाये जाते हे। इस स्थानकी सुरक्षापर समुचित ध्यान 
देना वाछनीय है। 

इसी संग्रामससागरके ठीक मध्य भागमे आमखास नामक एक स्थान 
पडता है । यह एक प्रकारसे छोटा-सा द्वीप ही है। महल बना हुआ है । 
एक श्रामका वृक्ष लगा है । इसीसे इसका नाम आमख्ास पड़ गया है, पर 
मूलत. बह दीवानेख्लास ही रहा होगा । जबलपुरके स्व० बाबू ऋषभदास 
भूरा तो, जबलपुरके समस्त खडहर स्थानोके देनिक पर्यटक ही थे, वे 
मुझे बता रहे थे कि श्रामखासवाला महल नीचे तीच तलोतक गहरा है । 
बैठनेको बडे-बडे हॉल हें। कभी कभी विषघर भुजंग भी निकलता 
है। इस प्रकारकी इमारतें कलचुरियोके समय भी बना करती थी, 
सर्वताधारणको इन बातोका पता कम रहता था। बिलहरीमे ऐसी 
वापिका में स्वय देख चुका हूँ, जो तीन खडोमे विभाजित है। 
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जबलपुरके निकटवर्ती स्थानोमें पुरातत्त्वकी प्रचुर सामग्री' बिखरी 
पड़ी है, उनमेंसे कुछ ये हे---गोपालपुर, लमेटाघाट, ग्वारीघाट, भेड़ाघाट, 
कर्णवेल भ्रादि झ्रादि । 

भेड़ाघाट : यहाँका-सा प्राकृतिक: सौन्दर्य प्रान्तमें ग्रन्यत्र दुर्लभ है। 
नीचे नर्मदा श्रविश्वान्त गतिसे प्रवाहित हो रही है, झौौर एक मीलकी 
दृरीपर जलप्रपात प्रेक्षणीय हैं। यहाँका चौंसठ योगिनीका मदिर भारतमें 
विख्यात है, जिसे गौरीशकर-मन्दिर भी कहते हे। इसे सन्‌ ११५५० 
५६ ई० (कलचुरि स० ९०७मे) अल्हुणदेवोने निर्माण करवाया था। 
यह गोल आकारका होनेसे गोलकी-मठ भी कहलाता है'। इसकी 
दीवार लगभग ७ फीट ऊँची है। मन्दिरकी रचना-दैली' श्लौर पाषाणोंके 
देखनेसे प्रतीत होता है कि मन्दिर दो बारमे बना होगा, अ्रथवा 
किसी मन्दिरसे पाषाण लाकर यहाँ लगवा दिये गये होगे। मन्दिरका 
अ्रधोभाग प्राचीन है, किन्तु इदें-गिदेका भाग आधुनिक-सा प्रतीत होता 
है। मन्दिर और मण्डपके मध्य भागमे छोटे अन्तरालके दाहिनी ओर 
एक लेख खुदा है, जिसमे लिखा हँ--- महाराज विजयसिह देवकों भाता 
महाराणी गोसलवेबो स्वपोत्र श्रजयदेवके साथ नित्यप्रति भगवान्‌ बेद्यनाथके 
दशंतार्थ श्राती थीं ।” मुख्य गर्भद्वारमे गौरीशकरकी प्रधान मूर्ति है, जिसमें 
शिव-दुर्गा नन्दीपर सवार हे । शिव हाथमे त्रिशूल और पार्वती दर्पण 
धारण किये हैं। उभय पक्षस्थित स्तम्भोपर ब्रह्मा और विष्णुकी मूर्तियाँ 


“इस मठके प्रधान आचार्य सदुभावहंभु थे, जो दाक्षिणात्य थे । युव- 
राजदेवने इस सठको हे लाख गांव दान स्वरूप भेंट दिये थे । 
तस्मे निस्पृहचेतसे कलचुरि 
क्मापालचड्ासणिः 
ग्रासाणां युवराजदेवनपतिः 
भिक्षां त्रिलक्षं ददो । 
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है । दाहिनी श्रोर सूर्य तथा बाईं तरफ विष्णुकी सुन्दर प्रतिमा, जो 
लक्ष्मीको गोदमे लिये हुए, गरुडारूढ हैं। बाँई ओर दीवारमे भ्रष्टभुजी 
गणेशकी प्रतिमा है। इस प्रतिमाकी विशेषता यह है कि यह नाचती' 
हुई बताई गई हैं। कलाकी दृष्टिसे यह मूर्ति सर्वोत्तम है। दूसरे भागमे 
कलचुरि सम्राट्‌ गांगेयदेव, कर्णदेव तया यशः:कर्णदेवकी समकालीन मूतियाँ 
हैं, जो सामूहिक शिल्पकोरणीका एक नमूना है। यहाँपर एक बिस्तरपर 
लेटे मानवंकी ३॥।>८२ फीटकी' प्रतिमा है। एक स्त्री' फुककर उसके 
कनमें कुछ कह रही है और वह भी कानपर हाथ लगाकर श्रवण करनेका 
प्रयास कर रहा है। और भी तीन-चार स्त्रियाँ पासमे लेटी हुई हैं । 
मनन्दरके चारों शोर गोलाकार दीवारमे चौसठ योगिनियोकी प्रतिमाएँ 
विराजमान हे। जिनकी बनावट स्थूल और कड़कीले पाषाणकी 
है। अधिकतर प्रतिमाएँ कलचुरि मूर्तिकलाकी उत्कृष्टतम तारि- 
काएँ हे । इन मूर्तियोको देखनेसे मालूम होत। हैं कि इनके भावोकी 
विचारनेमे, और मस्तिष्क-स्थित ऊरमियोको इन पाषाणोपर उत्कीणित 
करनेमे अनेक वर्षोका व्यय करना पड़ा होगा । इनमें मुखमुद्राका सौन्दमे- 
युक्त विकास, शारीरिक गठन, भ्रग॒-प्रत्यगपर कलाका अ्र/भास, सूक्ष्मता, 
श्राभूषणोका' बाहुल्‍य आदि विशिष्टताएँ श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण और विचारो- 
त्तेजक हे। कलचुरि-कलाका ज्वलन्त उदाहरण इससे बढ़कर प्रान्तमें 
नही मिलेगा। ये प्रतिमाएँ तन्त्रशास्त्रोसे सम्बन्धित है। जिस योगिनी- 
क। जैसा रूप-वर्गन उपर्युक्त ग्रन्थोमे श्राया है, ठीक उसीके श्रनुरूप उनकी 
रचना कर, कलाकारने अपने कौशलका सुपरिचय देकर, कलचुरि-राजवश- 
को सदाके लिए अमर बना दिया हैं। इनके बिन प्रान्तीय मूति-विज्ञानका 
इतिहास सर्वथा श्रपूर्ण रहेगा । इन मूलियोमे गणेशकी एक मूर्ति महत्त्वपूर्ण 
है । उसमे गणेश स्त्री-रूपमे हे । इन मूर्तियोंके अतिरिक्त शैव-धर्मसे 
सम्बन्धित विशाल शिल्प-स्थापत्य भी प्राप्त है, जो कलचुरि-राजवशका 
शैक-प्रेम सूचित करता हैं। कुछ बात्स्थायनके कामसूत्रके विषयकों 
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स्पष्ट करनेवाली' प्रतिमाएँ भी हे, पर उनमे ग्रश्लीलताका अभाव 
नही है । 

प्रत्येक योगिनीका मूर्तिपर नामोल्लेख इस प्रकार है--(१) छत्र- 
सवरा, (२) अजीता (३) चडिका (४) झ्रावन्‍्य (५) ऐगिनी (६) 
ब्रह्माणी (७) माहेश्वरी (८) रकारी (९) जयती (१०) पद्महस्ता 
(११) हंसिनी १२, १३, १४ ज्ञात नही। (१५) ईईैवरी (१६) इन्द्र- 
जाली (१७) राहनी १९, २० पढा नहीं जाता। (२१) एँगनी (२२) 
उत्ताला (२३) नालिनी (२४) लम्पट। (२५) ददुरी (२६) भयामाला 
(२७) गाँधारी (२८) जाह्नवी (२९) ड।किनी (३०) बाधिनी (३१) 
दर्पहारी (३२) नाम स्पष्ट नही है। (३३) लकिनी (३४) जहा (३५) 
घटाली (३६) शाकिनी (३७) उडुरी (३८) अज्ञात (३९) वैष्णबी 
(४०) भीषणी (४१) शवरा (४२) छत्रधारिणी (४३) खंडिता 
(४४) फणेन्द्री (४५) वीरेन्द्री (४६) डकिनी (४७) सिंहसिहा 
(४८) भाषिनी (४९) कामदा (५०) रणजिरा (५१) श्रन्तकारी 
(५२) प्रज्ञात (५३) एकदा (५४) नंदिनी (५५) बीभत्सा (५६) 
वाराही (५७) मन्दोदरी (५८) सर्वतोमुखी (५९) थिरचित्ता (६०) 
खेमुखी (६१) जाबवती (६२) अस्पष्ट (६३) ओतारा (६४) श्रस्पष्ट 
(६५) यमुना (६६-६७) भ्रस्पष्ट (६८) पांडवी (६९) नीलाबरा 
(७०) श्रज्ञात (७१) तेरमवा (७२) षडिनी (७३) पिगला (७४) 
भ्रहरवला (७५-७६) श्रस्पष्ट (७७) जठरवा (७८) श्रज्ञात (७९) 
रिधवादेवी । 

कालिकापुराण और दुर्गापूजा पद्धतिसं जो चौसठ योगिनियोके नाम 
लिखे है, वे पाँच-छ. नामोकों छोड इनसे मिलान नही खाते, परन्तु का० 
पु० और दु० प्‌०के नाम भी मिलान नहीं खाते, केवल २४ मिलते हे। 


' रायबहादुर हीरालाल--जबलपुर ज्योति, पु० १६३-४ 


डै२६ खण्डहरोंका वेभव 


उपर्युक्त पंक्तियोमे जो योगिनियोकी सख्या दी गई है, वह भ्रधिक 
है। ६४ योगिनियोंके प्रतिरिक्‍त देवियाँ भी इसमें सम्मिलित कर दी गई 
है। ज्ञात होता है कि बढते हुए तत्रवादने इनकी सख्यामें वृद्धि तो कर 
डाली पर जो शास्त्रीय एकरूपता कायम रहनी चाहिए थी, वह न रह सकी, 
मेरा तो भ्रनुमान हैँ कि साधकको जिसका इष्ट था, उसकी मूर्ति बनवाता 
गया और यहाँ प्रतिष्ठित करवाता गया। यदि ऐसा न होता तो शास्त्र 
परम्परापर पनपनेवाले तांत्रिक केन्द्रमे इतना श्रन्धेर न मचता । 

कालके प्रभावसे जैनधर्म भी तत्रपरम्परासे न बच सका। योगिनियो- 
की मान्यताने न केवल जैन धर्ममें प्रवेश ही किया भ्रपितु बादमे इस परम्परा- 
पर प्रकाश डालनेवाले तत्रात्मक ग्रन्थोक। भी सुजन होने लगा। परल्तु 
आइचयेकी बात तो यह है कि हिन्दुओके अनुसार जैनोकी योगिनियोंके 
नामोमें एकरूपता कायम न रह सकी । मेरे सम्मुख भ्रभी विधिप्रपा श्रौर 
भेरव पद्मावतोकल्प अ्रवस्थित है, दोनोमें विभिन्न रूपसे योगिनियोके 
नाम पाये जाते है। इतनी बडी शक्ति परम्परामे जब नामैक्य न रह सका 
तो साधना पद्धतिमे एकताकी कल्पना ही व्यर्थ है । 


पनागर 


जबलपुरसे उत्तरमें ९ मीलपर यह बसा हुआ्ना है। पुरातत्त्व-अ्रभ्या- 
सियोने इसे श्राजतक पूर्णतया उपेक्षित रखा है। फकोरे काछीके घरके 
पीछे अ्रमरूदके पेडकी सुदृढ़ जडोमे, सात फीटसे अधिक ऊँची, सपरिकर 
सूर्य-मूरति बुरी तरहसे फंसी पडी है। वह कुछ खडित भी हो गई है । 
मूलि श्याम शिलापर उत्कीणित है। पानी अधिक गिरनेसे ऊपर खूब 
क।ई जम गई है। मूर्तिका विशाल परिकर व भ्रन्य उपमूर्तियाँ कलाका 
भव्य प्रतीक हैं। भग्नावस्थामे भी वह अपने स्व/भाविक सौन्‍्दर्यको 
लिये हुए है। कलचुरि कालीन अ्रनेक आभूषणसे विभूषित है। तूर्णा- 
लकार तो बहुत ही सुन्दर है । मुख्यप्रतिमाके निम्न भागमें दोनों श्रोर 
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स्त्री परिचारिकाएँ मस्तक विहीन हे । कटिप्रदेश, हाथोकी भावभंगिमा 
बडी आकर्षक है । इनके श्रागे एक-एक परिचारक है। मूर्तिका परिकर 
सॉचीके तोरणकी याद दिला देता है। प्रभावलीपर अन्तिम गुप्तकालीन 
प्रभाव परिलक्षित होता हैं। यद्यपि मूतिपर समय-सूचक कोई लेख नहीं 
है। पर इसकी रचनाशैलीसे ज्ञात होता है कि वह १०वीं शतीके पूर्व 
और १२वीं शतीके बादकी' नही हो सकती । कलचुरि कालकी कृति मात 
ले तो अनुचित नहीं। इस शैलीकी सूर्य-मूर्तियाँ त्रिपुरी, बिलहरी व 
श्रीपुरम भी पाई गई हे । 

बसंता काछीका खेत इससे लगा हुआ है । इसमें पुरातन स्तंभोंके 
उपरि भाग--आकृतिसूचक तीन अवशेष पड़े हे। ३॥। फीटसे अधिक 
लम्बाई चौडाई है । इसमे मुख्यत. तो कीचकाकृति है, पर तीनों झोर अन्य 
सुन्दरतम मूर्तियाँ भी उत्कीणित है। यद्यपि स्तभ बहुत सुरक्षित तो नही 
है, पर मूरतियोवाला भाग मिट्टीमें दबा रहनेसे प्रतिमाएँ अ्रखडित हे । 
ऊपर ताम्रशलाका खोसनेकी रेखाएँ बनी है । 

कन्धी काछीका खेत बसताके खेतके ठीक सामने ही सड़कके उस 
पार पडता है । इसमें कुछ लघुतम मन्दिर पडे हुए हे, जो सर्वथा प्रखडित 
व सुन्दर खुदाववौले हे । इन मदिरोकी ऊँचाई, सशिखर ५ फीटसे कम 
न होगी । ये चलते-फिरते मदिर हे। ऐसे मंदिर एक ही शिलाखडको 
व्यवस्थित रूपसे उकेरकर मध्यकालमे बनाये जाते थे। ऐसे कुछ मदिर 
प्रयाग-नगरपालिका-संप्रहालयमें, ठीक सामने ही रखे हुए हें । 

वराह मदिरके भग्न चौतरेके ऊपर बाजूमे, (यह पुरातत्व विभाग 
द्वारा सुरक्षित स्मारकोमे सम्मिलित हे) जलाशयके तटपर, तथा खेरबय्या 
के स्थानोपर श्रन्य अवशेष रखे हुए हे। श्ररक्षित-उपेक्षित २५ श्रवशेष 
मैने सग्रहीत किये थे, जिनमें हरगौरी, पाती, जिनेश्वर, गणेश, सूर्य, विष्णु" 
अहि-कालियदमन आदि मुख्य हे । यहाँ खनन किया जाय तो और भी' 
बहुमूल्य सामग्री प्रचुर-परिमाणमे प्राप्त की जा सकती है | 


३२८ खण्डहुरोंका बंसव 


कटनी 


जबलपुरसे उत्तर ७० मील है । मध्यप्रदेशीय इतिहास श्र पुरातत्व 
प्रसिद्ध अन्वेषक स्व० डा० हीरालालजी यहीपर रहते थे। उनका बचा- 
खुचा सग्रह यहाँपर विद्यमान है। गृह-प्रवेश द्वारक ऊपर ही अत्यन्त 
सुन्दर प्रतिमा रखी गई है। भीतर भी पुरातन रेखाओवाले पत्थरोका 
एक द्वार बना है । बगीचेमे जैनमूर्ति रखी हुई है, जो बिलहरीकी वापिकासे 
लाई गई थी। तामपत्र, मुद्राएँ व कतिपय ऐतिहासिक ग्रन्थोंका सामान्य 
संग्रह है। कटनीके निकट ड।० साहबके दाहसस्कारवाले स्थानपर एक 
साधारण चौतरा बना हुआ है । श्रफ़ुूसोसकी बात है कि उनका परिवार, 
सभी तरहसे सम्पन्न होते हुए भी, उनकी प्रशस्ति तक नहीं लगवा सका 
है, जबकि चौतरेमें इसलिए स्थान भी छोडा गया है। मसुरहा घाटपर 
मुझे यहाँ दशावतारी विष्णकी भव्य प्रतिमा प्राप्त हुई थी, इसका 
परिचय पृष्ठ ३६९पर हैं। 


कारोतलाई 


कटनीसे ३० मील ईशानकोणमे अ्रवस्थित है। कारीतलाई प्राचीन- 
तम कलाकृतियोका भहान्‌ केन्द्र हें। सह्लाधिक अवशेष भ्रपहत होनेके 
बाद भी आज अनेक श्रेष्ठतम कला-सम्पन्न मूर्तियाँ सुगढित, पत्थर, स्तम्भ, 
श्रादि प्रवशेष प्रचुर परिमाणमे उपलब्ध होते है । दुर्भाग्यसे इतने महत्त्व- 
पूर्ण झौर ऐतिहासिक केन्द्रका अध्ययन, समुचित रूपसे, जनरल कनिघमके' 
बाद किसीने नहीं किया । उपलब्ध मूर्तियोमे दशावतार, सूर्य, महावीर 


“जनरल कनिघसने सन्‌ १८७९ ईस्वीमें एक इवेत पत्थरको 
बचुहदाकार नरासिहावतारकी सूर्ति देखी थी” इसपर सस्‍्व० डा० होरालाल 
लिखते हे--उसका अब पता नहीं हे” । 

जबलपुर-ज्योति , पृ ० १२१, 
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व गणेशकी मूर्तिके अतिरिक्त जैनमूर्तियाँ भी उल्लेखनीय है । प्रध्रिकत: 
लेखयुक्त हे । जबलपुर कोतवालीवाली विस्तृत शिला-लिपि यहींसे प्राप्त 
हुई थी । जिस प्रकार कलचुरि-शिल्पकी दृष्टिसे बिलहूरोी और त्रिपुरीका 
महत्त्व है, यहाँका महत्त्व भी उनसे कम नही । 


बिलहरी 

कटनीसे नैऋत्य कोणमें नवें मीलपर श्रवस्थित है । ४ मीलके बाद 
मार्ग कच्चा है। २ नाले बीचमे पडनेसे, मोटर सरलता पूर्वक नहीं जा 
सकती । १९५० फरवरीके प्रथम सप्ताहमें मुझे बिलहरी जानेका सु- 
अवसर प्राप्त हुआ था। में चाहता तो यह था कि श्रधिक दिनोंतक रहकर 
कुछ भ्रनुशीलन किया जाय, किल्तु परिस्थितिवश समय न निकाल 
सका । बिलहरी एकान्तमे पड जानेसे एवं मार्गकी दुर्गंमताके कारण कोई 
भी विद्वान्‌ जानेकी हिम्मत कम ही करता हैं। हम जैसे पादविहारियोंके 
लिए मार्ग-काठिन्य जैसी समस्या नहीं उठती । 

बिलहरीका प्राचीन नाम पुष्पावती कहा जाता है। इस नाममें 
कहाँतक प्राचीनत्व है, नही कहा जा सकता | यहाँ जो भी प्राचीन लेख, 
शिल्पक्ृतियाँ एवं अन्य ऐतिहासिक उपकरण उपलब्ध हुए है, उनकी ग्रायु 
कलचुरिकालसे ऊपर नही जा सकती, न पौराणिक साहित्यमे ही पुष्पावतो- 
की चर्चा ही हैं। तात्पर्य दशम-एकादश शतीकी शिल्प रचनाएँ उपलब्ध 
होती है, श्रतः कलचुरियुगीन स्थापत्य एवं मूर्तिकलाके भ्रभ्यासियोके लिए 
बिलहरी उत्तम श्रध्ययनकेन्द्र हैँ । यद्यपि प्राचीन वस्तु-विक्रेताओं--जो 
निकटमे ही रहते हें--ने सुन्दर कलात्मक प्रतीक वैयक्तिक स्वार्थोंकी 
क्षुद्रपुतिके लिए, बिलहरीके भू-भागको सौन्दयंबिहीन करनेकी किसी 
सीमातक चेष्टा की है तथापि अ्वशिष्ट सामग्री भी एतद्देशीय कलाका 
प्रतिनिधित्व कर रही है। यहाँके स्थापत्योमे अखण्डित कृति बहुत ही' 
कम हें । 
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लक्ष्मणसागर 


बिलहरीमे प्रवेश करते ही विशाल जलाशय एवं उसके तटपर बनी 
हुई गढ़ी ध्यान भ्राकृष्ट कर लेती है । गाँवको देखते हुए तालाब काफ़ी 
सुन्दर, स्वच्छ एवं स्वास्थ्यवर्धक है । कहा जाता है कई बीसियोंसे इसका 
पानी सूखा नही है। सरोवरको देखते ही बिलहरीकी विराट कल्पना 
सजीव हो उठती है । लोकोक्तिके प्रनुसार इसका निर्माता कोई चन्देल 
लक्ष्मणसिह था, परन्तु इतिहाससे सिद्ध है कि चन्देलवशमे इस नामका 
कोई राजा नही हुआ | हाँ, चन्देल राजाशो द्वारा निमित गढीके कारण 
लोगोने कल्पना कर ली हो कि लक्ष्मणसागरका निर्माता श्रौर गढीका 
कर्त्ता एक ही हो तो श्राश्चर्य नही । गढी चन्देलोने बनवाई होगी, कारण 
कि कलचुरि जब दुर्बल हो गये थे तब बिलहरीपर चन्देलोने श्रधिकार कर 
लिया था। लक्ष्मणसागर तो नोहलावेबोके पत्र लक्ष्मणराजने 
ही बनवाया था, क्योकि यहाँपर विस्तृत लेख'ं उपलब्ध हुआ है, जिससे 
जाना जाता है कि नोहलादेवीने एक शिवमदिर बनवाया था ऐसी स्थितिमे 
पुत्र द्वारा तालाब बनवाया जाना स्वाभाविक हैँ । 

किना रेपर बनी हुई गढ़ी प्राय. नष्ट हो गई है । सन्‌ ५७के विद्रोही 
सैनिकोने इसमे झ्ासरा लिया था, जिसके फलस्वरूप गढ़ीसे हाथ घोना पड़ा । 
एक बुर्जपर भ्राज भी सैकड़ो गोलियोंके चिह्न बने हुए है परन्तु बुजंमे 
से १ ककडी भी नहीं खिरी। इस गढीके पत्थरोंका उपयोग सडकोके 
पुलोंम हुआ है। गढीक। पिछला स्थान एकान्तमे पडता है। वहाँपर 
पुरातन मूर्तियाँ भी पडी हे । खडित गढी भी देखने योग्य है । 


विष्णुवराह्‌ मंदिर 
विलह्रीमे प्रवेश करते ही विष्णुवराहके मन्दिरपर दृष्दि स्तम्भित 


यह लेख नागपुर म्यूज़ियममें सुरक्षित हे । 
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हो जाती है। यही मंदिर अपने आपकमे पूर्ण है। इसमे एक लेख भी' 
पाया गया हैं, जो कनिघम सा०की रिपोर्टमे प्रकाशित है। जितना प्राचीन 
लेख है उतना प्राचीन मदिर नही जान पड़ता, मेने वास्तुकलाकी दृष्टिसे 
इसे देखा, परन्तु मुझे एक भी ऐसा चिह्न नही दिखलाई पडा जो इसे १ २वी 
शताब्दी तक ले जा सके । मेरे मतसे तो मदिरका जो ढाँचा दृष्टिगोचर 
होता है, वह निश्चित रूपसे मुसलमानोके पहलेका नहीं है । बल्कि शिखर- 
पर मुगलशैलीका स्पष्ट प्रभाव भी हैं। मुगल शासकोके कानोतक 
बिलहरीकी गौरवगरिमा पहुँच चुकी थी। झाइने श्रकबरीमें बिलहरीके 
पानका उल्लेख हैं। सूचित सरोवरके तटपर आज भी पानकी बडी बड़ी 
बाडियाँ लगी है । यहाँका पान सापेक्षत. बड़ा और सुस्वादु होता है । 

मदिरकी चौखट अवश्य ही कलचुरि मूर्ति एब तोरणका प्रतीक 
हैं। पाषाण एवं शिल्पदली भी' प्राचीनताकी ओर सकेत करती है। 
मदिरमे व्यवहृतशैलीसे इसका कोई साम्य नहीं। ऐसा लगता है कि जिस 
प्रकार गुर्गोके तोरणकों रीबांके राजमहलके मुख्य द्वारमे जडवा दिया है, 
ठीक उसी प्रकार यह भी, कही से लाकर इस मदिरमे स्थापित कर दिया 
है। ऊपरसे बेठाये जानेके चिह्न स्पष्ट हे। तोरणमे उत्कीणित मूर्तियाँ 
भावशिल्पका स्वस्थ श्राद्श उपस्थित करती है। मदिरका ग्रभ-गृह 
भी आधुनिकतम प्रतीत होता है। 

बाहरके भागमे टूटी-फूटी मूतियाँ एवं स्थापत्यावशेषोके खंड रक्‍्खे 
गये हे । तारोसे हाता घिरा हुआ है। पुरातत्त्व विभागने इसे अपने 
अधिकारमे रखा है ! 


सठ 


राजा लक्ष्मणराजने बिलहरीमें एक मठ बनवाया था, श्राज भी गाँवके 
भीतर एक मठ दिखलाई पडता है। मेने भी इसे सरसरी तौरसे देखा है। 
मठका ऊपरी भाग दूरसे ऐसा लगता है, मानो कोई राजमहल हो। ऋरमशः 
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विकसित छोटी-छोटी गुमटियाँ एवं गवाक्ष बडे ही सुन्दर लगते है, परन्तु 
ऊपरका भाग इतना जीर्णप्राय हो गया है कि नही कहा जा सकता कब 
कौनसा भाग खिर जाय । निम्न भागको देखनेसे तो ऐसा लगता है, कि 
यह मठ न होकर कोई स्वतन्त्र मन्दिर ही रहा होगा कारण कि बडा गर्भ- 
गृह बना हुआ है। चारो ओर प्रदक्षिणाका स्थान ही शेष है। छतमें 
डॉट एवं बेलबूटोकी जो रेखाएँ हे वे विशुद्ध मुगलकालीन है। इनमें गेरुए 
रगके प्रयोगकी प्रधानता परिलक्षित होती हैँ । इससे लगे हुए भ्रधकारग्रस्त 
कुछ कमरोमें भी लिग-विहीन जिलहरियाँ पडी हें और चमगीदडोंका 
एकच्छत्त॒ साम्राज्य हैं। बिना प्रकाशके प्रवेश सम्भव नहीं। प्रश्न रह 
जाता है कि इसका निर्माता कौन है ? लक्ष्मणराज द्वारा विनिर्भित तो 
यह मठ हो ही नही सकता कारण कि प्राचीनताकी भलक कहीपर भी 
दृष्टिगोचर नहीं होती, बल्कि विशुद्ध मुमलकालीन कृति जान पडती है 
कारण कि मुग़ल कलमका प्रभाव छतोकी रेखाओ्रोसे स्पष्ट जान पडता है। 
ग्राम वृद्धोसे विदित हुआ कि डेढ सौ वर्ष पूर्व, सन्‍्यासियोका यह मठ बहुत 
बड़े केन्द्रके रूपमें प्रसिद्ध था, जनता उन्हे सम्मानकी दृष्टिसे देखती थी। 
अनाचार सेवनसे यह केन्द्र स्वत: नष्ट हो गया । भग्राज हालत यह है कि 
चारों भ्रोर इतने पौधे उत्पन्न हो गये हैं कि प्रवेश करता तक कठिन हो 
गया है । लक्ष्मणराज द्वारा निर्मित कथित मठके लिए अन्वेषणकी अपेक्षा 
है । मठके सम्बन्धमे एक और बात ध्यान देने योग्य है कि यह कभी जैन- 
मदिर या साधनाका स्थान न रहा हो ? कारण कि जेनकलाके प्रतीक सम 
स्वस्तिक और कलशका भ्रंकन इसमे है । समीपस्थ वापिकाकी जेनमू्तियाँ 
भी इसका समर्थन करती हे। आज भी मठके निकट दर्जनों जैनकला 
कृतियाँ विद्यमान हे । 


माधवानल, कासकन्दला सहल ओर पुष्पावती ? 
बिलहरीसे १॥ मील दूर कासकन्दला-सठके श्रवदरोष छोटेसे टीलेपर 
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बिखरे पडे हे। किवदन्ती है कि माधवानल उच्चकोटिका गायक था। काम- 
कन्वला नामक वारांगनासे विवाह कर पुष्पावतीमे रहने लगा था । उसने 
अपने लिए जो महल बनवाया था, उसका नाम कामकन्दलासे जोड़ दिया। 
स्थानभेद एवं कूछ परिवत्तंतके साथ यह लोक-कथा पश्चिम भारतमें १७ 
शतीतक काफी प्रसिद्ध रही। जैनकबियोंने भी इस ख्ुगारिक लोक-कथाको 
अपने ढगसे लिपिबद्ध किया। 

माधवानल कामकन्दला एक भारतीय लोककथा है। इसका प्रचार 
प्राय स्वत्र--कुछ परिवतंनके -साथ पाया जाता है । इस प्रणय 
कहानीपर प्राय" प्रत्येक प्रान्तवालोंने कुछ न कुछ लिखा है । उपलब्ध 
आख्यानकोंमे कुछ एकका उल्लेख यहाँ श्रपेक्षित हैं। वाचक कुशललाभकी 
माधवानल' कथा (रचनाकाल वि० स०१६७७ फा० कृ० १३ रविवार, 
जैसलमेर,) और एक ग्रज्ञात कविकी मनोहर माधवबविलास-माधवानल 
(लेखनकाल स० १६८९ का० पूर्णिमा)के अतिरिक्त हिन्दी भाषामे 
भी भ्राख्यानक उपलब्ध हुए हे । 

इन सभीमे माधघवानलका निवासस्थान पृहपावती-पृष्पावती बताया 
हैं । परन्तु वाचक कशललाभको छोडकर किसीने उसकी भौगोलिक 
स्थितिका स्पष्ट निर्देश नहीं किया। वाचकवर्य्य सूचित करते है--- 

देश प्रव देश प्रव गंगनइ कंठि 

तिहाँ नगरी पृहपावती राजकरइ हरिवंस मंडण 

तसु घरि प्रोहित तास सुत, माधवानल नाम बंभण 

कासकन्दला तसु घराणि सीलवंत सुपवित्त 

विबुधभोग जिम बिलसिया, ते वर्णथिसुं चरित्र 


“आनन्द-फाव्य-महोदधि, गुज्छक सप्तमसे प्रकाशित, 
जेनगूर्जर कविश्लो भा० ३, खं० १, पु० १०३८, 
"हिन्दुस्तानी, भा० १६ झं० ४, पृ० २७१-२८०, 
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बिलहरीमे किवदन्ती प्रचलित है कि पुहपावती इसका प्राचीन नाम 
है, भ्ौर किसी समय इसका विस्तार १२ कोसतक था । स्व० डा० हीरा- 
लाल' भ्रादि कुछ विद्वान बिलहरी भौर पुष्पावतीको एक ही नगरी मानने- 
की चेष्टा करते नज़र श्राते हे । परन्तु इस किवदन्तीका श्राधार क्या 
है? भरज्ञात है । प्राजतक कोई भी लेख ब ग्रल्थस्थ उल्लेख मेरे भ्रवलोकत- 
में नही भ्राया जो दोनोको एक माननेका सकेत करता हो । बिलहरीका 
झौर भी कुछ नाम रहा होगा यह भी अज्ञात है। ऐसी स्थितिमे बिना 
किसी भ्रकाटअ् प्रमाणके बिलहरीका प्राचीन नाम पुष्पावती स्थापित कर 
देना या मान लेना, किसी भी दृष्टिसे उचित नही । 

जिस पुष्पावतोका साधवानल निव!सी था, वह तो पूव॑ंदेशमें गंगाके 
किनारे कही रही होगी, जैसा कि वाचक कुशललाभके उल्लेखसे सिद्ध 
है । इस चौपाईमे भ्रागे भी बीसों उल्लेख पुष्पावतीके श्राये हे । वहाँपर 
गोवित्दचद राजा था, और वह हरिवर्श! था। बिलहरीको थोड़ी देरके 
लिए पुष्पावती--किवदन्तीके झ्राधार पर मान भी लिया जाय तो भी एक 
झापत्ति यह आझ्ाती है कि यहाँपर गोविन्दचन्द' नामक हरिवशीय कोई 
भी राजा हुश्रा ही नही। न बिलहरीके निकटकी नदीका ही कोई ऐसा 
नाम है, जी गगाके नामसे समानता रखती हो । 

मेंने इन भश्राख्यातकोको इसी दृष्टिसे पढ़ा है और बिलहरी तथा 
तत्सब्निकटवर्ती स्थानोंका अन्वेषण भी किया है, वहाँपर प्रचलित 
रीति-रिवाजोको भी समभनेकी चेष्टा की है, परन्तु मुझे ऐसा सकेत 
तक नही मिला कि इन श्राख्यानक-वरणित रिवाजोके साथ उनकी तुलना 


'जबलप्र-ज्योति, पु ० १५७, 
“ते हिज गंग बहुइ् सासती, तिण तदि नगरी पृहपावती 
गोविन्दचन्द करइ तिहाँ राज ' ' ' ' '* । 
ध्रानन्द-काव्य महोदधि, पू० १०, 
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कर सकू। विशुद्ध पूरातत््व भशौर इतिहासकी दृष्टिसे देखा जाय तो बिल- 
हरीका अस्तित्व कलचुरि कालसे ही ज्ञात है। इतः पूर्व इसकी स्थिति 
कंसी रही होगी, झ्रावश्यक साधनोके प्रभावमे कूछ भी नहीं कहा जा 
सकता । पुरातन जो अ्रवशेष बिलहरीके खडहरोमे बिखरे पड़े हे, उनसे 
भी यही' ज्ञात होता है कि १००० वर्षके ऊपर बिलहरीका इतिहास नहीं 
जा सकता । मान लीजिये यदि इत: पूर्व इसका सास्कृतिक या राजनेतिक 
विकास हुप्ना भी होता तो तात्कालिक लेखोमे या ग्रन्थस्थ उल्लेखोमे इसका 
नाम, किसी न किसी रूपमे अभ्रवश्य रहता । जब त्रिपुरीका उल्लेख 
पाया जाता है तो इतनी बिस्तुत व उन्नत नगरी कदापि भ्रनुल्लिखित न 
रहती । 

इतने विवेचनके बाद प्रश्न यह उपस्थित होता है कि पृष्पावती, 
बिलहरीका नाम कैसे पडा और क्यो पड़ा, यदि पृष्पावती नाम न पड़ता 
तो साधवानल-कामकन्दलाका सम्बन्ध भी इस' नगरीसे न जुड़ता । 

यह प्रदन जितना सरल है उतना उत्तर सुगम नहीं। इसपर झधिक 
ऊहापोह किया जा सके वैसी साधन-सामग्री भी उपलब्ध नहीं है। परन्तु 
हाँ, धुँधला प्रकाश मिलता है, इससे कल्पना कुछ भ्ागे बढती है । उपर्युक्त 
पक्तियोमे मेने तथाकथित आ्राख्यानक हिन्दीमे भी मिलनेका सूचनात्मक 
उल्लेख किया है, उसमे माधवानन्द-माधवानल चलते चलते बाघवगढ़ 
(रीवॉ) आनेकी सूचना है, नमंदा नदीके तटपर बसी कामावतोका व 
होरापुरका उल्लेख हैं। रीबाँ बिलहरीसे सभवतः ७५ मील होगा। 
और हीरापुर सागर जिलेसे ५० मील उत्तरमं अवस्थित है । इसके निकट 


'बुंदेलखंडकी सीमापर है--- 
रत्ताकर सागर जिला पन्‍ना हीराजांत 
हीरा रचित सरोजहू, होरापूरे सिरान, 
सागर-सरोज , पु० १५५, 
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नदी भी होनी चाहिए । एक बात और ध्यान देनेकी है, वह यह कि तरनतारण 
स्वामीका जन्म भी पृष्पावतीमे हुआ था, ऐसा कहा जाता है, उनका 
विहार प्रदेश, श्रधिक सागर-दमोह व बुदेलखडका भू-भाग रहा है। 
बिलहरी इसीके अन्तर्गत है। तारणस्वामीके अ्नुयायियोका मानना 
है कि यह बही पृष्पावती है जिसे लोग बिलहरी कहते हें। वहाँ जैनोंका 
उन दिनों--१४ शतीमे घ इससे कुछ पूव॑-बहुत बडा केन्द्र था। 
माधवानलका बघेलखडसे गुजरना ये सब बाते मिलजुलकर एक अामक 
परम्परा बन गईं, किन्तु तारणस्वामीके साहित्यमें ऐसी बात नहीं 
पाई जाती । उत्तरवर्ती श्रनुयायी-भक्‍तोंसे इस किवदन्तीका सूत्रपात 
हुआ । यह विषय काफी विचारकी श्रपेक्षा रखता है। हॉ, इतना में 
कह देना चाहँगा कि इस ओर तारण-परम्पराके उपासकोकी संख्या 
हजारोमे है । 

वाचक कुशललाभने माघवानलका जो मार्ग बताया है, उसमे न 
तो नम दाका उल्लेख है और न मध्यप्रदेशके किसी भी गाँव, पर्वत और 
ऐसे ही किसी स्थानकी चर्चा है, जिससे उतका इस ओर आना प्रमाणित . 
हो सके । माधवानलके हिन्दी श्राख्यानका कुछ मेल कृुशललाभ कंथासे 
बैठता है। राजा गोविन्दचन्द, पृष्पावती, कामावती और कामसेन, 
आदि नाम दोनो कथाओमे समान हे। पर भार्गमे बडा श्रन्तर है। 
हिन्दी-अख्यान रीवके कामदपर्वत---क/मतानाथ---चित्रकूट --का उल्लेख 
करते है तो कुशललाभ केवल कामावतीका ही । 


मुझे तो ऐसा लगता है कि यह लोककथा होनेसे प्रत्येक प्र/न्तके 


“यह स्थान रोवाँसे ८६ मील गहरे वनोंमें हे, इसे आाश्नकट-प्रमरक्ट 
भो कहते हूं, कालीदासका झाम्नक्ट शायद यहो हो, ज्िला छिदवाड़ाें भो 
अमरक्ट नामक एक स्थान है। पर मेरो सम्मतिमें रीवां बाला स्थान 
प्रधिक युक्ति-संगत जान पड़ता है । 
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कवियोने अपने अपने प्रान्तोके ग्राम, तगर, पंत और नदियोंके नाभ 
जोड़ दिये होगे, कारण कि ऐसी कथाओका ऐतिहासिक महत्त्व प्रधान 
नही होता, मुख्य तो जन-रजन रहता है । 

छत्तीसगढमे डोगरगढ़के कुछ झ्रवशेष भी इस अ्राख्यानके साथ जुड़- 
से गये है। भस्‍्तु ! हर 

भ्रव पुन' बिलहरी'के कथित माधवानल कामकन्दलाके महलकी झोर 
लौट चले । 

इन त्रुटित अवशेषोको सम्यक्रीत्या देखनेसे तो ऐसा लगता है कि, 
यह कथित महल ढह गया है, कारण कि अवशेषोंका जमाव ऐसा ही है, 
कुछ खम्भे एवं ऊपरकी डाँटे ग्राज भी सुरक्षित हे । इनके ऊपरसे कोसों 
तकका सौन्दर्य देखा जा सकता हैं। गिरे हुए अ्रवशेष एवं टीलेकी परिधि 
एक फलगिसे ऊपर नही है, श्रत यह महल तो हो ही नही सकता । गिरे 
हुए पत्थरोको हटाकर जहाँतक हमारा प्रवेश हो सकता था, हमने देखा, वह्‌ 
महल न होकर एक देवालय था । गर्भगृहके तोरणको--जो पत्थरोमें दबा 
हुआ-सा हैं, देखनेसे तो यही ज्ञात होता है कि यह शैव मन्दिर है। नाग- 
कन्याएँ एव गणेशजीकी मूर्तिके अतिरिक्त शिवजीकी नृत्य मुद्राएँ तोरणकी 
चौखटमे खचित हे । इसे शिवमन्दिर माननेका दूसरा और स्पष्ट कारण 
यह है कि ठीक तोरणसे ५ हाथपर विस्तृत जिलहरी पड़ी हुई है। ज्ञात 
हुआ कि इसमेसे एक लेख भी प्राप्त हुआ था, जो नागपुरके समग्रहालयमें 
चला गया। मेरे विनम्न मतानुसार यह अवशेष उसी शैवमन्दिरके होने 
चाहिए, जिसे केयूरबषं की रानी नोहलादेवोनें बनवाया था। मंदिरके 
सभा मंडपके स्तभ व कुछ भाग बच गया है, उससे इसका प्राचीनत्व सिद्ध 
है। मन्दिरमे व्यवहृत पत्थर बिलहरीका रक्त प्रस्तर है। समभमे नहीं 


'यहाँके किसी सज्जननें भो इस आख्यानकों बिलहरीके महत्त्वकों 
प्रकट करनेके लिए लिखा है, प्रकाशित भी हो गया है । 
२२ 
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श्राता कि यह स्पप्टतः शैवमन्दिर होते हुए भी, कामकन्दला नामके साथ 
कंसे सम्बद्ध हो गया । 


हाथीखाना 


उपयुक्त मन्दिरके समान यह भी मन्दिरका ही ध्वसावशेष है। लोगोने 
इसे कर्णका हाथोखाना मान रखा है। यह स्थान गाँवसे एक मील, उपर्युक्त 
मन्दिरके मार्गम ही पडता हैं। चारो ओर श्रच्छा हाता-सा घिरा है। 
सम्भव है दीवालके त्रुटित भ्रवशेष हो । इन अ्रवशेषोको देखनेसे यही 
ज्ञात हुआ कि इसका सम्बन्ध तान्त्रिक साधकोसे होना चाहिए, जैसा कि 
स्तम्भोंपर उकेरी हुई मंथनाकृति सूचक मूर्तियोसे ज्ञात होता है। शिखरके 
तीनो श्रोर बाह्म गवाक्षोमे स्थापित दुर्गा, सरस्वती श्रौर नृसिहकी मूर्तियाँ 
विद्यमान हे । शिवगणका सफल श्रकन इन प्रवशेषोके स्तम्भोमे परिलक्षित 
होता है। पत्थर लाल है। कामशास्त्रके आसन यहाँकी तीन शिलापर 
उत्कीणित हे । 

अलण्डोीसाईका स्थान--भी गाँवके बाहर सघन वृक्षोसे परिवेष्टित 
है। यद्यपि देवी मूतियोकी बाहुल्यताके कारण लोगोने इसे चण्डीमाईका 
स्थान मान रखा है, किन्तु जो मन्दिर बिल्कुल अ्रखडित-सा है, उससे 
तो यही ज्ञात होता हैं कि यह विष्णु-मन्दिर रहा होगा, कारण कि मन्दिरकी 
चौखटके ठीक ऊपरके भागमे गरुडासीन विथ्णु विराजमान हे। दोनों 
छोरपर जो दो नारीमूतियाँ हे, वे महाकोसलकी नारी-सौन्दर्यकी आगारिक 
तारिका है, दोनो नारियाँ दर्पणमे श्रपने सौन्दर्यंको देख रही हे । मुखमुद्रापर 
सनन्‍्तोषकी रेखा ३ नारी चाज्चल्य हृदयको स्पदित कर देता है । सर्वथा 
प्रखंडित मन्दिर न जाने आज क्यो उपेक्षित है। इसके आगे विष्ण, शैव 
एवं तान्त्रिक मूतियोका ढेर लगा है। तत्समीपवर्त्ती एक वृक्षके नीचे भी 
मू्िखड पड़े हे । 

उपर्युक्त मदिरोके भ्रतिरिक्‍त दर्जनों मुग़लकालीन मन्दिर सारे गाँवमें 
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--गली-गलीमे फैले हुए हे । कुछेक में धरतक बस गये है । कई मन्दिरोंके 
प्रस्तरोसे गृहोका निर्माण तक हो गया--हो रहा है, समव है भविष्यमें 
भी यह परम्परा जारी रहे । इन मन्दिरोकी सख्यासे तो ऐसा लगता है 
कि मुगल कालमे भी बिलहरी उन्नतिके शिखरपर थी। 


म्तियें 

इसे मूर्तियोंकी नगरी कहा जाय तो लेशमात्र भी भ्रत्युक्ति न होगी, 
वयोकि सैकडो सख्याम यहाँपर प्राचीन प्रतिमाएँ पाई जाती हँ। बिलहरी, 
कलचुरिशैलीकी मूतिकलाका चलता-फिरता सग्रहालय है। में लगातार 
पाँच दिनोतक सभी गलियोमे कई बार खूब घूमा, पर कोई स्थान ऐसा न 
मिला, जहॉपर एक या अधिक मूतियोका संग्रह न पडा हो | बहुत कम 
घर ऐसे मिले जिनकी दीवाल या ऑगनमे मूर्तियाँ न लगी हों । यहाँतक 
कि कुछ सुनारोकी सीढियोतकमे मूर्तियाँ लगी हुई है । सरोवरके किनारे 
खरदेयाके मन्दिरके पास तो एक दर्जनसे अश्रधिक अ्रखडित मूर्तियाँ उलटी' 
गद्डी हे। चबूतरोमे, वृक्षोके निम्न भागमे दर्जनों मूर्तियाँ पड़ी हे। इनकी' 
सुधि नवरात्रमें ही ली जाती है। इन मूर्तियोमे जैन, बौद्ध, शैब और 
वेष्णन--सभी सम्प्रदाय परिलक्षित होते हे। कुछ-एक कलाकी साक्षात्‌ 
प्रतिमा ही हे । नगरमे बहुत स्थानोपर जो हाते बनाये गये हे--उनमें 
भी स्थापत्यके अच्छे-अच्छे प्रतीक लगे हुए हे । यहकि लोग कहते है कि 
बिलहरीका कोई पत्थर ऐसा नही, जो खुदा न हो । इस कथनमे भले ही 
श्रतिशयोक्ति हो, पर असत्याश तो श्रवश्य ही नही है । 

गणेंशजीकी अतीव सुन्दर कई मूर्तिये बाजारकी खेरमाईके स्थानपर 
है। मेरा तो पाँच दिनका ही अनुभव है, पर यदि स्वृतन्त्र रूपसे 
यहाँपर अध्ययन एवं खुदाई करवाई जाय तो, और भी महत््वकी 
कलात्मक सामग्री मिल सकती है। झ्राइचर्य तो मुझे पुरातत्व विभागके 
उन उच्च वेतनभोगी कर्मचारियोपर होता है--जो जनतासे महावेतन 
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पाते हैँ--जिन्होने इतनी महत्त्वसम्पन्न कलाकृतियोकी घोरतम उपेक्षा की 
और झाज भी कर रहे है । यदि वे ज़रा परिश्रम करते और कमसें कम 
चुनी हुई विभिन्न मूर्तियाँ, विष्णुवराह मन्दिरके हातेमें ही रखवा देते तो, 
उनकी सुरक्षा भले ही न हो, पर सौदागरो द्वारा बाहर जानेसे तो बच ही 
जाती ! जो मूर्तियाँ मन्दिरके चौतरेपर रखी है, उनसे कई गुनी भ्रधिक 
सुन्दर पूर्ण मूतियों और भ्रवशेष ग्ररक्षित दशामे पडे हैँ । यहाँका मार्ग 
दुर्गम होनेसे कुछ महत्त्वकी व पूर्ण वस्तुएँ बच भी गई हे, चूकि सौदागरोमे 
इतना नैतिक साहस नहीं कि बडी चीजे जनताकी आँखोमे धूल कोककर 
ले जा सके। 

ईबलहरीमे दो-तीन और भी ऐसी चीजे हे जिनके उल्लेखका लोभ 
संवरण नहीं किया जा सकता | 


वापिकाएँ 


प्राचीन कालमे वापिकाएँ निर्माणकी प्रथर बहुत प्रचलित थीं। भारतमे 
सर्वत्र हजारों पुरानी बावलियाँ मिलती हे। सुकृतोमे इसकी भी परि- 
गणना की गई है । राहीको इनसे बडी शान्ति मिलती है । जहाँ जल कप्ट 
अधिक रहता है, वहाँकी जनता इसका अनुभव कर सकती है । यद्यपि 
महाकोसलमें वापिका-निर्माणविषयक प्राचीन लेख नही मिले हे, पर 
वापिकाएँ सैकडो मिलती हे। इन सभीमे किनकी आयु कितने ब्षकी 
है, इसका निर्णय तो दृष्टिसम्पन्न अन्वेषक ही कर सकता हैं। मेरा 
तो भ्रमण ही सीमित भू-भागमे हुआ है, अत. इस विषय में अधिक 
प्रकाश नहीं डाल सकता । हाँ, कूछेक वापिकाएँ मेने मध्यप्रदेशमें अवश्य 
देखी हैँ । इनमें गोसलपुर, भद्रावती, आमगाव,! पनागर, तेबर, सिहोरा, 
चोरबाबड़ी भ्रादि मुख्य हे। में प्रथम ही कह चुका हूँ कि महा- 
कोसलके कलाकार बड़े सजग और अ्रग्रसोची थे, उनकी कला 
“कलाके लिए कला” ही न थी जीवनके लिए भी थी । उन्होने जल 
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द्वारा तृषा शान्तिके अर्यंतक वापिकाकी उपयोगिता सीमित न रखी, 
प्रत्युत शान्तिके बाद कुछ प्रमाद आना स्वाभाविक हैं, श्रत. विश्वाम- 
सयोजना भी साथ रखी। तापत्ये महाकोसलकी वापिकाग्रोंमे विश्वान्ति 
स्थान भी बनाये जाते थे। विन्ध्य-प्रान्तमे भी यही शैली रही थी। मेहरकी 
वापिका इसका उदाहरण है। बिलहरीमे मुझे दो सुन्दर वापिकाएँ 
देखनेको मिली, दोनो ग्राममे ही हे। तालाब और नदीके कारण आज 
उनकी कुछ भी उपयोगिता नहीं रह गई है। पर जब उञ्णता बढती 
है, तब इनकी उपयोगिताका अनुभव होता हैं। जलकी गरजसे नहीं पर 
तज्जनित शीतके लिए। दोपहरकी धूपसे बचनेके लिए लोग इनमे विश्राम 
करते हे । क्योकि एक तो दुमज़िली हैँ । विश्वान्ति एव जलग्रहणके 
स्थानका मार्ग ही पृथक्‌ है, इसमे सैकडो व्यक्ति आ्राराम कर सकें, ऐसी 
व्यवस्था है । बाहरसे तो वापिका सामान्य-सी जचती है पर भीतरसे महल 
ही समकियें । ऐसी वापिकाएँ खास राजा-महाराजाग्रोंके लिए बना करती 
थी। ऐसी वापिकाओ्रोमे श्रन्धकार इतना रहता है कि दिनको एकाकी जाना 
कम सभव है । मेने इस वापिक; का द्वार भी काफी छोटा पाया, बंद भी 
किया जा सकता हैं। आध्यात्मिक चिन्तन और लेखनके लिए इससे 
सुन्दर दूसरा स्थान बिलहरीमें तो न मिलेगा । जल हरा हो गया है । 
यह वापिका भी उत्तम कलाक्ृति हे । एक वापिका मठसे सटी हुई है। 
साधारण है। पर इसकी निर्माणशली देखने योग्य है। इसके जलसे 
खेतकी सिचाई होती है । 

कुंड--यहांपर जलके दो कूड भी है। इनके साथ भी कई किवदन्तियाँ 
जुडी हुई है । इनकी विशेषता यह है कि इसका जल कभी भी समाप्त नहीं 
होता--कितने ही मनृष्य क्यो न आ जाये । कुडका तलिया साफ दिखता 
है । शायद नपी-तुली कोई कौर आती होगी । यहाँ पिडदान भी होता है । 
मेर; तात्पयें भेसाकंडसे है : किर्सी समय यह बिलहरी के मध्य मे था । 

सधघुछत्र--यहांकी विशेष कलाक्ृति है, मवुछत्र, जो चंडीमाईके 
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स्थानसे थोडी दूरपर अवस्थित है । कुछ और भी गढे-गढाये पत्थर पड़े 
हुए हे । मधुछत्र एक वक्षके सहारे खडा किया हुआ है । इसकी लम्बाई- 
चौड़ाई-मुटाई देखकर आ्राश्चय होता हैँ । पूरा पट्ट ९४---९४ इच है । इसमे 
५०-५० भाग अलक्ृत है । ७---७ कणिका हैं। मध्य भागमें श्रत्यन्त 
सुन्दर कमलाकृति बनी हुई है। इस आरइतिको समभनेके लिए इसे चार 
भागोमे विभक्त करता होगा | प्रथम कमल १३--१३ दूसरा २०--२० 
तीसरा २९--२९ श्रौर चौथा ३८--३८ है । सम्पूर्ण पट्ककके मध्य भागमे 
इस प्रकार शोभायमान है । चारो ओर नक्‍काशीका अच्छा काम है । ९ 
इंच तो इसकी मुटाई ही है। अनुमात किया जा सकता है कि इसका वज़न 
कितना होगा । वहाँके लोगोका कहना है कि पहले तो यो ही पडा हुआ्ना 
था। बादमे जब खडा किया तब २०० मनुष्योका बल लगा था। निस्स- 
देह महाकोसलकी यह महान्‌ कलाक्ृति है। प्रान्तमें जितने भी भवशेष 
झौर स्थापत्य मेने देखे, उनमे मधुछत्र नहीं था। अत यह प्रथम कृति 
तबतक समभी जानी चाहिए, जब और प्राप्त न हो जाय । यह बिलहरीके 
ही किसी प्राचीन मदिरकी छतमे लगा होगा । इसकी कोरनी, पत्थर व 
रचनाशैलीसे मेरा तो यह मत स्थिर हुआ कि हो न हो यह कामकन्दलाके 
नामसे सम्बद्ध शैव-मंदिरकी छठाका ही भाग होगा, क्योकि वर्तमान 
स्तंमाकृति-रचना व जो गर्भगृह वहाँपर है वह ९०-९० इचसे कुछ कम 
ही लम्बा चौड़। हैं। सरकारकों चाहिए कि इस सबंथा अ्खडित कला- 
कृतिका समुचित उपयोग करें। कमसे कम सुरक्षकी तो व्यवस्था करे 
ही । क्योकि लाल चिकना प्रस्तर होनेके कारण ग्रामीण इसपर, हास्त्र 
पनारते रहते है । 

मेने मध्यप्रान्तीय सरका रके भूतपूर्व गृहमंत्रोका ध्यान इस ओर श्राक्ृष्ट 
करते हुए सुाया था कि जबलप्रके शहीद रमारकमें जो आइचयंगृह बनने 
जा रहा है--इसीमे मेरा सग्रह भी रहेगा--उसकी छत्तमे इसे लगा दिया 
जाय । पर, मंत्रियोंकों सांस्कृतिक सुझ दोंको क्या परवाह रहतो है ! 


दी 
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इतनी विस्तुत शिल्प सामग्रीसे स्पष्ट होता है कि झ्राजका यह ग्राम, 
कलचुरियोके समयमे हिल्पसाधनाका अ्रच्छा केद्ध था, या कलचुरि 
शिल्प परम्प राके तक्षक यहाँ पर्याप्त सख्यामे रहकर, श्रपनी साधना करते रहे 
होगे। कारण यहाँसे पहाड़ समीप ही है और यहॉँकी क्तियोमें बिलहरीका 
लाल पत्थर ही अधिकतर व्यवह॒त हुआ है । विलहरीकी शोर शोधकोको 
ध्यान देना चाहिए। 


कामठा 


गौदियासे बालाघाट जानेवाले मार्गपर चेंगेरोके दोलेसे इसका मार्ग 
फूटता है । युद्धकालमे वायुयानोका यह विश्राम स्थान था। पर बहुत कम 
लोग जानते हे कि इतिहास और शिल्पकलाकी दृष्टिसे भी कामठाका 
महत्त्व है । यद्यपि यहाँपर वास्तुकलाकी उपलब्ध सामग्री श्रधिक तो नहीं 
है, और न बहुत प्राचीन ही है,पर जो भी है, उनका अपना महत्त्व है। 
पुरातन शिल्पकलाकी कड़ियोंकों समभनेके लिए इनकी उपयोगिता कम 
नही । कामठाके विद्यालय के उत्तरकी ओर १॥ फलॉगपर उत्तराभिमुख 
एक शंव-मन्दिर है। दूरसे तो वह साधारण-सा प्रतीत होता है। निकट 
जानेपर ही' उसके महत्त्वका पता चलता है । यद्यपि वह तीन सौ वर्षोसे 
ऊपरका नही जान पडता, जैसा कि उसकी रचना हशौलीके सूक्ष्मावलोकनसे 
परिज्ञात होता है, पर इसमें पुरातन शैलीका अ्रनुकरण ग्रवश्य किया गया 
जान पड़ता है। मन्दिरकी नीव ऊपर हीसे स्पष्ठ दिखलाई पड़ती है । 
ऐसा लगता है, जैसे मज़बूत चौतरेके ऊपर ही इसका भ्रस्तित्व हो। 
मन्दिर सभामण्डप सहित ३३८२० फीट (लम्बा चौड़ा) है। सभामण्डप 
२०%८ १६ फ़ीट है । मध्य भागकी लम्बाई-चौड़ाई ११०८८ फ़ीट है। नीव 
झौर सभामण्डपके बाह्य भागमे जो पत्थर लगे है, वे मेगनीज़ हे । मण्डपके 
ठीक मध्यभागमें नादिया है। सभामण्डप दश स्तम्भोंपर आधृत है। 

सन्दिरका बाह्य भाग भीतरकी अवेक्षा अधिक महत्त्वपूर्ण व सौन्दर्य 
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सम्पन्न है। शअ्रग्रभागकी ऊपरवाली दोनो पट्टियोपर दक्षावतार व शैव- 
चरित्रसे सम्बन्धित घटनाओका सफलाकन है । तीनो ओर जो झआकृतियाँ 
खचित हूँ वे भारतीय लोकजीवन और शिवजीकी विभिन्न नृत्य मुद्राओंपर 
प्रकाश डालती हे। शिवगण भी अपने-अपने मौलिक स्वरूपोमे तथा- 
कथित पद्टियोपर दृगूगोचर होते हे । साथ ही कामसूत्रके २० से श्रधिक 
आसन खुदे हुए हे । कुछ खण्डित भागोसे पता चलता हूँ कि वहाँ भी 
वैसे ही श्रासन थे, जैसा कि बची-खुची रेलाझोसे विदित होता हैं। पर 
धाभिक रुचिसम्पन्न व्यक्ति द्वारा, वे नष्ट कर दिये गये हें । बाह्य भागकी 
सबसे बड़ी विशेषता मुझे यह लगी कि प्रत्येक कोणोपर एक नःन्‍्दीका, 
इस प्रकार अकन किया गया हैं कि दोनों दीवालोमे उनका धड हैं और 
मस्तझ मिलनेवाले कोणोपर, एक ही बना है'। कलाकारकी कल्पना इन 
कृतियोमे ऋलकती है, उसके हाथ, काम करते थे, पर हृदयमे वह शक्ति 
नही थी जो रूप-शिल्पमे प्राण सचार कर सके । 

मन्दिरके निकट ही पुरातन वापिकाके खण्डहर है। ऐसा ही एक झ्रौर 
शव मन्दिर पाया जाता है । 

यहॉाँके भूतपूर्व ज़मीदार लोधीवशके थे । किसी समय कामठा, 
श्रपती विस्तृत जमीदारीका मुख्य केन्द्र था। भण्डारा मेज़िटियरसे शात 
होता है कि यहाँपर भी सन्‌ ५७के विद्रोहकी चिनगारियाँ भ्रा गई थी | 
कामठाका दुर्ग यद्यपि दो सौ वर्षोसि अधिक पुराना है, पर ऐसा लगता हैं 
कि उसका निर्माण प्राचीन खण्डहरोके ऊपर हुआ है। ज़मीदारीके वर्तमान 


* दो घड़ोंके बीच एक पशुको श्राकृति बनानेकों प्रथा कलचुरियोंके 
शावकी जान पड़ती हे, कारण कि इस प्रकारकों दो-एक श्राकृतियाँ धन्सौर 
(म० अ्र०) में पाई गई हे श्रौर एक सिवनी (म० प्र०)के दलसागरके घाटे 
लगी हुई हे। ये अ्रवशेष १४थों शताब्दीके बादके जान पड़ते है, क्योंकि 
इनमें न तो गोंड प्रभाव है श्रोर न कलचुरियोंके शिल्प चेभवके लक्षण ही । 
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व्यवस्थापक बाबू तारासिहजो बता रहे थे कि एक समय किसी कार्यवश 
दुर्गंके एक भागको तुडवाना पडा था । उस समय इसकी नीवमें मन्दिरके 
अवशेष निकले | जब इन अवशेषोको हटानेकी चेष्टा की गई, तो ज्ञात हुआ 
कि इनके नीचे एक और ध्वस्तगृह श्रवस्थित हैं। इसमे कूछ मुद्राएँ भी थी । 
कुछेक मूर्तियाँ भी निकली थी । उनमेसे नमूनेके बतौर कुछ अपने क़िलेके 
बड़े फाटकके दाहिनी ओर दीवालसे सटाकर रखी हुई हे | एक प्रतिमा 
दशावतारी विष्णुकी है। कलाकी दृष्टिसे यह मूर्ति बहुत ही सुन्दर है + 
कटनीकी विष्णुमूतिसे इसकी तुलना की जा सकती है। 

भडारा ज़िलेमे नागरा पश्मपु्र और लंजिका--(लॉजी) श्रादि 
स्थानोपर हिन्दूधर्म मान्य कलावशेषोकी उपलब्धि होती हैँ। कुछेक 
स्थान पुरातत्त्व विभाग द्वारा सुरक्षित भी हे । 


छत्तोसगढ़ 


इस भू-भागमें रायपुर, बिलासपुर, रायगढ जगदलपुर और द्ुग श्रादि 
ज़िले सम्मिलित है । स्वतत्र जो राज्य थे, उनका इन ज़िलोमे श्रन्तर्भाव कर 
दिया गया हैं। आजका यह उपेक्षित छत्तीसगढ, किसी समय सस्कृति और 
सभ्यताका पुनीत केन्द्र था। स्पष्ट कहा जाय तो श्रादि-कालीन मानव 
सभ्यता इस वन्य भू-भागमे पनपी थी। अरण्यमे निवास करनेवाली 
४५से भ्रधिक जातियोको श्राजतक, इस प्रदेशने, सुरक्षित रखा हैं। उनके 
सामाजिक भ्राचार व व्यवहारमे, भारतीय संस्कृतिके वे तत्त्व परिलक्षित 
होते है, जिनका उल्लेख गृह्मसूत्रोंमें श्राया हैं। इनके सगीत विषयक 
उपकरण, ग्राभूषण व नृत्य परम्परामे झ्रायें सस्क्ृतिकी झ्रात्मा चमकती 
हैं। यहाॉपर सुसस्कृत कलाका विकास भले ही बादमें हुआ हो, पर झादि 
मानव सभ्यता व लोक शिल्प एवं ग्रामीण रुचिके प्राकृंतिक-प्रतीक बहुतसे 
मिलते हे। इनमे पुरातत्वका इतिहास और मू््तिकालके बीज खोजे जा 
सकते हे । इनके रहन-सहन और त्योहारोमे जो सांस्कृतिक तस्व पागरे 
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जाते हे उनका वैज्ञनिक अध्ययन अपेक्षित है। फाघर एल्बिन, व स्व० 
डा० इन्द्रजीतसिहने इस दिशामे कुछ प्रयत्न किया है। नृतत्त्व शास्त्रीय 
दृष्टिसे भी इनकी उपयोगिता कम नही । 


छत्तीसगढ नाम सापेक्षत. प्र्वाचीन जान पडता है। शिलालेख या ग्रन्थस्थ 
वाइमयमे इसका नामोल्लेख नहीं है। कुछ लोग चेदीशगढ़का रूपान्तर 
छत्तीसगढ मानने लगे थे, पर इस मान्यताके पीछे समुचित ब पृष्ट प्रमाण 
नही हे। छत्तोसगढ़ोंके आधारपर भी इस नाममे सार्थकता खोंजें, तो भी 
निराश होगे । गढ-सख्या ज्यादा-कम मिलती है। इस भू-भागका प्राचीन 
नाम कोसल था। इसका इतिहास ईस्बी पूर्व ७७० तक जाता है । महा- 
वैयाक रण पाणिनिने अपने व्याकरणमे कोसलका निर्देश किया है । भाष्य- 
कारोंने यह उल्लेख दक्षिण कोसलके लिए माना है । आगे चलकर कोसल 
दो भागोमें विभक्त हो गया। उत्तरकोसलकी राजधानी श्रयोध्या और 
दक्षिण कोसल, जिसे श्राज महाकोसलकी सज्ञा दी जाती है, वह मध्य- 
प्रदेशश एक भाग था। रामायण-कालमे दक्षिण कोसलका व्यवहार 
छत्तीसगढके भू-मागको लक्षित कर, किया गया जान पडता है। गुप्त-कालमें 
दक्षिण कोसल, जो पूर्व सूचित भाग ही गिना जाता था; पर उत्तर-कोसल' 
सापेक्षित रूपसे त्रिपुरीका निकटवर्ती प्रदेश माना जाने लगा था। समुद्र- 
गुप्तकी प्रयागस्थित प्रशस्तिमे कोसलकमहेन्द्रराज महाकान्तारक व्याप्नराज 
ये शब्द भ्रकित हैं। इनसे ज्ञात होता है कि उन दिनों दक्षिण कोसल' 
भहाकात्तार नामसे विख्यात था और वहाँ व्याप्नराज' शासन करता 
था। यह कौन था ? एक समस्‍या है। गृप्तलेखसे ज्ञात होता है कि 
यह वाकाटक प्थ्वीबेण प्रथमका पादानुध्यात व्याप्रदेब था । 
डाबटर भाण्डारकर इसके विपरीत उच्चकल्पके राजा जयन्त (ईस्वी सन्‌ 


“वाकाटकानां महाराज श्रोपृथ्वोषेण पादानुध्यातो व्याध्देवमाता 
पिन्नोः पुष्ियार्थंम--गु० ले० नं० प४, 
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४२३) का पिता था और वह वाकाटकोकी अधीनतामें मध्यप्रदेशमें शासन 
करता था | 

गुप्त-लेख वर्णित अरष्टादश अ्रटवीवाला प्रदेश भी मध्यप्रदेशके ही 
निकट पडता था। मुसलमान-तवारीखोमे, इस ओर गोडोकी संख्या 
अधिक होनेके कारण, इसे गोड़वाना नामसे सम्बोधित किया गया है। 
लक्ष्मीबल्लभने अपने देशान्तरोछन्दर्मं छत्तीसयढके सामाजिक व धार्मिक 
वन्य प्रथाओकी चर्चा की है, पर उसमें भी छत्तीसगढ़का उल्लेख न होकर 
गोड़वाना उल्लिखित है। ये कवि १८वीं शताब्दीके जैनमुनि हे। कुछ 
लोग छत्तीसगढ़को श्रग्रेज्नी शासनकी देन मानते है, पर में नहीं मानता, 
करण कि एक जेनविज्ञप्ति पत्र सवत्‌ १८१६का उपलब्ध हुआ हैं जो 
रायपुरसे लिखा गया है, उसमे छत्तीसगढ़ नाम पाया जाता है। 
तात्कालिक जैन व्यक्तियोके पत्रव्यवहारम भी यही नाम व्यवहृत हुआ 
है, जब कि श्रग्रज़ोने प्रान्तवार विभाजन तो सन्‌ ५७की ग़दरके बाद 
किया है । 


डोंगरगढ़की बिलाई 


डोंगरगढ़ गोदियासे कलकत्ते जानेवाले रेलवे मार्गपर लगभग ४० मील 
हैं। स्टेशनके समीप ही छोटी-सी पहाड़ी दृष्टिगोचर होती है जिसपर 
बमलाई-विमलाईका स्थान बना हुआ हैं। यद्यपि शक्तिके ५२ पीठोमें 
इसकी परिगणना नहीं की गई, हैं, पर छत्तीसगढकी जनता इसे श्रपने 
प्रान्तका सिद्धपीठ मानती है। पहाडीके ऊपर जो स्थान विद्यमान है 
व मूर्ति विराजमान है, उसपर से न तो उसकी प्राचीनताका बोध होता है, 
एवं न उसकी मूलस्थितिका या देवीके स्वरूपका ही पूर्ण पता चलता है, 
कारण कि किसी भक्त द्वारा देवीकी मढिया जीर्णोद्ध्त हो चुकी हैं। 


'हं० हिं० क्या० भा० १, पृ० २५१, 
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वस्तुत. यह बमलाई, बिलाईका सस्कृत रूप जान पडता है । यह मैना जाति- 
की कुलदेवी है' । इसपर में भ्रन्यत्र विस्तारसे विचार कर चुका हूँ । श्रतः 
यहाँ पिष्टपेषण व्यर्थ है । 
तपसीताल 

उपर्युक्त पहाड़ीके ठीक पीछेके भागमे तपसीताल नामक लघु, पर 
सुन्दर व स्वच्छ सरोवर है । इसीको लोग तयसीताल कहते है। इसीके 
तटपर एक पक्का वैष्णव-मन्दिर बना हुआ है। इसे तपस्वीश्राश्रम 
कहते है। पुरातत्त्वसे इस स्थानका सम्बन्ध न होते हुए भी सकारण ही, में 
इसका उल्लेख कर रहा हूँ, वेष्णव परम्पराका किसी समय यह केन्द्र था। 
छत्तीसगढ़ प्रान्तमें आजसे दो सौ वर्ष पूर्व सापेक्षत:ः शाक्‍त परम्परा पर्याप्त 
रूपमे विकसित थी, उसे रोकनेके लिए वैष्णव परम्पराने जो महत्त्वपूर्ण 
कार्य किये है, वे छत्तीसगढके सास्कृतिक इतिहासमें उल्लेखनीय समझे 
जावेंगे । यहाँ किस व्यक्ति द्वारा उपर्युक्त परम्पराका सूत्रपात हुआ, यह 
तो कहना कठिन हैं; पर इतना निश्चित है कि धर्मदासके इस श्रोर प्रानेके 
पूर्व वैष्णवोकी स्थिति पर्याप्त दृढ हो चुकी थी, बल्कि उनके स्व॒तन्त्र राज्य 
भी इस भ्रोर कायम हो चुके थे । 

तपसी श्राश्रम की जो वंशावलि मुझे प्राप्त हुई है वह इस प्रकार है--- 

बाबा हनुमानदासजी 


बाबा निर्मेलदासजी 


'बसतरी (जि० रायपुर) में भो बिलाई माताका स्थान हैं । किसी 
समय यहाँ नरबलि होतो थी, बकरे तो भ्रभी भो कटते हें । साघमें मेला 
लगता हैँ । छत्तोसगढ़में बिलाईगढ़ नामक एक दुर्ग भी है, 

“मुनि कान्ति सागर--“मे री डोंगरगढ़ यात्रा”, 
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बाबा लालदासजी 
बाबा द्वारिकादासजी 
बाबा आस 
बाबा जयक्ृष्णदासजी 


महन्त श्री सा (वर्तमान ) 
बाबा हनुमानदासजी'ने आश्रमकी तीव डाली । बाबा लालदासजीने 
समयकी गतिको देखते हुए, आश्रमक/ व्यय चलानेके लिए कुछ भूमि 
खरीदकर, गझ्राश्रमके नामपर कर दी , इसीसे यहां आ्रानेवाले प्रत्येक अ्रतिथिका 
बिना भेदके उचित स्वागत होता है। वर्तमान महन्त भ्रो सथुरादासजों 
बडे योग्य और गुणग्राही सन्‍त हे । ग्राश्नमका प्राकृतिक सौन्दये प्रेक्षणीय 
हैं। तीनो ओर पहाडी' लगी हुई है । ग्र/ध्यात्मिक साधकोके लिए यह स्थान 
भ्रनुपम है । तयसी तालाबमे जल इसलिए स्वच्छ रह सका कि नतो यहाँ, 
साधुओं को छोडकर कोई स्नान कर सकता है, ने मछलियोँ ही पकड़ी 
जाती है । छत्तीसगढमे यह एक ही ऐसा जलाशय देखा, जहाँ मछलियोको 
पूर्णतया अभयदान मिलता है । किसी कविने तयसी अश्राश्ममकी महिमा इन 
शब्दोमे गाई है-- 
शादूलूविक्रीडित 
सध्यप्रान्तविचित्ररम्यभवन, षर्टात्रशदुर्गाख्यया 
डौगरदुर्ग प्रसिद्ध नामनगरे, सान्निध्य शुभ मन्दिरम्‌। 
याम्ये क्लविनिर्भितिनरम्यमू, तयसीश्रमे माश्ाय॑ 
प्रस्यातं बहुमिजेनेश्ल हृदय रामाय तस्मे नमः ॥ 
इन्द्रवद्ता 
लपसीश्रमेनिमिते5रण्यमध्ये, चतुर्दिकंशोभितपुष्पवर्षेः 
नाना मृगाकीणंलताप्रसूनं: पुरातनो मानसरोबरः स्थात्‌ ॥श॥ 
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प्राची दिज्ञा सुन्दरश्यृंगशेलं, तस्योपरिस्थित्यच शझ्ाद्य शक्ते, 
हिसालयो पूर्व गुहा च निर्भित्ता, तपस्विना श्रेष्ठ वसन्ति तत्र वे ॥२॥ 
सर्वेषु वर्णाईधिपचार श्ालिनः, प्रपूज्यते रामसशक्ति सानुज:, 
धर्मंत्रती धीर च ब्रह्मचारिण:, अधीत्य मस्तोत्र च धीवाग्वरं: ॥३॥ 


अनुष्टुप 
निवसन्ति सदाचारो युकतस्थ सच््‌ वंष्णवा । 
सहन्त मथुरादासस्य श्रीमंतः शक्ति शालिनः ॥ 


रायपुर 


छत्तीसगढका मुख्य नगर है। इसके प्राचीन इतिहासपर प्रकाश डाल 
सके, वैसी सामग्री श्रन्धकारके गर्भमे है । पर ऐसा ज्ञात होता हैं कि रतन- 
पुरके कलचुरियोकी एक शाखा खलारी मे स्थापित थी। उसी शाखाका नायक 
'सिहा ने खलारीसे, अपनी राजधानी रायपुर परिवर्तित कर दी। खलारमें 
ब्रह्मदेवका एक शिलोत्कीर्ण लेख भी प्राप्त हुआ था, जो श्रर्मी नागपुर 
स्यृज्ियममे सुरक्षित हैं। लेखकी तिथि १४०१ ईस्त्री पडती है । ब्रह्मदेज, 
सिहाका पौत्र था। अ्रत निस्सन्‍्देह रायपुरकी स्थापना चौदह॒वी सतीके 
प्रन्तिम चरणमें हुई होगी । यहाँ एक किला भी पाया जाता है जिसमे कई 
मन्दिर हे। किलेके दोनों ओर बढ़ा भशौर महाराजबंध नामक दो 
सरोवर हैँ। 'महामायाका मन्दिर यही है । किसी समय किलेमें 
रहा होगा 

यहाँ यो तो कई हिन्दू मन्दिर हे, पर सबमे दूधाधारी सहाराजका 
मन्दिर व मठ अति विख्यात व सापेक्षत. प्राचीन है। प्रनजानको तो ऐसा 
लगेगा कि यह मन्दिर रायपुर बसनेके पूर्वक है, पर वैसी बात नही है, कारण 
कि पुरातन जिसने भी अवशेष मन्दिरमे लगे हे, वे श्रीगुर--सिरपुरसे 
लाकर, यहाँ जमा दिये है । कुछ स्तम्भ जिन दिनो पत्थरोमे सस्क्ृति 
और सभ्यता देखनेकी दृष्टिका विकास नहीं हुआ थ,, उन दिनों 
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इनका कुछ मी मूल्य न था । शिल्पकलाकी दृष्टिसे अनुपम हे, जिनपर भप्रत्यन्त 
सूक्ष्म कारीगरीके साथ गणेश, वराहावतारादि की विशाल मूर्तियाँ उत्कीणित 
हैं। सौभाग्यसे यह स्तभ झखण्डित और कलाका ज्वलन्त उदाहरण है । 
प्रावश्यकतासे अ्रधिक सिन्दूरका लेप कर देनेसे कलाकी एक प्रकारसे हत्या 
हो गई हैं । शिखरके तिम्त भागमें रामायणसे सम्बन्धित शिल्प उत्कीणित 
है, जो प्राचीन न होते हुए भी सुन्दर है। प्रदक्षिणामें नुसिहावतार आदि 
तीन प्रतिमाए गवाक्षमे प्रतिष्ठित है, जो कलाकी साक्षात प्रतिमा-सी विदित 
होती हे । ये सिरपुरसे लाई गई थी । यहाँ एक वस्तु सर्वथा नवीन और 
सम्भवत. ग्रन्यत्न दुलंभ हैं। वह हैं रामचन्द्रजीके मन्दिरके एक स्तम्भपर 
एक महन्त और चिमनाजी भोसलेका चित्र, जो इतिहासकी दृष्टिसे श्रमूल्य 
है, परन्तु बतेमान महन्तजीकी अव्यवस्थाके कारण वर्षा-ऋतुमे यो ही 
नष्टभ्रष्ट हो रहा है। सुरक्षा वाजछनीय है। 

मठकी स्थापनाका इतिहास तो श्रज्ञात है, पर ऐसा समभा जाता 
हैं कि भोसलोके समयमें दूधाधारी महाराजने, प्रान्तमें वैष्णव परम्पराके 
प्रचारार्थ इसकी स्थापना की थी, राज्याश्रय भी इसे प्राप्त था। १२ गाँव 
माफी थे । दूधाधारी आ्ायुर्वेदके भी विद्वान्‌ व सेवाभावी सत थे। तात्का- 
लिक रायपुरकी सास्क्ृतिक चेतनामें इनका प्रमुख भाग था। यहाँपर 
पुरातन ग्रन्थोका श्रच्छा सग्रह है। इस मठका इतिहास भी स्फुट हस्त- 
लिखित पन्नोमे है, पर महन्तजीकी सुस्तीसे दबा हुआ है । राजीमके निकट 
धमनी ग्राम हैँ, जहॉपर इस मठके पुरोहित रहते थे । इनके परिवारवालोंके 
पास पुरानी सनदे बहुत ही उपयोगी हे । किन्तु न तो वे किसीको बताते 
है न स्वय पढ़नेकी योग्यता ही रखते है । दृधाधारी मठके वर्तमान महन्त 
वष्णवदासजी सरल स्वभावके है। श्री नन्‍्दकुमार दानीके घरमे १८वीं 
शत्तीका एक लेख दीवारमें लगा हुश्ना हैं। सुना जाता है कि प्रस्तुत लेख महा- 
मायासे सम्बन्धित है। बृढेश्वर महादेव-मन्दिरके वटव॒क्षके निम्न भागमें 
एवं एक मन्दिरमे बहुत-से देव-देवियोके श्राकार-सूचक शिल्प हे, जिनमें 


इ्५२ खण्डहरोंका वेभव 


कतिपय कामसूत्रके विथयकों स्पष्ट करनेवाले भी हेै। यहाँपर पुरानी 
बस्त॑/मे एक और मठ है जिसके व्यवस्थापक सहन्त लक्ष्मीनारायणदास 
जो एम० एल० ए० हे। इनकी पटुतासे मठकी व्यवस्था ठीक चलती 
है। यहाँके अ्द्भुतालय मे सिरपुर व खलारीके कुछ लेख और प्रतिमाएँ है । 
दो मूर्तियाँ शुद्ध गौड-राजपुरुषकी प्रतीत होती हे । हाथी-दाँतपर कृष्ण- 
लीला मराठा क़लमसे श्रकित है । ये चित्र बडे सजीव मालूम होते हूँ। 
पुरातन लेखोकी छापे व पुरातत्त्व विषयक, श्रन्यत्र दुष्प्राप्य ग्रन्थ भी है। सन्‌ 
१९४५मे जब म॑ रायपुरमे था तव वहाँ के उत्साही जिलाधीश रा. ब. श्रीयुत 
गजाधरप्रसादजी तिबारीने इसके विस्त/रपर कुछ कदम उठाये थे, कुछ 
नवीन ताम्रपत्रोका सकलन भी आपने करवाया था, मुझे भी श्र।पने अपनी 
शोधमे खूब मदद दी थी। रायपुरमे रामरत्नजी पाडेयके पास पुरातन 
ताम्रपत्रोका सामान्य सग्रह हैं। धमतरीमें भी १८वी शतीका एक राम- 
मन्दिर है, जिसके स्तम्भ बडे सुन्दर और कलापूर्ण हे। 


आरंग 

रायपुरसे सम्बलपुर जानेवाले मार्गपर २२वे मीलपर है। झ्रारगकी 
व्युत्पत्ति मयूरध्वजसे मानी जाती है। वस्तुत: आरग नामक 
वृक्ष ही इसका नामकरण उचित जान पडता है। क्योकि इस ओर 
वृक्ष-परक ग्रामके नाम उचित परिमाणमे पाये जाते है। यहाँ पुरातन' 
शिल्पकलाका भव्य प्रतीकसम जैन मन्दिर तो है ही । साथ ही हिन्दू घर्मसे 
सम्बन्ध रखनेवाले पुरातत मन्दिर व अवशेष यत्र-तत्र सर्वत्र बिखरे पाये जाते 
है और आवश्यकता पडतेपर, जनता द्वारा गृहनिर्माणमे भी इन पत्थरोंका 
खुलकर उपयोग हो जाता है-हुआ। है । पुरातन मन्दिरोमे महामाया- 
का मन्दिर उल्लेखनीय है । यद्यपि इसकी स्थिति बहुत अच्छी तो नहीं 


यह ब्राइचयंगृह राजतांदगांवके राजा धासोदासने बनवाया था, 
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है, पर प्रानीनताके कारण भ्रध्ययनकी त्रस्तु श्रवश्य है। मन्दिर सामान्य 
जमलमें पड़ता है। सभामण्डप पूर्णतः: खण्डित हो चुका है। गर्भगृहमें 
बहुतसे अवशेष पड़े हुए हें। महामायाके नामसे पूजी जानेवालीः प्रतिमा 
बहुत प्राचीन नही जान पडती । मन्दिर चपटी छतका हैं। इसकी शिल्प- 
कला व निर्माणपद्धतिको देखनेसे ज्ञात होता है कि, ग्यारहवीसे बा रहवीं शतीके 
बीच इसका निर्माण हुप्ना होगा; क्योंकि उन दिनो शोव तान्त्रिकोका प्रभाव, 
रायपुर जिलेमें भ्रत्यधिक था । हकरके विभिन्न तन्त्रमान्य स्वरूपोंका 
मूर्तरूप भारगके प्रवशेषोमे , क्यिमान हे। आज भी नवरात्रमें कुछ 
साधक, साधना करते हे । मन्दिरके सम्मुख ही सेकड़ो वर्ष पुराना वृक्ष 
है; जिसकी खोहमें धन गड़ा हुआ है, ऐसी किवदन्ती प्रसिद्ध है। 
प्रथं-लोलुपोने खनन भी किया, पर असफल रहे । 

नारायण तालपर बहुतसी मूर्तियाँ पड़ी हुई हे, जिनमें दो विष्णु मूतियाँ 

उल्लेखनीय हे । 

यहाँ दो ताम्रशासन भी प्राप्त हुए हे, इनमे एक राजधितुल्यकुल'का 
है जिसकी तिथि ६०१ ईस्वी पडती हैं । इस ताम्रपत्रकों बारह दिसम्बर 
१९४५को में स्वय देख चुका हूँ । सभव है इस कुलकी राजधानी झ्रारगमें 
ही रही होगी । 

ओ्रीपुर--सिरपुर : 

भध्य-प्रान्तमें पुरातत््वके लिए यह नगर पर्याप्त प्रसिद्ध है। 
१६ दिसम्बर, १९४५को यहाँका इतिहास-प्रसिद्ध विशाल लक्ष्मण- 
देवालय देखनेका सौभाग्य मुझे प्राप्त हुआ था। यह मन्दिर प्रान्तीय 
पुरातत््वकी भ्रनुपम सम्पत्ति है। अपने ढगका ऐसा अनोखा और 
प्राचीन वास्तु-कलाका प्रतिनिधित्व करनेवाला मन्दिर, प्रान्तमें श्रन्यत्र 
शायद ही कही हो। मन्दिरका तोरण ६०८६ फुटका है। तोरणका 


'मध्यप्रदेशक्ा इतिहास पु० २२ 
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एक-एक भाग तीन-तीन विभागोंमे विभाजित है। बाई और नसिह, 
वाराह, वामन, राम, लक्ष्मण (घनुर्धारी) झ्रादि अवतारों एवं तीनीं 
लाइने सुन्दर शिल्पोंसे श्रलंकृत है, जिनमे एक गृहस्थ-युगलकी मूर्ति स्थूल 
उदर, लंघुचरण, गलेमे यज्ञोपवीत और झ्ाभूषणोंमे भक्ति-सूचक माला 
धारण किये हुए हे । विदित होता है कि यह कोई भक्त ब्राह्मणकी प्रति- 
कृति होगी। मूर्तिके परिमागमसे भामण्डल-प्रभावली स्पष्ट है। तप्निस्नें- 
भागमे लघृवयस्क बालक खड़ा है। एक वक्षके नीचे स्त्री-पुरुष सुन्दर 
भावोको व्यक्त करते खडे हे । दाहिनी ओर गन्धर्वोंकी प्रतिमाएँ विविध 
याद्यों सहित उत्कीणित हे। कही-कही कामसूत्र-विषयक प्रतिमाएँ खुदी 
हैं। तोरणपर विविध प्रकारके बेल-बूटे हे, जो गृप्तकालीन कलागत 
प्रभावके सूचक है । तोरणके ऊपर ग्तीव सुन्दर और चित्ताकर्षक भगवान्‌ 
विष्णुकी शेषशायी प्रतिमा दृष्टिगोचर होती है। नाभिगत कमलपर 
घरहाजी और चरणोंके निकट लक्ष्मी श्रवस्थित हे । पासमे वाद्य लिये 
गन्धर्व खडे हे। मूर्ति कलापूर्ण होते हुए भी एक आारचर्य ग्रवश्य उत्पन्न 
करती है कि लक्ष्मणके प्रधान मन्दिरके गर्भगृहोपारि ऐसी प्रतिमा क्‍यों 
खुदाई गई ? तोरणंका पाषाण लाल हैँ, और संरक्षणामावसे नष्ट हो 
रहा है । प्रतिमाओ्रोके केश-विन्यासपर गुप्तोका प्रभाव स्पष्ट हैं। काम« 
सूतरके आसन भी तोरणमे उत्कीर्णित हे। मन्दिरके मुख्यगृहमें जो मूर्ति 
विराजमान है, वह पँँचफने सांपपर अ्रधिष्ठित है । कटिमे मेखला, गलेमे 
यज्ञोपवीत, कर्णोमे कुण्डल, बाजूबन्द श्रौर मस्तकपर लपेटी हुई जटा, 
उत्फूल्ल वदनवाली प्रतिमा २६७८ १६ इच शआ्राकारकी है। यह प्रतिमा 
किसकी होनी चाहिए, यह एक प्रश्न है । कहा तो जाता है कि यह लक्ष्मणकी 
हैं, परन्तु में इससे सहमत नहीं। वास्तुशास्त्रानुसार मन्दिरके इतने 
विशाल गर्भगृह और मूलद्वारको देखते हुए, सहजमे ही अनुमान किया जा 
सकता हैं कि उक्त प्रतिमा कम-से-कम इस मन्दिरकी तो अवद्य ही नहीं 
है । सम्भव है कि मूल प्रतिमा गायब हो जानेसे किसीने स्थानपूर्तिके 
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लिए यह नवीन प्रतिमा लाकर रख दी हो | गर्मगृह १६॥॥ झौर मूलद्वार 
७७॥।>८ ३१ इचका है। इस प्रकार प्रतिम/की दृष्टि ४३वें इंचपर झाती- 
है, जो अशुभ है। मन्दिरका शिखर व सम्पूर्ण भाग इंटोंका बना हुआ है, * 
फिर भी कला-कौशल इतने सुन्दर ढगसे व्यक्त किया गया है कि सम्भवतः 
पाषाणपर भी इतना सुन्दर नही हो पाता । शिखर चौखुँटा है। एक-एक 
भाग पॉच-पाँच विभागोमे विभक्‍त हैं। सबपर लघु गुम्बज है। प्रप्रमाग 
बडा ही ग्राकर्षकक और कलाका साक्षात्‌ अ्रक्‍तार-सा प्रतीत होता है। 
शिखरका मूलभाग पाषाणके ऊपर स्थित है। स्तम्भोंगपर जो कारीगरीका 
काम किया गया है, वह कला-प्रेमियोंकों श्राइचर्यान्वित किये बिना नहीं 
रहता । प्राचीन कालमे दीवारोकी शोभाके लिए गवाक्ष बनाना आवश्यक 
था। यहॉपर भी कलापूर्ण चौखट सहित त्रिकोण जालीदार गवाक्ष वत्तमान 
है । गुप्तकालमे इसका विशेष प्रचार था। सक्षेपमे कहा जाय तो सम्पूर्ण 
गिखरमे जैसा सूक्ष्मातिसूक्ष्म कलात्मक काम किया गया है, वह भारतीय 
तक्षण-कलाके मुखको उज्ज्वल किये बिना नहीं रहता। ईंठोपर भी 
बारीक काम किस प्रकार किया जा सकता है, इसक। सारे भारतमें सम्भवतः 
यही एक ज्वलन्त उदाहरण है। ईंटे १८७८ ८ इचकी हे। इस तरहके 
कामका प्रचार गुप्तकालमे व्यापक रूपसे था। मन्दिरके बरामदेमे सूर्य, 
शकर, पार्वती, सरस्वती एवं कामसूत्रसे सम्बन्धित कुछ मूर्तियाँ भ्रवस्थित 
है । इस देवालयके समीप ही रामदेवालय भी बहुत ही दुरवस्थामें विद्यमान 
है । यद्यपि यह भी सम्पूर्ण ईंटोका ही बना हुझ्ला था, पर वत्तेमान कालमे 
शिखरके कुछ भागको छोडकर केवल ईटोका ढेर-भर अ्वशिष्ट हैं। 
प्रेक्षकोका ध्यान इस ओर शायद ही कभी जाता हो । 

सिरपुरसे कउठवाँकर जानेवाली सड़कपर किववाचके भीषण भअरभ्यमें 
एक विश्ञाल स्तम्भपर एक भव्य पुरुष-प्तिमा हाथमें खड॒ग लिये हुए भ्रवस्थित 
है । उसका चेहरा भव्य, आकर्षक तथा विविध प्रकारके कलचुररे-शिल्प- 
स्थापत्यमे पाये जानेवाले आभूषणोसे इसमे कुछ भिन्नत्त्व है। मालूम होता' 
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है कि किसी समय यहाँ प्राचीन मन्दिर भी अवश्यः रहा होगा, क्योंकि 
मृत्तिकामे दबे कुछ अवशेष मेने निकलव।ये थे। महानदीके तटपर श्रवस्थित 
गन्धेइबर महादेव सिरपुरका प्रश्नान मन्दिर है । श्राभ्यन्तरिक दो स्तम्भोपर 
बिना सवत्‌के दो विशाल लेख नवी शतीकी लिपिमे उत्कीणित हे। मन्दिर- 
की भवस्थाको देखते हुए पुराततताका अनुभव नहीं होत।। कहा जाता है 
कि चिसनाजी भोसलेने इसका जी र्गोद्ध/र करव।या था, एवं इसकी व्यवस्थाके 
लिए कुछ ग्राम भी दिये थे।। शिखरके दोनो ओर बाह्य भागमे गणयुक्त 
शकर-पार्वतीकी सयुकत प्रतिमा तथा वि्णुकी मूर्तियाँ श्याम पाषाणपर 
खुदवाई गई हूँ । बिदित होता है कि ये अवशेष लक्ष्मण-देवालयसे 
लाकर यहाँ लगवा दिये गये हे। पासमे १५ पक्लिवाला एक विशाल 
दिलालेख बैठनेके स्थानमे एव एक लेख सन्दिरकी पैडीम लगा दिया गया 
है। इसीके सामनेवाले हनूमानके मन्दिरमे भी कात्तिकेय श्रादिकी प्रतिमाएँ 
हैं। पदचात्‌ भागम महिषासुर, गगा, गणेश आदि देवोकी प्रतिमाएँ 
स्निग्ध श्याम पाषाणपर बहुत ही उत्तम ढगसे उत्कीणित हे। इनमे 
अ्रष्टभूजी देवीकी प्रतिम। कला एवं भाव-गाभीयेकी दृष्टिसे श्रत्यन्त महत्त्व- 
पूर्ण ही नही, वरन्‌ सिरवुरसे प्राप्त सभी अवशेषोमे सर्वश्रेष्ठ है। सूक्ष्मताके 
लिए हम इतना ही कहना पर्याप्त समभेगे कि पाषाणपर केश-विन्यास- 
कलाका विकास, पलकके केशीकी स्पष्टला, ललाट एवं उदरकी आरावलियाँ 
बहुत ही स्पष्ट रूपसे व्यक्त हुई हे। इस मूतिका महत्त्व तत्कालीन युद्धमे काम 
श्रानेवाले शस्त्रोके इतिहासकी अपेक्षासे भी सर्वोपरि है। इसी प्रकारके 
शस्त्रवाले कुछ जुकार भी हमने सिरपुरमे देखे हे, जिनपर संवत्‌ ११०६ 
फागुन और सवत्‌ १४० ३के लेख खुदे हुए हें। देवी जिसपर अधिष्ठित 
है, उसका मस्तक वराह-तुल्य हे एवं शेष शरीर मानव-तुल्य है । सिरपुर, 


'बात यह है कि पुराने श्रवश्ेषोंको लेकर ही इस मंदिरका निर्माण 
हुआ है । 


मध्यप्रदेशका हिन्दू-पुरातत्व श्ष्‌७ 


तुरतुरिया, खेतराई भ्रादि तन्निकटवर्ती लघु ग्रामोंमें हिन्दू-संस्कृतिसे 
सम्बन्धित विपुल श्रवशेष विद्यमान हैं। यहांपर माध पूणिम।को' बडा मेला 
लगत है । महन्त मंगलगिरिज्लो बहुत सज्जन व विनम्र पुरुष हैं । 


राजिम 


राजिममे राजिमलोचनका मन्दिर भी प्राचीन है, जिसमे ७वी श्रौर, 
८बी शतीके दो लेख लगे हुए हे । प्रथम लेखका सम्बन्ध राजा बसन्तराजसे'' 
हैं। यहांके स्तम्भोपर दशावतार बहुत ही उत्तम रीतिसे उत्कीणित 
हैं। कहा जाता हैँ कि राजा जमतपालने इसे बनव/प्रा था। मन्दिर! 
चपटी छतवाला होते हुए भी उतनी प्राचीनताका द्योतक नही ।। यहाँ: 
महाराज तीवरदेबकी मुद्रासे युक्त विशाल ताम्रपत्र विश्वमान हैं। मच्दिरके 
एक स्तम्भपर चालुक्यकालीन नृत्रराहकी श्रत्यन्त सुन्दर कलापूर्ण चार 
हाथवाली मूर्ति उत्कीणित है। उसकी बायें हाथकी कोहनीपर भूदेवरे 
दीख पड़ती है । मूर्ति-निर्माण-शास्त्रोमे वणित वराह-लक्षणोसे इस प्रतिमामे 
केवल इतना ही पार्थक्य है कि यहाँ श्रालीढासनमे श्रधिष्ठित आदि-शैर्ष 
भगवान्‌ अपने फनके झु्थानमे दोनो हाथोंसे थामे हुए हें। निकट्ववर्त्ती 
शिलापर नागकुल देख पडता है, जिसमे नाग अजलिबद्ध होकर नृवराहका 
सम्मान कर रहे हे। इत्तनी प्राचीन और इस प्रकारकी वराहकी 
प्रतिमा प्रान्तमे शअ्रन्यत्र दुलेभ है । 

लक्ष्मण-देवालयसे, स्वर्गीय डाक्टर हीरालालजीको एक लेख प्राप्त 
हुआ था जो श्रभी रायपुर म्यूज़ियममे सुरक्षित है। इससे ज्ञात होता है 
कि उपर्युक्त मन्दिर शिवशुप्तकी माता आासटाः द्वारा निर्मित हुआ जो 
मगधके सूयंदर्मा्की पत्री थी |. सूर्यवर्माका समय <वी -शत्ती-पड़ता। हु+ 
झभत इस मन्दिरकी रचनाका काल भी ८वी ९वी शत्तेमे .होसा चाहिए + 
इस मन्दिरकी भ्रधिकाशतः ब॒हत्तर मूर्तियाँ, सिरपुरसे लाई गई. है | - राजिय, 
राजीवका झपश्रश रूप जान पडता है। इस स्थानको पत्चक्षेत्र भी कहा 


झट, खण्डहरोंका वेमब 


गया हैं। पर यहाँ एक किवदन्ती प्रचलित है जितका साराश यह है कि 
इसका सम्बन्ध राजिव नामकी तेलिनसे है । राजीवलोचन मन्दिरमे 
छोट(सा . मन्दिर बना है। उसमे सतीचौरा है। इसपर सूर्य, चन्द्र और 
कुम्भवत्‌ दृश्य उत्कीर्ण हे | नीचे स्त्री-पुरुष व बगलमे दासियाँ तथा 
बैल भी खुदे हे । यदि तेलिनकी दल्तकथाका सम्बन्ध राजीवलोचनसे हो, 
तो जानना चाहिए कि वह अपने इष्टदेवके सम्मुख सती हुई' थी। यहाँ 
पुजारी क्षत्रिय हैं। इसमे रायपुर-रश्मिके लेखककों विचित्रता मालूम 
हुईं । मेरे खयालसे इसमे कोई झराइचर्य की बात नही है । बिहारके मुँगेर 
जिलेमे, महादेव-सिमरिया ग्राममें पुरातन शिवमन्दिर के पुजारों व पण्डे 
कुम्हार है। 

राजिममें महानदों श्रौर पेरीके ठीक सगमपर कुलेदबर-महादेवका 
मन्दिर है। इसकी रचना आद्चर्यजनक है। महानदीके प्रवाहके सैकड़ो 
वर्षोसि थपेड़े खानेके बाद भी मन्दिरकी स्थिति ज्योकी त्यो है । 


। बनजारोंके चोतरे-- 


महाकोसलमे ग्रामसे बाहर या कही-कही घनधोर वनमें एक प्रकारके 
जौतरे पाये जाते हे। जो सती-चौतरोसे सर्वथा भिन्न होते हैं। इन्हें किसीका 
समाधिस्थान भी नही मान सकते, तो फिर इन चौतरोका संबंध कितसे होना 
चाहिए ? यह एक कठिन प्रश्न है, पर उपेक्षणीय नहीं। इन चौतरोंका निर्माण 
सामान्य कोटिके भ्रनगढ पत्थरोंसे हुआ करता था। उनपर सिन्दूरसे विले- 
पित भ्रनगढ़ पत्थर या ऐसा कोई देव-चिह्न दृष्टिगोचर होते हे। हीरापुर 
निवासी वयोवृद्ध अध्यापक श्रीयुत ननन्‍हेंलालजी चोधरी हारा ज्ञात हुआ कि 
इस प्रकारके चौतरोका संबंध, भारतके बहुत पुराने पर्यटक बनजारोसे होना 
चाहिए । यात्रिक सांधनोंके अभावन-युगमें भ्रन्तर्प्रान्तीय वाणिज्य अधिकेतर 


'रोपपुर रदिस पृदढ ८०-८ ह, 
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ब्नज़ारोके द्वारा ही संपन्न होता था। वे केवल वर्षा काल ही में, जहाँ मुख्यत्त: 
ज़ल तथा चारेकी सुविधा हो, (उन दिनो माल परिबहनका माध्यम बेल ही 
था ) चाहे वह स्थान भले ही घनघोर झटवी में ही क्यो न हो, झावास बना ऊैत्े 
भें । झब प्रदन रहा सच्ति सपत्तिका, उसे वे अपने अस्थिर निवासस्थानके 
समीप ही चौतरा बनाकर, उसके मध्यमे रक्तशोषक श्रभसे अजित सपत्तिको 
रखकर, पलस्तर कर, ऊपर ऐसा चिह्न बना देते थे जैसे कोई देवस्थान 
ही हो । ऐसा करनेका एकमात्र कारण यही था कि लोग इसे सम्मासंकी 
दृष्टिसे देखे झोर घासिक मानलके कारण कभी खोदे तही। बचजारोंकी 
परम्पराका सपत्ति-सरक्षणका यह भअ्रच्छा ढग था। जब वे चलते, सब 
झर्थकी ग्रावश्यकता हुई तो निकालते, वर्ना स्सृति पटलपर ही उनका 
अस्तित्व बनाये रहते थे। इस घन-रक्षण पद्धतिके पीछे न केबल काल्पनिक 
प्र किवदस्तियोका ही बज है, भ्रधितु कुछ ऐसे भी तथ्य हे, जिनसे उपर्युक्त , 
पक्तियोकी सत्यता सिद्ध होती है। उपर्युक्त चौघरीजी ने श्रप्नने ही गाँव 
की एक घटना झ्लाखों देखी, इस प्रकार सुताई थी-- 

हीराघुर' (जि०सामर) की पदियम सीमापर वनक्ते निकट जस्कक्षयक्रे 
ज्ञीरपर लगभग १० वर्भेफीट प्रत्यरोका एक चोतरा था। जनताते इसे 
प्रमंका स्थान स्लान रखा था। एक दिन बनेजारोंका समूह साथ्थकाल झ्ञाकर 
वहाँ ठहर ग़द्या | प्रातःकाल लोग विस्फारित नेत्रोसे चौतरेकी स्थिति 
देखकर श्ाश्चर्यान्बत हुए, क्योकि वह बुरी तरह क्षत-विक्षत हो चुक्रत 
था। बनजारे भी प्रयाण कर चुके थे, तब लोगोको इस चौतरेका रहस्थ 
ज्ञात हुआ । 

लालवर्रासे सिवनी ((..?.) प्रानेवाले मागेमें सातवें मीलपर 
क्रग्रंकर वनमें एक ऐसा ही जोतरा बचा हुमा है। चौतरोंका उल्लेख सेते 
इसलिए करना उचित ससमका कि अब्शेषोके साथ जिन किबदन्त्रिपोंका 
संबंध हो, उनकी उपेक्षा भी, पर्याप्त अ्न्वेषणके बाद की जाती 
चाहिए । कथोर साहनके औशरे अप इस ओह कहने जाते हे | इसका 
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कारण यह है कि छत्तींसगढमें इनके अ्रनुयायियोकी' संख्या काफ़ी 
है। कवर्षा, कबोरंधासका रूपान्तर माना जाता है। इस ओोर 
कबीर साहबक। साहित्य प्रचुर परिमाणमें उपलब्ध होता है । गवेषकोंके 
झभावमे इतनी विराट सामग्रीका श्रभीतक समुचित प्रबंध नहीं हो सका 
है, न निकट भविष्यमें संभावना ही दृष्टिगत होती है । 


सती व शक्ति चौतरे---- 


सती-चौतरोकी सख्या सापेक्षतः महाकोसलमे झ्रधिक पाई जाती है । 
निकटवर्ती प्रदेश, विन्ध्य प्रान्तत तो एक प्रकारसे सती-चौतरोका केन्द्र- 
स्थान ही है। सागर, दमोह, जबलपुर आदि ज़िलोंमें सैकड़ों ऐसे सती स्थान 
थ उनकी मृत्तियाँ उपलब्ध होती है, जिनमेंसे कुछ एकपर लेख भी खदे पाये 
जाते है। ऐसे साधन भले ही पुरातन-कलाकी दृष्टिसे महत्त्व न रखते हो, पर 
ऐतिहासिक दृष्टिसे इनकी उपयोगिता है । 

महाकोसलमे सर्व प्राचीन जों सती-स्मारक उपलब्ध हुश्रा है वह 
बालोद” (जिला दुर्ग) मे विद्यमान है। इनपर लेख भी है । एक लेख, 
जो स्व० डाक्टर हीरालालजी द्वारा पढा गया था, वह संवंत्‌ १००५ का 
है। दूसरा लेख जिसका बाचन प्रिन्सेप साहब द्वारा संपन्न हुआ था, उसका 
काल आपने ईसाकी' दूसरी शताब्दी स्थिर किया हैं। यदि उपर्युक्त वाचने 
ठीक है, तो कहना पडेगा कि भारतमें पुरातन सती-चौतरोंमें इसकी गणना 
प्रथम पंक्तिमें की जाय॑ंगी' 

पुरातन साहित्य व शिला तथा ताम्रपत्रोत्कीणित लिपियोंसे सिद्ध हैं 
कि महाकोसलमे शक्ष्तिपुजाका प्रचार बहुत प्राचीन कालसे रहा है। 
यहाँके ग्रादिवासी प्रत्येक का्यकी सफलताके लिए शक्तिके किसी भी रूपी 
मतौती करते है । सुसस्कृत कालमे भी शक्ति-पूजार्थ बड़े-बड़े मन्दिर वाँ 


- शी स्‍्व० गोकुलप्रसाद--द्रुग-दर्पण, पृष्ठ ८२," 0 हाट 


सध्यप्रदेशका हिन्दू-पुरत्तत्त्व . इहृह 


भठोंकी स्थापना की गईं। राजाों द्वारा तान्त्रिक परम्पराका समादर 
किया जाता था। भवभूतिकृत मालिती-माधव, राजशेखरक्ृत कर्पूर- 
सजरीं तथा कलचुरि-कालीन ताम्र व शिलालेखोंसे महाकोसलौय तान्त्रिक 
समूहको समुचित रीत्या समझ सकते हे । पुरातन मूर्तियाँ भी उपर्युक्त 
विचार परम्पराका समर्थन करती हें । ग्रामीण जनता भी ग्रपनी शक्ति 
व मतिके श्रनुसार देवी-पूजाकर कृत-कत्य होती है । महाकोसलमे बहुतसे 
स्थान म॑ने देखे है, जहाँ जनताने, किसी भी धर्ममान्य भूति, उसका खण्डित 
भ्रश, या कोई भी गढे गढाये पत्थर या समूहको एक स्थानपर स्थापित कर, 
सिन्दूरसे पोतकर उसे या उन्हें 'खरसाई', 'खेरदेया' श्रादि नामोसे पुकारा 
हैं । अ्वान्तर रूपसे इस प्रकारकी मान्यताके पृष्ठभागमे शक्ति-पूजाके 
बीज ही प्रतीत होते हे । ऐसे स्थानोका भ्रध्ययन भी, पुरातत्त्व-शास्त्रियों 
व विद्याथियोके लिए नितान्त वॉछनीय है, क्योकि ऐसे समूहमें कभी-कभी 
अत्यत महत्त्वपूर्ण कलाझृति उपलब्ध हो जाती है। पनागर ,जिपुरी, बिलहरी, 
कौहरगढ़, लाँजी, किरनापुर, कारीतलाई, आरंग, रायपुर, लखनादोन, 
घसौर, रत्नपुर और नागरा आदि अनेक स्थानोपर पुरातन श्रवशेषोंका 
समूह दक्तिके विभिन्न रूपान्तरके रूपमे पूजा जाता हैं । 

स्थानाभावसे में जानबूककर मध्यप्रदेशके दु्गोंका उल्लेख नहीं कर 
रहा हूँ, परन्तु ये भी हिन्दू-पुरातत्त्वके खास भ्रग माने जाते है। प्रातन 
वापिकाओकी भी गिनती इसमें होनी चाहिये थी । भविष्यमें दुर्गंपर 
स्वतत्र विचार करनेकी भावना है। क्योकि यहाँकी दुगगे-निर्माण-पद्धति 
स्वतत्र ढगकी रही है। 

इस प्रकार हिन्दू घर्माश्नित, शिल्पस्थापत्य कलाके ग्रति उत्कृष्ट व॑ 
मनोहर प्रतीक पुरातन खडहरमें प्राप्त होते हे। श्रगणित भू-गर्ममें डटे 
पड़े है । जो बाहिर हे वे भी दैनंदिन नाशकी शभ्रोर श्रग्नसर हो रहे हे । 
पूर्व पुरुषों द्वारा इनपर अगणित सम्पत्ति व्यय हुई। कलाकारोंने आत्मिक 
सौंदयंको कुशलतापूर्वक मूर्त रूप दिया, पर प्राज समय ऐसा झाया है कि 
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हुम सभी प्रकारसे अपने आपको समुन्नत सानते हुए भी, झलीतकी 
झात्मीय विभूतियोंकी उपेक्षा करते जा रहे हे। उनकी कीलिपर ठोकर 
मारते जा रहे हैं। क्‍या स्वाधीन भारतके सास्क्ृतिक नवनिर्माणमे इनकी 
कुछ भी उपयोगिता नहीं है! इनकी मौन-वाणीको सुननेवाला कोई 
सहूदय कलाकार नहीं है ? 
सिवनी | 
२० मई १९५२ 


महाकोस ] 


की 


कल! अल 


कातिपय हिन्दू-मूर्तियाँ 


ह प्रृश्षप्रातका हिंदू-पुरातत्त्व” शीर्षक निबन्धमे महाकोसलके पुरा- 
तत्त्वका निर्देश सक्षेपसे किया है। उसमें अधिकतर भागका 
सम्बन्ध मेरे प्रथम अमणसे हैं। १९५० फरवरीमे पुनः मुझे महा- 
कोसलके त्रिपुरी, बिलहरी, पनागर और गढा भ्रादि नगर स्थित कलावदेषो 
का न केवल अध्ययन करनेका ही सौभाग्य प्राप्त हुआ्ना, श्रपितु उन उपेक्षित 
अ्ररक्षित कलात्मक प्रतीकोंका संग्रह भी करना पडा जिनसे एक सुन्दर 
कलात्मक संग्रहालय बन सकता है। इन अवरशेषोंमे जैन एवं वैदिक 
सस्कृतिस सबन्धित प्रतीक ही अ्रधिक हैं। दो एक बौद्धावशेष भी 
सूचनात्मक हैं। प्रस्तुत निबन्धमें में अपने सग्रहके कतिपय महत्त्वपूर्ण 
प्रतीकोका परिचय देना चाहता हूँ। शीष॑कसे भ्रम हो सकता है कि में सपूर्ण 
महाकोसलके शिल्प-स्थापत्य कलाकी गभीर आलोचना करते हुए, शिल्प- 
कलाके क्रमिक विकासकी ओर सकेत करूँगा, परतु यहाँ मेने श्रपना क्षेत्र 
सीमित रखा है । उन महत्त्वपूर्ण कलावशेषोका इसमे समावेश न होगा 
जिनको मेने स्वय नहीं देखा है । 
भारतीय शिल्प-स्थापत्य' कलाके विकास और सरक्षणमे महाकोसलने 
कितना योग दिया है, इसका अ्रनुभव वही कर सकता है, जो इस भू-भागके 
निर्जेन-अरण्य एवं खड॒हरोंमे बिखरी हुई तक्षण कलाकी खण्डित कृतियोके 
परिदर्शनार्थ स्वय घूमा हो। जैन मुनि होनेके नाते पैदल चलनेका 
अनिवार्य नियम होनेके कारण महाकोसलके कलातीर्योंमे भ्रमण करनेका अभ्रव- 
सर मिला है। में दृढता पूर्वक कह सकता हूँ कि इतिहास पुरातत्त्वज्ञोकी इस 
श्र घोर उपेक्षित मनोवृत्तिके कारण, यहॉकी बहुमूल्य कला-कृतियाँ सडकों 
झौर पुलोमे लम गई | कुछ लेख तो आज भी जबलपुर ज़िलेकी कबरोमें 
ऋसके रूपमे लगे हुए है । अभी भी जो सामग्री शेष है, बह न केवल तक्षण- 
कलाकी दृष्टिसे ही महत्त्ववूर्ण है, अपितु महाकोसलके सांस्कृतिक एवं 
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सामाजिक विकास की दृष्टिसे भी उतनी ही उपादेय है । यदि सरकार भ्रव 
भी इस ओर ध्यान न॒ देगी तो बची खुची कीतिसे भी हाथ धोना पड़ेगा । 
जो शासन अतीतके सर्म/चीन तत्त्वोकी रक्षा नहीं कर सकता वह अधिक 
समय टिक भी नहीं सकता । 


भसिकला: 


भारतीय साधनाके इतिहासपर दृष्टिपात करनेसे बिदित होता है कि 
प्राचीन कालसे ही सगुण रूपको बहुत महत्त्व दिया गया हैं। यही 
कारण हैं कि मूति कलाका विकास भारतमे काफी हुआ । महाकोसल भी 
इसका श्रपवाद नहीं हो सकता था । हजारो वर्षसि निवास करनेवाली 
झायेभिन्न जातियाँ भी, प्रतीकात्मक पूजन किया करती थी, जैसा कि 
प्रान्तस्थ प्राचीन गुफाके भित्तिचित्रो, व ग्राम -गृहोपर खीची गई रेखाओं पे 
एवं मूतिकलासे विदित होता हैं। इतिहासके प्रकाशमे यदि देखा जाय 
तो वर्तमानमे केवल एक ही कृति इस अ्रान्तमे विद्यमान हें--वह है 
गुप्तकालीन तिगवाँ के भ्रवशेष। विशेष सामग्रीके श्रभावमे भी यह बात 
समभमें भ्रा सकने योग्य हे कि गुप्त कालमे महाकोसल तक्षण एवं मूर्ति 
कलामे पश्चातृपाद न था। एरणके श्रवशेष साक्षी स्वरूप विद्यमान हे । 
दूसरा कारण यह भी हे कि गुप्त कालमे विश्ध्यप्रदेशान्तर्गत नचनाके 
मन्दिरोकी सृष्टि हुई जो महाकोसलके निकट हे। गुप्तकालीन कुछ प्रथाये 
एवं शिल्प स्थापत्यकी कुछ विशेषताकी परम्परा नवी शताब्दीतक महाकोसल- 
के विचारशील कलाकारों द्वारा सुरक्षित रह सकी। गुप्तकालीन मूत्ति- 
कलाके प्रमुख तत्त्वोके प्रकागमें यदि महाकोसलकी नबी झतीतककी मूर्ति- 
कलाको सूक्ष्म दुष्टया देखे तो उपर्युक्त पक्तियोका मर्म समझमे आा 
सकता हैं। स्थानीय कलाकारोने मू्तिकलाकी प्राचीन परम्पराका 
भलीभाति निर्वाह करते हुए, परिस्थितिजन्य तत्त्वोकी उपेक्षा 
नहीं की । 
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मूर्ति कलांकी दृष्टिसे तो निश्चित विचार तब ही प्रकट किये जा सकते 
हैं, जब इस भू-मागकी समस्त प्राचीन प्रतिमाओका शास्त्रीय भ्रध्ययन किया 
जाय। उचित भ्न्वेषणके भ्रभावमें निकट भविष्यमें तो कोई श्राशा नहीं की 
जा सकती, परन्तु प्राप्त बहुसंख्यक अवशेष कलाकारकों इस विचारतक तो 
पहुँचा ही देते है कि मूर्तिकलाके झ्रान्तरिक एवं बाह्य उपकरणोंमे यहाँ 
तक्षकोने काफी स्वतन्त्रतासे काम लिया झौर मूति-निर्माणमें 
तत्कालीन जन-जीवतकों न भूले। वे न केवल श्रपने आराध्य 
देवकी प्रतिमा तक ही छैनीको सीमित रख सके, अपितु पौराणिक 
एवं तात्रिक देव-देवियोका भी सफल अकन कर सके थे। कतिपय 
मूर्तियां ऐसी भी है, जिनकी मुखाकृतियाँ महाकोसलकी जनतासे श्राज भी 
मिलती जुलती हे। मूर्ति रूप-शिल्पका एक अग है। मूर्ति स्थित शील 
कलाका प्रतीक है । १० वी से १२ वी शताब्दीतकके तात्रिक साहित्यमें 
देव-देवियोंके रूप भिन्न-भिन्न प्रकारसे व्यक्त हुए हे, उनमेसे गणेश, दुर्गा, 
तारा, और योगिनियोंके रूप महाकोसलमे प्राप्त हुए हैं। तादृश चित्र 
मू्तिकलामे किस तरहसे प्रतिबिम्बित करना, इस कार्यमे यहाँके शिल्पी बड़े पदु 
थे। शरी रके अगोपाग एवं वस्त्र विन्यास, नासिका, चक्षु एवं श्रोठोंके भ्रकनमें 
जैसी योग्यता परिलक्षित होती है, वैसी समसामयिक भ्रन्य प्रान्त स्थित 
प्रदेशोमे ज्ञायद कम मिलेगी । तात्पर्य कि मूतिकला-विशारदोंकी घारणा 
है कि ११ वी या १२ वी शतीके बाद मूर्तिकला ह्वासोन्‍्मुखी हो चली थी, 
परन्तु यहाँकी कुछ मूर्तियाँ इस पक्तिका श्रपवाद हैं। तक्षकोके सम्मुख निः- 
सदेह शिल्प विषयक साहित्य भ्रवश्य ही रहा होगा, परन्तु इस विषयपर प्रकाश 
डालनेवाले न तो साहित्यिक उल्लेख मिले हैँ एवं न कोई स्वतन्त्र 
ग्रन्थ ही । हाँ, त्रिपुरीमें ्राज भी 'लढ़िया' जाति है, जिनका व्यवसाय 
मूत्तिननिर्माण था और आज भी हूँ। त्रिपुरीमे ही एक समय सैकडोंकी 
सख्यामे उनके घर थे। दर्जनों आज भी हैं। एक वृद्धासे मेने मूति- 
निर्माण-विद्या विषयक जानकारी प्राप्त करनी चाही तब उसने श्रपने 


३2६८ « ; चण्डहूरोंका वेश्रव 


गृहसे बहुतसे पुराने. औज्ञार भेरे सम्मुख पटक दिये । इनमें कई 
प्रकारकी छैनियाँ एव हथोड़े थे। बारीकसे बारीक छेनी, सुच्यग्र भाग 
प्रमाण एव ६” लंबी थी । बड़ीसे बड़ी छैती ९” तक चौड़ी थी। प्रत्येक 
प्रकार की छोटी बड़ी छनीके भ्रनुसार ही हथोड़े प्रयुक्त किये जाते थे। ऐसा 
उनसे ज्ञात हुआ । वुद्धाके पास कुछ पुराने कागज्ञात भी थे, इनमें मंदिरके 
अंग-उपाग एवं विभिन्न मूर्तियोकी कच्ची रेखाएँ खिंची' हुई थी। वृद्धा 
एकाकी होनेके बावजूद भी सामग्री देनेको प्रस्तुत न हुई। सभव है प्रन्वेषण 
करनेपर इस प्रकारके और भी साधन प्राप्त हों, जिनसे महाकोसलकी शिल्प- 
कूलापर प्रकाश पड़े । और यह भी ज्ञात हो कि यहांके कलाकारोने प्रेरणा 
कहाँसे ली ? 


हिन्दू धर्मकी भूत्तियाँ-- 


महाकोस लके अ्रवशेषोमे हिन्दू धर्मकी सभी शाखागोकी मूर्तियों सम्मि- 
लित है । शैव और वेष्णवके भ्रतिरिक्त श्रन्य पौराणिक देव-देवियाँ, गगा, 
गजलकसमी, पावेती, कल्याणदेवी, श्रषंनारीइवर, नवग्रह, गरड़, गणेश, कुबेर 
आदिका समावेश होता है । प्राप्त समस्त मू्ियोका सामूहिक परिचय 
देना लघुतम प्रबन्धमे सभव नही श्रत. प्रत्येक शाखाकी प्रधान एक एक 
मूर्तियोका परिचय ही पर्याप्त होगा । 

इतिहाससे स्पष्ट है कि महाकोसलमें गृप्तोका शासन रहा है। गुप्त 
परम भागवत थे । उस समय भागवत-धमंका प्रचार व्यापक रूपसे था। 
एरणका गरुड़ स्तम्भ विख्यात है, जो गुप्तकालीन कृति हे । इसकी ऊचाई 
४७ फीटकी है। लोग इसे भीमकी गदा कहते हैं। इसपर जो लेखोत्कीणित 
है, उससे शात होता हैँ कि बुधगुप्त के समय खडा किया है। निकट ही एक 
विष्णु संदिर है, उसमें सम्राट समुद्रगुप्त (सन्‌ ३३५-३८०] का खंडित छेख 
है। विष्णुके दशावतारोमे वराह भी सम्मिलित है। इसकी दोनो प्रकारकी- 
आदि वराह और भू-वराह-की बहुसख्यक मूर्तियाँ आज भी सागर, जबलपुर 


सहाकोसलकी कतिपय हिन्दू-सू्तियाँ शेष 


एवं रायपुर जिलोमे उपलब्ध होती हैं। भ्रादिवराहकी मूर्तियाँ जितनी विशाल 
महाकोसलमे उपलब्ध होती हे वैसी श्रन्यत्र कम। इन मूर्तियोपर पौराणिक 
देवताओकी सहस्रो छोटी-ब्डी मूर्तियाँ उत्कीणित मिलती है | पनागरका 
आदिवराह मेने स्वयं देखा है । भू-वराहकी अत्यत सुन्दर एवं कलापूर्ण 
प्रतिमा राजीबलोचनके' मदिरमें सुरक्षित है | छोटी मूर्तियाँ तेवर और 
बिलहरीमे दर्जनों पाई जाती हे, जिनमें वराह पृथ्वीको उठाये हुए मुँह ऊँचे 
किये बताये गये हे । इस श्राकृतिकी १२वीं शतीतककी प्रतिमाएँ छोटे रूपमें 
काफी मिलती हे । इसी प्रकार विष्णुके श्रन्य अवतार भी महाकोसलमें 
पाये जाते है । बिलहरीमें (कटनीसे १० मील परिचम) विष्णुवराहका 
स्वतन्त्र मदिर ही पाया जाता है, जिसकी चौखटठपर गगाकी खड़ी मूर्तियाँ 
पाई गई है। कलचुरि यशःकर्णदेवके समयकी' तीन वैष्णव मूर्ति मुझे 
पनागरमे देखनेको मिली थी। ये तीनों बेजोड हे। यों तो दो स्वतत्र 
शिलाओपर खुदी है । इनमें गोव॑द्धनधारी विष्णु है, पासमें कुछ गोप व 
गायोका भुड, विस्फारित नेत्रोसे खड़ा है। गोपके वस्त्र प्रेक्षणीय हे । 
पट्टशिलापर लेख खुदा है । तीसरी प्रतिमा विष्णुजन्मके भावोंकों स्पष्ट 
करती है। ये तीनो भ्रवशेष इस बातके परिचायक है कि कलचुरि-कालमें 
भी वैष्णव परम्परा यहाँ जीवित थी। दशावतारयुक्‍त विष्णुकी एक भ्रतीव 
सुन्दर और कलापूर्ण प्रतिमा मेरे संग्रहमे है । परिचय इस प्रकार है-- 


दशायतारी विष्णु 


कटनी नदीके मसुरहा घाटपर पाई गई वह संपूर्ण प्रतिमा 
५०६” »८ २६१” है । भगवान्‌ विष्णु बीचमें खड़े हुए हें, जिनका विस्तार 
२३६” ८ २०” है। प्रतिमाकी खूबी यह है कि यहं एकदम खुदी खड़ी है। 
पीछे कोई प्राधार भूमि नहीं रखी गई॥ सामान्य रूपसे परिकरमें खुदे हुए 


'राजिम, जिला रायपुर । चित्रके लिए देखें “भारतीय अनुशीलत” ॥ 
२४ 
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डिज़ाइन साचीके स्तृपके डिज़/इनोका स्मरण दिलाते हे। सबसे पहले 
हम खड़े हुए विष्णुको ही ले :-- 

भगवान्‌ विष्णुके अग-प्रत्यगकी गठनमे विशेष सुघड़ता तो है ही, 
पर साथ ही अधोवस्त्र एव अन्य आभरणोकी रचनामे सुरुचिका प्रदर्शन 
स्पष्ट हैं। इन झआाभरणोमे कटिप्रदेशसे किचित्‌ उपरि भागमें श्रवविष्ठित 
आ्राभरण, विशेष बुन्देलखण्ड अथवा महाकोसलर्क; अ्रपनी विशेष साज- 
सज्जा जान पडती है। वहॉकी अन्यान्य प्रतिमाग्रोमे भी यह दिख पड़ा है। 
भगवान्‌ विष्णुके पॉवोम पेजन मूर्तिकी सुकुमारताका परिचय देते हे । 
दोनो टॉगोमे सुघढता है । वस्त्र घुटनोके नीचेतक श्राया है और वहीतक 
कठस्थित माला लटक रही हैं । इस मालाके फूलोकी रचना बहुत स्वाभा- 
विक है, श्रधोवस्त्र कटिप्रदेशसे बँधा हुआ है, परन्तु उसकी शले और, 
उन शलोकी बहुमुखी दिशाएँ भ्रभीतक वहाँ किसी भी प्रतिमामें नही भाई । 
कटिप्रदेशमे मेखला स्पष्ट दिख रही है । मेखलाका फूल गुदीके बिल्कुल 
नीचे सरल रेखामे चित्रित है। कटिवक्ष और स्कन्धोका झनुषात तथा उनके 
पीछे किसी भी झधधार-भूमिका भअ्रभक््व, प्रतिमाके शारीरिक सुगठन 
सौन्दयंको द्विगुणित करता है। विशाल वक्षस्थलपर बुन्देलखण्डका अपना 
आभूषण श्रर्थात्‌ हँसुली और माला बदस्तूर पडे हुए हे । चतुर्भुजी प्रतिमाकी 
कोहनीके नीचेके भ्रग खडित हे। बाहु भागमे अ्रलबत्ता बाजूबन्दका 
06887 श्रभी बना हुआ है। गलेकी त्रिवली स्पष्ट हैं। चेहरेमे नाक और 
अ्रँखें अस्पप्ट है, किन्तु नीचेका ओठ झौर कान बड़े ही सुन्दर बन पड़े हे । 
इतने सुन्दर कान अभी इस तरफ़ देखनेमे कम झाते है । पश्चात्‌ भागमे 
पड़ा हुआ केशकूज बडा स्वाभाविक है। कर्णफूल उस केझ्कजके * 
ऊपर रखें हुए हे सिरका किरीट मुकुदड ऊँचा है,--पिरेमिडके 
आकारका है । उसमे कढे हुए बेल-बूटे ब्राह्मण धर्मके श्रन्य बेलबूटों जैसे 
ही है। ३ 
। बैजयन्तीमाला मूर्ति-सौन्दयमरें श्रौर भी वृद्धि करती है4 मालामे 


महाकोसलको कतिषयथ हिन्दू-मूतियाँ रेज्ट्‌ 


फूलोंके प्रतिरिक्त उसकी झले भी ध्यान झ्ाकृष्ट करती है जो पुनः कला- 
कारके सूक्ष्म सयोजन शैलीकी परिचायक हे । 

विष्णुकी प्रतिमाके पीछे जो प्रभावली है वह भी अनेक बौद्ध प्रभा- 
वलियोकी नाई सुन्दर श्रौर सफ़ाईसे काढी हुई हैं । विष्णु भगवान्‌ कमलके 
पुष्षके ऊपर खडे हुए है। ये कमल भी दो भक्तोंके हाथोंपर आाधृत 
है । जो ऊध्वेभमुखी हे । कमलकी पंँखुडियाँ स्पष्ट तो हे, पर उनमे कोई 
बारीकीकी रचना नही है । 


परिकर 


प्रधान प्रतिमाके बाद हमारा ध्यान पहले पार्वेद युग्मोंकी ओर 
जाता है, जो कि बहुत सौम्य और सुरुचिपूर्ण है। चरणोंके लगभग दायें 
बाये सबसे नीचे दो-दो भक्‍तोंकी जधाश्नोके बलपर बैठकर अंजलिबद्ध हो, 
आराधनामे व्यस्त हे, उनकी मुखमुद्राके भाव तत्मयता, मुख व अंग्रोंकी 
परिपक्व रचनाके बावजूद भी उनकी अगाध भक्तिका परिचायक है ॥ 
ये दोनो जोडिये पुरुषोकी ही जान पड़ती है। दोनों जोडियोंके हाथमे 
पुष्प एवं नारियलकी भेटें सुशोभित हे । 
इस युग्मके बिल्कुल ऊपर दोनो ओर दो दम्पति पाइवेद हे । समस्त 
पाश्वंदोमे इन दम्पतियोका शझ्राकार भी सापेक्षतः बडा है। शिल्पकी 
दृष्टिसि तो इन दम्पतियोमे सुरुचिकी पूर्ण श्राभा है, किन्तु तत्कालीन 
हाकोसलीय एवं भारतीय समाज व्यवस्था और सस्क्ृतिका भी उसमें 
परिचय हमे मिलता है। वैष्णव धर्म सामान्य रूपसे गृहस्थ जीवनका 
ग्रग बन गया था, जिसमे सहधामिक स्त्रीको उदार पद प्राप्त था। इनमें 
चँवर डुलानेका श्रेय पत्नीकों ही विया गया है। भक्ति-समर्पेणमें 
पत्नी ही भ्रागे अपने सम्पूर्ण श्वगारके साथ भगवान्‌की सेवायें 
रत है। इन पत्नियोकी केशराशि सुन्दर अवश्य है, पर बुन्देल« 
खण्डमे सामान्यत पाये जानेबाले केशविन्याससे किचित्त भिन्न है। नारीका 


रे७र झण्डहरोंका वेभव 


आुंगार सचमुच वैेभवपूर्ण है। पत्नीके पीछे जो पुरुष पा्वंद है, उनके 
बाये हाथोंमे फूल भी रखे हुए हे । पुरुष भी अपने सामान्य श्यंगारसे 
सुसज्जित होकर श्रयनी पत्नीके पीछे खडे हुए हे। स्त्रीकी तत्कालीन 
सअआआतिका परिचय इन पादव॑ंदोकी विशिष्ट पोजीशनके जरिये हमे मिलता 
ही है। उस युगमें स्त्री भ्रवश्य ही उस असम्माननीय स्थितिमे नहीं थी, 
धर्म कार्यमे पत्नीका प्राधान्य अथव। समान स्थान रामायण युगकी विशेष 
दशा हैं। जिसका ह्वास बादमें नारी-परतंत्रताकी बेडियोके घृणित 
रूपमे हुआ । वैष्णव धमंमे स्त्रियोका सम्माननीय स्थान नहीं था। यह 
प्रभाव प्रमादपूर्ण जान पडता हैं । 

इन दम्पति युग्मोके ऊपर श्रर्यात्‌ विष्णु वक्षस्थलके चारों ओर साँचीके 
द्।रके अनुरूप डिजाइनदार स्तभ बने हुए हे। दो स्तमों (५८प८को 
7970805) के ऊपर (80८/058) तीसरा ([90/2070) स्तभ 
साँचीके स्तृपकी अपनी विशेषता है । ध्यान देनेकी बात यह है कि ऐसे 
स्तभ बौद्धधर्मकी स्थापत्य कलामे ही प्रथमत" व्यवहृत हुए हे, किन्तु 
महाकोसल एव बुन्देलखण्डमे जो उत्तरकालीन जैन और वैदिक कला- 
कृतियाँ प्राप्त हुई हैं, उनमे सॉँचीका यह डिज़ाइन सामान्य रूपसे प्रयुक्त 
हुआ है । सिरपुरमे जो धातुकी मू्ियाँ उपलब्ध हुई हे, उनमे भी यह 
स्तम्भ रचना कमसे कम १२वीं शतीतक अवश्य व्यवहृत होती आ।ई है । 
इसके उपरान्त साँचीमे प्रयुक्त जो बारीक खुदाई और पच्चीकारी इन 
खम्भोमे की जाती थी, वह बन्द हो गई होगी और उनके स्थानपर केवल 
तीन खम्भ मात्र शेष रहे होगे । 

दोनो स्तम्भोके बाहर भागोमे हस्तिशुण्डा एवं तदुपरि सिहाकृति 
बनी हुई है। भागेके दोनों पाँव ऊपर हवामें सिहाकृति उठाये हुए है, 
झौर उसके ऊपर सिंहके मुखमें लगाम थामे हुए एक-एक आरोही-सवार 
है । हाथीके गण्डस्थल और उसके शुण्डाकी सिकूड़ने देखनेपर हाथीकी 
विज्ञालता और आशभजात्यका आभास मिलता है। 
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मठां*०ग्रा्ं स्तम्भके ऊपर प्रर्थात्‌ प्रभावलीके उभय झोर 
इतनी' प्रतिमाएँ हे--- 

१--मगलमुख २--दो चेवरघारी पाश्वद ३--गगनविहारी दम्पति। 

गगनविहारी दम्पति हाथमें दो पृष्पमाला लिये हुए इस प्रकार 
उत्कीणित हे मानो गगनसे ही वे भगवान्‌ विष्णुकों पहुँचाने जा रहे है । 

परिकरके पर्यवेक्षणके उपरान्त मे हिन्दू धर्म मान्य विष्णुके दशावतारों- 
का उल्लेख प्रधान प्रतिमाकी प्रभावलीके दायी श्रोरसे श्रा रम्भ करूँगा । सर्व- 
प्रथम मत्स्यावतार हैं, बाई ओर उसी क्रममें कच्छपावतार, मुखमें माला 
लिये उत्कीर्णित हे । तीसरी फ्रतिमा दाई ओर वराहावतारकी हैँ । चोथी 
बाई शोर नुसिहावतार । पॉचवी दाईं श्रोर वामन । छठी बाईं परशुरामकी । 
सातवी प्रतिमा विष्णुमूर्तिके दाईं ओरके स्तम्भके ऊपर रामावतारकी 
है । उसी स्तम्भपर झ्ाठवी बलरामकी दाई ओर नवी प्रधान पाइवंद 
दम्पतिके नीचे बुद्धावतारकी होनी चाहिए, इसलिए कि इस मूर्तिका 
मस्तक खडित हो गया है । केवल श्रधोभाग एव वस्त्र ही शेष हे तथा दायें 
हाथकी अभय मुद्राको सामान्यतः बौद्धधर्मका प्रतीक मानकर ही बौद्धाव- 
तारकी कल्पना की है । जिस क्रममें श्रन्य भ्रवतारोंकी रचना इस मूर्तिमे 
की गई है, उससे युगकी झ्नुकूलताको ध्यानमे रखते हुए भी, इस खडित 
प्रतिमाकों बुद्ध मानना अनुचित नही । अ्रस्तु, बाई भ्रोर पुरुष पार्व॑दके 
नीचे कल्कि अवतारकी प्रतिमा है, जो अश्वारोही हैं। इस प्रकार 
दशावतारोका सफल अकन किया गया है। 

इस तरह वैष्णव धर्मकी इस प्रतिमामें सॉँची-स्तूपके बौद्धशिल्पके 
आधःरपर ही रचनाकाल निर्धारित करना होगा। कहा जा चुका हैँ, इस 
प्रका रके स्तम्भोका व्यवहार महाकोसलके १२वी शतीतकके अ्रवशेषोमे हुआ 
है । यह श्रन्तिम सीमा है। पूर्व सीमा गुप्तकाल तक जाती है श्रौर प्रत्येक 
शताब्दीके श्रवशेषोमें प्राशिक परिवर्ततके साथ परिलक्षित होती है । 

दशावतारी विष्णुकी भ्नन्य प्रतिमाएँ भी विभिन्न मुद्राश्नोमें मिलती 
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है । कोई गरुडपर बैठी हुई, कोई अकेले विष्णु मात्रकी । मेरे सग्रहमें 
३ विभिन्न मुद्रावाली मूर्तियाँ सुरक्षित है। इसी श्राकार-प्रकार की एक 
विष्णुमूति कामढा-दुर्गके द्वारपर लगी है। गढा और त्रिपुरीमे ध्यानी 
विप्णुकी श्रतीव सुन्दर प्रतिमाएँ उपलब्ध हुई हैं। ऐसी मूतियोके साथ 
मूतिकलासे अ्रनभिज्ञो द्वारा अन्याय भी हुश्ला है। इसका उदाहरण मे 
इसी ग्रन्थमे भ्रन्यत्र दे चुक। हूँ । 

महाकोसलमे चतुर्भूज विष्णकी एक ऐसी विशिष्ट शैलीकी' मूर्ति 
भेरे सग्रहमे सुरक्षित है, वैसी मेने भ्रन्यत्र नही देखी । खडी झौर बैठी विष्ण 
मूर्तियाँ तो स्वत्र उपलब्ध होती हे---सपरिकर भी । इसमें विशिष्टता यह 
है कि इसमें शिलाके दोनो ओर ललित प्रभावली युक्त गन्धवें दम्पति- 
युगल गगनविचरण कर रहे है । हाथमे भ्रतीव सुन्दर स्वाभाविक दण्ड- 
युक्‍त कभल थामे हुए हे। दप्डाकृति ८” से कम न होगी। ऊपरके 
'भागमें विकसित कमलपर भगवान्‌ विष्णु विराजमान हे। प्रभावलीके 
विशिष्ट श्रकनसे विष्णु गौण हे श्रौर गन्धव॑ प्रधान है । 

शिव---महाकोसलमे शैवसस्क्ृतिकी जड शताब्दियोसे जमी हुई है । 
यहाँके श्रधिकतर शासकोका कौलिकधर्म भी शैव ही रहा है। व/काटक शैव 
थे। जैसे सोमवशी पाडव प्रथम बौद्ध थे पर श्रीपुर-सिरपुर आकर वे भी 
शैवमतानुयायी हो गये । कलचुरि तो परम शैव थे ही। त्रिपुरी इनकी 
राजधानी थी। पद्मपुराण (#० ७)मे कहा गया है कि महादेवने यहांपर 
जिपुरासुरका वध किया थ।। कौतिबीय सहल्रार्जून शैवोपासक था। पौरा- 
णिक साहित्यसे भी यही ज्ञात होता है कि यहाँ बहुत कालसे श्ैवोंका 
अआ्राबल्य रहा है। प्रान्तमे प्राचीन स्थापत्योंके जितने भी खडहर हे, उनमें 
दौवब ही अधिक हैं। मूर्तिकलाम शैव सस्क्ृतिका स्पष्ट प्रतिबिम्ध है। 
सुन्दरसे सुन्दर औौर विविध भावपूण्ण प्रतिमाएँ उमा-महादेवकी ही मिलती 
है । उनकी आयु कलचुरियोकी आ्रायुसे ऊपर नहीं जाती । शैव मूर्तियोके 
अतिरिवत शिवचरित्रके पट्ट भी इस ओर उपलब्ध होते हैं । 
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दैवोंके पाशुपत और अ्रघोरी सम्प्रदाय भी इस ओझोर थे। जैसा 
कि तात्कालिक व कूछ पूर्ववर्ती सस्कृत साहित्यसे सिद्ध होता 
हैं । शक्तिमान्यता तन्निकटवर्ती प्रदेशोमे भी बहुतः व्यापक 
रूपमें थी। गुप्तकालीन एक लेख भी उदयगिरि'की गुफामें पाया 
गया है । 

भगवान्‌ शकरकी तीन प्रकारकी मूर्तियाँ इस शोर मिली है । १-शिव- 
पार्वतीकी संयुक्त बैठी प्रतिमा । २ दोनोंकी खडी मूर्ति, जैसी विन्ध्य- 
भूभागमें पाई जाती है । ३ बेलपर दोनोंकी सवारी सहित (भेडाघाट) 
शिवलिंग तो सहस्नोंकी सख्यामे उपलब्ध हे । त्रिपुरी जगलमे एक जलहरी 
९ फीटकी पड़ी है। शव सस्क्ृतिकी एक शाखा वामाचारकी' मूर्तियाँभी 
काफी मिल जाती है। कलाकौशलकी दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण प्रतिमाएँ प्रथम कोटि- 
की' ही श्रधिक मिलती हे। में ऐसी सपरिकर एक प्रतिमाका परिचय देनेका 
लोभ सवरण नही कर सकता-- 

सपरिकर उमा-महादेव-(२५”>८ १५”) प्रस्तुत प्रतिमा हल्के 
रगकी प्रस्तर शिलापर खुदी हुई है। इसमें उमा और महादेवके 
चार-चार हाथ हे। भगवान्‌ शकरके दायें दोनो हाथ खडित हें। 
बायाँ हाथ पावेतीकी कमरसे निकलकर दाहिने स्तनकों स्पर्श कर 
रहा हैं। पावेतीका दाहिना एक हाथ भगवान्‌के दाये स्कन्धपर एव 
एक ऊपरकी ओर धतूरेके पुष्पों पकड़े हुए है। भगवान्‌के मस्तकका 
मुकुट खडित है। कानमें कुण्डल गलेमे हँसुली एवं माला, हाथोमे बाजूबन्द, 
कटिभागमें कटिमेखला एवं चरणमें पेजन हे। दाहिना पैर टूट गया 
है । केवल कमलपत्रपर पडा हुआ कूछ भाग ही बच पाया है। पार्वतीके 
भ्राभूषण महादेवके समान ही हे । अन्तर केवल इतना ही है कि हाथोंकी 
चूड़ियाँ एवं माला विशेष हैं। दोनों गिरिश्युगपर अधिष्ठित बतलायें 


'गुप्तगुप्त लेख स० २२, 
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है । नन्‍दी निम्न भागमें श्रपता बायाँ झ्गला पैर ज़मीनपर टिकाये एवं 
दूसरा मोड़े हुए बैठा है। मुख शिवकी झर किये हुए है। थुंधनीका 
प्रदेश भ्रावदयकतासे ग्रधिक फूला हुआ है। इसमे उनका प्रावेश परि- 
लक्षित होता है। तने हुए कान इसकी पुष्टि करते हे। पावंतीके 
मस्तकपर मुकुट है। केशोका जूड़ा ऊपरकी ओझोर शअ्रध॑ं-गोलाकार 
बचा है । 

मूर्तिका परिकर कलाकी दुष्टिसे श्रत्यन्त सुन्दर एवं नवीन कलात्मक 
उपकरणोसे विभूषित है। संगीतकी आ्रान्तरिक भावनाओोका प्रभाव भी 
स्पष्ट है, क्योकि निम्न भागमे पाँच झाकृतियाँ खीची गई है । मुखमुद्रा 
भक्ति-सिक्‍्त हृदयकी भावनाकों साकार किये हुए है । मध्यवर्ती झाकृति 
विशिष्ट व्यक्तित्वका बोध कराती है । इनके मस्तकपर किरीट---मुकुठ 
शोभायमान हो रहा है । चरण इतस्तत: फैलाये, हाथमें वीणा लिये हुए 
है। दाहिना हाथ वीणाके निम्न भाग एवं बायें हाथकी अँगुलियाँ तन्तुओों- 
पर फिरती हुई चाज्चल्य प्रदर्शन कर रही हैं । वादकके मुखपर तल्लीनता 
जनित एक-रसताका भाव व्यक्त हो रहा है । मालूम पड़ता है भावविभोर 
व्यक्तिने श्रपने आपको क्षणभरके लिए खो दिया हो। श्रतिरिक्त आकृ- 
तियाँ शख और भाँफ बजा रही हे । परिकरकी ये विशिष्ट श्राकृतियाँ 
न केवल कलाकी एवं भावोकी दृष्टिसे ही महत्त्वपूर्ण हे, अपितु तत्कालीन 
जनजीवनमे विकसित सगीतकलाका भी प्रदर्शन कराती हे। यो तो 
शिवजीकी विभिन्न नृत्य-मुद्राओंपर प्रकाश डालनेवाली शिल्प सामग्री 
महाकोसलमे उपलब्ध हुई हे। परिकरान्तर्गत संगीतके उपकरणयुकत' 
श्राकृतियाँ इस प्रथम ही प्रतिमामे दृष्टिगोचर हुई हैं और एक शिल्प मुझे 
बिलहरीसे प्राप्त हुआ था, जो इसी निबधमे आगे दिया जा रहा है । 
भारतीय सग्ीतकी श्रविच्छिन्न धारामें १३वीं शताब्दी ही परिवत्तेन 
काल माना जाता है। इस यूगमे सगीतके उपकरणोका विकास तो हुआ हीं, 
साथ ही साथ उपकरणोकी ध्वनिको भी लिपिबद्ध करनेका प्रयास किया 
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गया । परिकरके बायें भागकी मनुष्याकृतिके एक हाथमें हंड्डीके सहारे 
ककाल एवं दूसरेमे खप्पर हे । सम्भव है शिवगणका सदस्य हो। बायाँ 
भाग खंडित है । हाँ, कटिप्रदेश तक जो श्राकृति दिखलाई पड़ती है उसके 
दाहिने हाथमें श्रंकूश है। प्रभावलीका श्रकन एवं नागकन्याएँ झादि 
आकृतियाँ परिकरके महत्त्वको द्विगणित कर रही हे। इसी झ्राकृतिसे 
मिलती-जुलती दर्जेनो शिवमूर्तियाँ उपलब्ध हे । समान भावनाओरोंका प्रतीक 
होते हुए भी कलाकारोंने सामयिक उपकरणोका जो उपयोग किया है, 
इससे इन एक भाववाली मूर्तियोमे न केवल वेविध्यका ही विकास हुआ, 
अपितु पाथिव सौन्दर्यका परिपोषण भी हुआ । 

१३वीं शतीके बाद भी उपर्युक्त शवमूरतियोको अनुकरण करतनेकी 
चेप्टा की गई है, परन्तु कलाकार सफल नही हो सका । 

श्रर्धनारीश्वर एवं पावंतीकी स्वतत्र मूर्तियाँ भी उपलब्ध हुई हे । 
मेरे सग्रहमे सुरक्षित हे। इस प्रकारकी एक शैव मूर्ति मुझे बिलहरीके 
चमारकी नार्ल।मेंसे निकलवानी पड़ी थी। कुछ शव मस्तक भी प्राप्त हुए 
थे। एकका चित्र भी दिया जा रहा है। 


गणश 

गणेशकी पचासो कलापूर्ण मूरतियाँ बिलहरी और त्रिपुरीमे ही, ग्रत्यन्त 
दयनीय दश्ामें विद्यमान हे। इस ओर पाई जानेवाली गणेशकी सभी 
मूर्तियाँ परिकरयुकक्‍त ही हे । इसमें सन्देह नहीं कि धाभिक महत्त्वसे भी 
इनका कलात्मक महत्त्व श्रधिक है । बडीसे बड़ी ६ फुटतककी मूर्ति मिली 


है। त्रिपुरीमे गणेशकी नृत्यप्रधान मुद्राका विशेष प्रचार रहा है । शक्ति 
सहित गणेशकी एक अत्यन्त सुन्दर और कलापूर्ण प्रतिमा मेरे निजी 


* यह प्रयास जनमुनियोंने शुरू किया था, झाचाय क्लो जिनकुशलसूरि 
प्रथम व्यक्ति हैं, जिन्होंने ध्वनिको बाँवकर पादवनाथ-स्तुतिकों रखना को, 


है 


औछ८ट “ + खण्डहरोंका+ बेभव 


संग्रहमे' है। ऐसी' प्रतिमा रीवॉके राजमहलमे भी है। प्रसंगत. एक 
बातको स्पष्ट कर देना आवश्यक जान पडता हैं कि पादवे यक्षका मुख्य 
स्वरूप गणेशसे मिलता-जुलता है । मूल रहस्यको बिता समझे आलोचक 
पादव यक्षको भी गणेशकी कोटिमे बैठा देता है। ऐसी भद्दी भूले 
हुई है । 
कुबेर 

भारतवरषमें कुबेर धनका अधिष्ठाता माना जाता है और उनकी' पत्नी 
हारीती प्रसवकी अ्रधिष्ठात्री । महाकोसलमे भी कुबेरकी मान्यता प्रचलित 
थी । अद्यावधि कूबेरकी ३ प्रतिमाएँ मुझे प्राप्त हुई है । एक श्रासव- 
पायी कुबेर भी है, जो मद्यपानकी मस्ती सहित उत्कीणित हे । दोनो शोर 
नारियाँ खडी हे। श्रन्य दो प्रतिमाएँ सामान्य हैँ। तीनों मू्तियाँ श्याम 
वर्णके पाष/णपर खुदी हुई है । 

नवग्रह--नवग्रहके पट्टक पनागर एव त्रिपुरीमे प्राप्त हुए है । पट्टकमे 
नवग्रहकी खडी मूर्तियोँ श्रकित हे । सभीका दाहिना हाथ प्रभयमुद्रामे एवं 


“इसका शास्त्रीय रूप इस प्रकार हैँ । 
इयासवर्ण तथा शक्ति धारयन्तं दिगस्वरस्‌ । 
उत्सदड्भो बविहितां देवों सवर्भिरणभूषिताम्‌ ॥ 
दिगम्वरां | सुबदना  भुजदयसमसन्विताम्‌ । 
विध्नेश्वरीतिविख्यातां सर्वावयवसुन्दरीम्‌ ॥ 
पाशहस्तां तथा गुह्मं वक्षिणेन करेण तु। 
स्पृशन्तों देवसप्येब॑ चिल्तयेन्सन्थनायकम्‌ ॥ 

(उत्तरकासिकागमे पञचचत्वारिशतस पटल) 
यह ब्रवतरण मुझे श्रो हनुसानप्रसादजो पोहार, (गोरखपुर) से 
प्राप्त हुआ है, 
“देक्षिये पु० १०८-९, - *» + 
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बाये हाथमे कलश ग्रहण किये हुए है। उचित आभूषणोंके साथ तूर्णालंकार 
आवश्यक माना गया है। मूर्तिकलाका एवं भावोंकी दृष्टिसे इन ग्रहोकी 
मूर्तियाँ भ्रध्ययनकी नई दिशाका सूत्रपात करती है। 

सूर्थद--सूर्यकी प्रतिमा इंस भू-खण्डपर प्रचुर परिमाणमें उपलब्ध 
होती है । कुछ मूर्तियाँ १२ फूटसे भी अधिक ऊँची पाई गई हैं। इनकी 
तुलना गढ़वाकी विशाल सूर्य प्रतिमासे की जा सकती हैं । ये मूत्तियाँ 
प्रय- सपरिकर ही है। इनकी कलाको देखनेसे ज्ञात होता है कि आ्राठवी 
शताब्दीके पूर्व भी इस ओर निश्चित रूपसे सूर्यपूजाका प्रचार रहा होगा, 
जिसके फलस्वरूप विशाल मदिरोका भी निर्माण होता रहा होगा। मदिरकी 
परम्परा १२वीं दशतीतक प्रचलित थी। यद्यपि महाकोसलमे श्रद्यावधि 
स्वतत्रसूय मंदिर उपलब्ध नही हुआ, परन्तु १२वी शताब्दीका एक चौखटका 
उपरिखड प्राप्त हुआ है, जिसमे सू्यकी मूर्ति ही प्रधान है। स्वतत्र भी 
छोटी-बडी' दर्जनों सूर्य-मूतियाँ पाई गई है । इनपर झआभूषणोका इतना 
बाहुलय है, कि मूतिका स्वतत्र व्यक्तित्व दब जाता है । 

नारोमूर्तियाँ--महाकोसलके कलाकार सापेक्षत. नारीमूति सृजनमे 
अधिक सफल हुए हे । नारीमूर्तियोकी संख्या भी बहुत बडी है । सरस्वती, 
लक्ष्मी, पावंती, गंगा, कल्याणदेवी, स्तंभपरिचारिकाएँ, नृत्य प्रधान भुव्राएँ 
भादि प्रमुख हैं। इन प्रतिमाझ्रोके निर्माणमे कलाकारने जिस सजगतासे 
काम लिया है, वह देखते ही बनता है । जहाँतक स्त्रीमूर्तियोंके निर्माणका 
प्रशन है, उनमे सहाकोसलकी अपनी अमिट छाप परिलक्षित होती हैं। 
तात्पयं कि कुछ विशेषताएँ ऐसी है, जिनसे दूरसे ही मू्तिको पहचाना जा 
सकता है। सबसे बडी विशेषता है नारियोके मुखमण्डलकी रेखाएँ। 
कलाकारोंने देवीमूतियोमे भी दो भेदींस काम लिया है। प्रथम पक्तिमें 
वे मूर्तियाँ श्रा सकती है, जिनका निर्माण भावना प्रधान है अर्थात्‌ प्राचीन 
सभ्रात परिवारोचित भाव लानेकी चेष्टा की है। ऐसी मूर्तियाँ इस ओर 
कम पाई जाती हे । दूसरी कोटिकी वे मूर्तियाँ हे, जिनके निर्माणके लिए 
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कलाकारोने किसी प्राचीन कृतिका श्रनुकरण न करते हुए, महाकोसलके 
वायुमण्डलमे पली हुई नारियोको ही आदशे मानकर अपनी साधना दास 
उनके सौन्‍्दय्यको मूर्त रूप दिया हैं। ये मूर्तियाँ विशुद्ध महाकोसलोय 
कलाकी ज्योति हे। कल्याणदेवोकी प्रतिमामे महाकोसलीय नारीका रूप 
भलीभ्भाति प्रतिबिम्बित हुआ है । प्राभूषण एवं केशविन्यास भी विशुद्ध 
सहाकोसलीय ही व्यवहत है। कुछ प्रधान नारीमूर्तियोका परिचय देना 
भ्रनुचित न होगा। 

सरस्वती---सरस्वतीकी स्वतत्र मूर्तियाँ इस ओर कम मिली हे । 
मेरे सग्रहमे केवल एक ही प्रतिमा है, जो चतुर्मजी और खडी है । मुखमुद्रापर 
आभ्यन्तरिक चिन्तनकी रेखाएँ स्पष्ट हे, फिर भी सौन्दर्यका एकदम प्रभाव 
नहीं । माला, पुस्तक एवं कमण्डलु क्रमशः घारण किये हुए हे। यह 
प्रतिमा मुझे बिलहरीसे प्राप्त हुई थी । इस श्रोरकी मूर्तियोमे वीणा नहीं 
पाई जाती। स्वतंत्र मूति न मिलनेका एक यह भी कारण है कि 
महाकोसलके मदिरोंके शिखरके गवाक्षमें ही सरस्वतीका समावेश कर 
दिया जाता था । 

गजलदमी---भारतीय शिल्पकलामे गजलक्ष्मीका प्रतीक बहुत व्यापक 
रहा है। मथुरा श्रादिमें लक्ष्मीकी सुन्दर प्रतिमाएँ उपलब्ध हुई हे । 
महाकोसलके ऐतिहासिक उपादानोंमे गजलक्ष्मीका व्यवहार विशेष रूपसे 
परिलक्षित होता है । छठवी एवं सातवी शताब्दीके ताम्नपत्नोकी राजमुद्रा्में 
गजलक्ष्मीकी प्रधानता रहती थी। कलचुरि शासकोके समयतक राजमुद्रामे 
गजलक्ष्मीकी ही प्रधानता रही । ऐसी स्थितिमे इस भू-भागमे 





'महाकोसलके निकट हो मेहरमें स्वतंत्र शारदापीद हैँ ।॥ यदि 
कलचुरि कालमें ख्यातिप्राप्त तीर्थ होता तो इनकी भी स्वतंत्र मूर्तियाँ 
अ्रवश्य बनती । विशेषके लिए देखें, इन पंक्तियोंके लेखकका नियन्ध-- 
“कलातोर्थ-मेहर ', 
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गंजलक्ष्मीकी स्वतंत्र मूतिकी उपलब्धि स्वाभाविक है। धामिक आ्राथिक 
एवं ऐतिहासिक तीनों दृष्टियोसे इसका महत्त्व है। जिस यजलक्ष्मीका 
शब्दचित्र प्रस्तुत किया जा रहा है वह हल्के रक्त प्रस्तरपर उत्कीणित 
है। दुर्भाग्यसे खंडित भी है । परन्तु वाम भाग पूर्ण होनेसे, शुटित' दक्षिण 
भागकी कल्पना सहजमे की जा रुकती है । दोनों हाथियोके बीच चतुर्भुजी 
लक्ष्मी, विराजमान है। ऊपरके दाये बाये हाथोमे नालयुकत कमल 
दृष्टिगोचर होते है । निम्न दक्षिण हाथकी वस्तु खडित है। बाये हाथमें 
कुम्भकलश हैं। लक्ष्मीके मस्तकपर साधारण मुक्‌ठ है। कर्णकृण्डल 
आ्रावश्यकतासे अ्रधिक बडे है । कलाकी दृष्टिसे यही कहना पडेगा कि यह 
अपरिपक्व शिल्पीकी कृति है। परिकरमे दीर्घकालीन अनुभवका आभास 
न होते हुए पर भी साधारण शआ्राकर्षक अवश्य है। लक्ष्मीके दोनो ओर 
हस्ती श्रालेखित है । दोनोकी कलशयुक्त शुडि ठीक महालक्ष्मीके मस्तकपर 
हैं। कलशोसे महालक्ष्मीका अभिषेक हो रहा हैं। दक्षिण हाथीका धड 
सर्वधा खडित हो गया हैं। वाम भागके समान इस ओर भी एक 
चँवरधारिणी रही होगी। वाम हाथी पूर्ण हैं । तदुपरि श्रकुश लिये 
महावत अ्रवस्थित है। किनारेपर चंवरधारिणी खड़ी हुई है। ऊपरका 
भाग दो आकृतियोसे विभूषित हैँ । दक्षिण भाग ऐसा ही' रहा होगा । 
सूचित आकृतियोके मध्यमे अर्थात्‌ दोनो हाथियोंके ठीक ऊपर दो सिंह 
उत्कीणित है। पीठपर बालक भी है। सिंहोका खुदाब सामान्यतः 
भ्रच्छा ही है। सिहोके मुखमे कलाकारने दो ऐसी चीजें दी हैं जो एक 
दूसरेसे लिपट गई हें । 

गंगा-प्राचीन मदिरोंके तोरणदा रमे गगायमुनाकी खड़ी मूर्तियाँ लिगबाँ, 
सिरपुर और बिलहरीमे उपलब्ध होती हे । बैठी मूर्ति यह एक ही मुझे 


'गंगाकी मृतियोंका उल्लेख “स्कंदपुराण”के काशीखंडके पर्वार्ड 
शथ्र० १८२के २७ इलोकर्म झाता है, ॥ 
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बिलहरसे एक जैन सज्जन द्वारा प्राप्त हुई है। यह दशम शती बादकी 
कृति होनी चाहिए-इत. पूर्व यह रूप नहीं मिलता । इस मूतिका खुदाव 
बडा और कलापूर्ण हैं। कलाकारने मूरतिके आसनके निम्न भागमे नदीका 
भाव सफलताके साथ अंकित किया हैं। कमल-नाल और दो मकरोंका 
खुदाव भी सजीव-सा है। आगे एक कुम्भ है। गंगा भ्रष्ठभुजी है, 
साड़ी पहने हुए हैं। इसका परिकर भी सामान्यतः श्रच्छा ही है, 
परन्तु खडित है। केशविन्यास विशुद्ध महाकोसलीय है। मथुरा 
और लखनऊके सग्रहाध्यक्षोसे शात्‌ हुआ कि ऐसी मूर्ति उनके पुरातत्त्व 
सग्रहमे नही है । 

कल्याण-देवी---जिस प्रकार रोमन शिल्प स्थापत्यकी श्रपनी विशिष्ट 
मुखाकृति मान ली गई हैं और जिसने अब नृतत्त्व शास्त्रमे अपना स्थान 
पा लिया है, उसी प्रकार इस मूरतिकी मुखाकृति उपर्युक्त शास्त्रकी दृष्टिसे 
विशुद्ध भारतीय बल्कि विशुद्ध महाकोसलीय दिख पडेगी। कहना चाहिए 
इस मूर्तिमे महाकोसलीय नारीसौन्दयें कूट-कूटकर भरा है । क्या मुखमुद्रा, 
क्या श्रॉखोका तनाव और अंग-उपागोकी सुघडता। इन सभीमें मानों 
जीवन फूंक दिया है। झोठो और ठुड्डीकी रचनामें कलाकारने जीवन 
साधनाका जो परिचय दिया हे वह भ्रन्यत्र कम प्रतिमाश्रोमे देखनेकी मिलेगा। 
यह भी सपरिकर है । परिकरके निम्नभागमे सिंह बना हुआ है । देवी 
चार भुजावाली हैं। हाथमे धनुषकी प्रत्यच्चचा है। निम्न भागमे बारहवीं 
शतीकी लिपिसे श्री कल्याणदेवी खुदा हूँ। प्रान्तीय नृतत्त्व शास्त्र एव 
उत्कृष्ट मूतिविधानकी दृष्टिसे मे इसे प्रथम मानता हूँ । 

उपर्युक्त देवीमूतियोके भ्रतिरिक्त योगिनियोकी मूर्तियाँ भेड़ाघाटके 
गोलकीमदमे श्रवस्थित हे। ये भी उत्कृष्ट मूतिकलाकी साक्षात मूर्ति 
है । महाकोसलके कलाकारोका गभीर चिन्तन एवं सुललित अकनका 
परिचय एक-एक अग्रमे परिलक्षित होता है। गढ़ामें भी एक अत्यन्त 
सुन्दर सुकुमार मूतिकलाकी तारिका सम नाझी मूर्ति (चतुर्भुजी ) विद्यमान 
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है। इसे भी में महाकोसलकी नारीमूतियोंमें सर्वोत्कृष्ट मानता हूँ। 
बडे ही परितापपूर्वक सूचित करना पड़ रहा है कि इस मूततिकी' सुरक्षाका 
कुछ भी समुचित प्रबन्ध नही है । मूर्ति है तो तारादेबोकी परन्तु विस्तृत 
तृर्णालकारके कारण जनता इसे सालादेबी कहकर पुकारती है । इस 
प्रकार नरासहपुर, सागर, बिलहरी तथा पनागरमे श्रत्यन्त उत्कृष्ट नारी- 
मूर्तियाँ, अपनेसे भिन्न स्वरूपमे मानी जाती हे, इनमे जैनोकी प्रस्बिका 
तथा चक्रेश्वरी भी सम्मिलित हे । 

परिचारिकाएं---यो तो परिचारिकाएँ वास्तुकलासे सम्बन्धित है + 
परिचारक एवं परिचारिकाओकी मूर्तियाँ प्रधानत. परिकरमे ही पाई 
जाती हे, स्वतन्न बहुत कम, यदि स्वतत्र मिलती भी हे तो उनका सम्बन्ध 
मदिरके मुख्य द्वारसे ही रहता है। मुझे कुछ परिचारिकाओंकी स्वतंत्र 
मूर्तियाँ प्राप्त हुई हे, इसलिए मेने इनका समावेश मूर्तिकलामें कर लिया, 
सम्भव है थे मदिरोके स्सम्भोसे ही, पूर्व कालमे सम्बद्ध रही होंगी । कारण 
कि एक दूसरे पत्थरकों जोडनेवाले चिह्न एवं स्तम्भाकंतियाँ बनी हुई 
हैं । यो तो अ्रल्वेषण करनेपर ऐसी दर्जनो कृतियाँ मिल सकती हे । मुख्यतः 
द्विभुजी परिचारिकाग्रोके हाथोमे चँवर या पुष्प-मालाये रहती हे । कही- 
कही अजलिबद्ध मुद्राएँ भी देखी गई हे किन्तु यह भ्रपवाद हैं । स्तम्भोंपर 
खुदी हुई नारीमूतियाँ कुछ ऐसी भी पाई गई हे जिनमें भारतीय नारी- 
जीवनकी सासारिक वृत्तियाँ सफलतापूर्वक दृष्टिगोचर होती हे । इनमेंसे 
कुछेक तो इतनी सुन्दर एवं भावपूर्ण हे मानो वह स्थितिशील कविता ही हो | 
नारीजीवनमे भावोका क्‍या स्थान हैँ, इसका उत्तर इस प्रकारकी मूत्तियाँ 
ही दे सकती हे । 

मेरे द्वारा सग्रहीत सामग्रीमे श्रधिकतर भाग खडित प्रतिमाओ्रोंका 
है। परन्तु इन खडित नारी-मूर्तियोमे महाकोसलके नारी-जीवनके बहुतसे 
नारी-सुलभ व्यापक भावताओोका ज्वलन्त चित्रण पाया जाता है । तत्कालीन 
सामाजिक जीवन एवं पारम्परिक लोकसंस्कृति, नैतिकता आदि प्रनेक॑' 


झ्ट४ खण्डहरोंका वेभय 


सासारिक विषयोंका सम्यक्‌ परिज्ञान इन्हीके तलस्‍्पर्शी श्रनुशीलनपर 
निर्भर है। महाकोसलका सामाजिक इतिहास ऐसे ही टुकड़ोंमें बिखरा 
हुआ है । सामाजिक चेतनाके परम प्रतीक सम इन भ्रवशेषोमे कुछ प्रतिमाएँ 
नतंकीकी भी है, जिनमे श्रॉखोका तिरछापन एवं अंग-उपांगोंका मोड 
बडा ही सजीव बन पड़ा हैं । लोचन कठाक्षका एवं 200876८४४ए८ 
एण०४7०५०४८ 2:४४ के नमूने चित्तरंजनके साथ उन शिल्पियोंके 
बहुमुली ज्ञाकी श्रोरो मन आक्ृष्ट कर लेते है । भारतीय 
केशविन्यासके विभिन्न रूपोका अश्रनुमव महाकोसलकी कृतियोंसे ही हो 
सकता है । 

लोकजीवन---शिल्पस्थापत्य कलाके प्रतीक तत्कालीन लोकजीवन- 
की उपेक्षा नहीं कर सके हे---कर भी नही सकते, यहाँ तंक कि लोकोत्तर 
साधनाके केन्द्रस्थान देवगृहोतकमे जो भाव उत्कीणित करवाये जाते 
ओ, उनमें लौकिक जीवनका भी निर्देश श्रपेक्षित था। इसी कारण 
महाकोसलके प्राचीन स्थापत्यावशेषोके जो प्रतीक उपलब्ध हुए हे, उनमे 
तत्कालीन जनताका आरमोद-प्रमोद भी भलीभाँति व्यक्त हुआ है । मानव 
जीवनमे त्यौहारका स्थान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण माना गया है। पुरातन कालमें 
ऐसे अवसरोपर नरनारी एकत्र होकर समान भावसे नाच-गान द्वारा 
त्यौहार मनाते थे। ऐसे शिल्प मेरे संग्रहमे हे । जो मुझे बिलहरीके 
जैनमंदिरके निकटसे प्राप्त हुए थे । इनमे मूदंग, बाँसुरी, भेरी 
ओर ऊाँफ आदि बादयोंका अकन है । कुछ-एकमे बाल-सुलम चेष्टाएँ एव 
किसीमे विवाहोपरान्तके दृश्य उकेरे हुए पाये जाते हे । इस प्रकार की शिल्प 
कृतियोको भाव शिल्प कह सकते हे । कारण कि इनमें परिस्थिति जन्य सभी 
रसोंका बहाव देखा जाता हैँ। पुरुष और नारीके श्यूगारका उत्कृष्ट 
रूप मदिरकी चौखटोंमे परिलक्षित होता है । 

नारीके समान महाकोसलके पुरुष भी केश रचनाके बड़े प्रेमी मालूम 
पड़ते हे, क्योंकि कूछ ऐसे अवशेष मिले हे, जिनमे पुरुषोंका केश विन्यास' 
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बहुत ही सुन्दर रूपसे गुंथा हुआ पाया यया है, साथ नारी-सुलभ आभू- 
षण भी । यदि मूछें भौर स्मश्ुके चिह्न न होते तो पुरुष एवं नारीका भेद 
करना कठिन हो जाता । यों तो शंकरका जटाजूट विख्यात है । परन्तु 
महाँकी कुछ शैव मूर्तियोंमें शकरजीका केश-विन्यास भी नारीके समान दृष्टि- 
गोचर होता है। स्त्री और पुरुषोंकी सामूहिक नृत्य पद्धतिके कारण ही महा- 
कोशलके कतिपय पुरुषोने इस प्रकारका रूप भ्पनाया हो तो झ्सभव नहीं, 
कारण कि भ्रादिम छत्तिसगढ़ो एवं बिहारके जंगलोंमें बसनेवाले कोल, 
मुण्डा एवं सनन्‍्याल जातिके पुरुषोंको मेने स्वयं नारीबत्‌ केशविन्यासके 
एवं ग्राभूषण पहने देखा है, ये न्चेयें कहे जाते हे । 

मूतिकलामें व्यवहृत आभूषण एव वस्त्र तथा परिकर सामयिक झलंकरण 
सामाजिक इतिहासकी अ्रच्छी सामग्री प्रस्तुत करते हे । सम-सामयिक 
साहित्यके प्रकाशमे यदि इन कलात्मक अवरशेषोंको देखा जाये तो 
उपर्युक्त पक्तियोंकी सार्थकताका भ्रनुभव हो सकता है । 


उपसंहार -- 


उपर्युक्त पक्तियोंसे सिद्ध होता है कि हिन्दू धर्माश्रित मूर्तिकलाके 
विकासमे महाकोसलका उल्लेखनीय योग रहा है । वर्णित समस्त अ्रवशेष 
कलचुरिकालीन ही हे, क्योंकि सभीपर कलिचुरियुगीन मूर्तिकला 
एवं तदाश्नित उपकरणोंकी स्पष्ट छाप परिलक्षित होती है। वे शैव होनेके 
बावजूद भी परमत-सहिष्णु थे। कलचुरिकालीन प्रतिभासपन्न कलाकारोंकी 
इन वृत्तियोके अ्रध्ययनकी झ्रोर न जाने झ्ाजतक विद्वानोंने क्‍यों ध्यान नहीं 
दिया। भा रतीय शिल्पकला एवं मूर्तिकलासे स्नेह रखनेंवाले गवेषक विद्वानोंसे 
मेरा विनम्न निवेदन है कि वे एक बार इस प्रान्तमें आकर अनुभव करें। 
नि:संदेह उनको अपने विषयकी प्रचुर सामग्री प्राप्त होगी। वे प्रसन्न होंगे । 
जो छात्र एम० ए० करनेके बाद आचायेत्व--डाक्टरेट---के लिए विषय 
खोजते फिरते है उनसे भी मेरा पश्रनुरोध है कि यदि वे खंडहरोंपर अपना 
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झ्रन्वेषण प्रारंभ करें तो उन्हें कई महानिबंधकी सामग्री प्राप्त हो 
जायगी, और दस उपाधि-लोभके बहाने देशकी सांस्कृतिक सम्पत्तिका भी 
संरक्षण हो आयगा । दुर्भाग्यकी बात है कि स्वंतन्त्र भारतकी प्रान्तीय 
सरकारका ध्यान इन कलात्मक प्रतीकोंकी ओर बिल्कूल आकर्षित न 
. हो सका। 

जबलपुर, 


२६ सितंबर १९५१ 


चार पगड़ियाँ 


पझूृहाकोसलका प्रतिभासपन्न कलाकार जितनी सजगतासे घर्ममूलकः कृतियों - 

का सुजन करता था उतनी ही दक्षतासे तत्कालीन जन-जीवनकों भी 
अपने कुशल करो द्वारा प्रस्तरोंपर उत्कीणित करनेकी क्षमता रखता था । 
ऐसे सैकड़ों श्रवशेष महाकोसलके खड॒हर और जंगलोंमे गिरी हुई 
दशामे पडे हे। उनकी भ्रोर श्राज देखनेवाला कोई नहीं है। जिस समय 
इनका निर्माण हुआ था, उस कालमें ये ही जनजीवन-उन्नयनके प्रतीक रहे 
होगे । भारतीय समाज व्यवस्था और लौकिक जीवनके भौतिक, क्रमिक 
विकासपर ऐसे ही अवशेष पर्याप्त प्रकाश डाल सकते हे । वेशभूषा भौर 
झ्राभूषणोसे हमारी कालमूलक समस्याएँ सुलभ जाती हे । पारस्परिक 
कलात्मक प्रभावका परिज्ञान वेशभूषाके तलस्पर्शी श्रध्ययनपर निर्भर है । 
हम यहाँपर इस विषयपर भझ्रधिक विवेचन न कर इन पक्तियोंका प्रभाव, 
महाकोसलीय शिल्पमें पायी गयी पगडियोपर कहाँतक पड़ा है, एवं इनके 
क्रमिक विकासकी रेखाएँ शिल्प कृतियोमे कहाँतक पायी जाती हे, उनपर 
सस्क्ृति विशेषका असर कहाँतक है श्रादि कुछ मौलिक प्रश्नोपर ही' विचार 
करना अभीष्ट है । मूल विषयपर आनेके पूर्व हम इन पगड़ियोको समझ लें 
तो अधिक अच्छा होगा । 


पहली पणगड़ी 

हम सर्वप्रथम उस “बस्ट'को लेगे जो सापेक्षत: व्यक्तिके पूर्ण व्यक्तित्व 
का भ्राभास दे सकता है । यह बस्ट अनुभवमें पके हुए वयोवृद्ध योद्धाका ही 
होना चाहिए। गर्दन तथा मस्तकके पास फुरियाँ एवं चक्षुकी मुद्रा योद्धाकी 
वृद्धावस्थाकी परिचायक हे । वक्षस्थल तथा शिरोभागपर, शत्रुकी तलवार 
से भपनी रक्षा करनेके लिए सुदृढ़ देहत्राण एवं शिरस्त्राण लगाये गये हें । 
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लौह पिजरकी रेखायें स्पष्ट हें । दाढीका जमाव शुद्ध हिन्दू शैलीका है--- 
जैसा बुन्देले वीरोंकी जुकार-मूर्तियोमें मिलता है। मूछोकी तरेरमे भी शौयंकी 
भमाकी मिलती है। सपूर्ण मुखमुद्रामे अकड़ और श्रदेशनके भाव परिलक्षित 
है। प्रश्न है कि यह सामान्य योद्धा है या सेनाका कोई प्रधिकारी । इसका 
निर्णय तो एकाएक करना कठिन है । इसमें तत्कालीन विचारधारा ही 
हमारी साक्षी हो सकती है । उन दिनो साधारण सैनिकका स्मारक या 
प्रतिमा बनती हो, ऐसे मतकी कल्पना नहीं की जा सकती । अत. सभवतः 
कोई उच्च पदाधिकारी होना चाहिए । इसे शासक भी माननेको मन करता , 
है, परन्तु उसमें प्रमूब आपत्ति यह भ्राती है कि उपयुक्त पद-सूचक उदा- 
हरणोका शभ्रभाव है । 

प्राचीन कालमे प्रमुख वी रोके स्मारक कही कही पाये जाते है । यह 
बस्ट' भी उसीका परिणाम हैं। रही होगी तो कोई मूर्ति ही, पर खण्डित 
होते-होते 'बस्ट के रूपमे शेष रह गयी है। न जाने पूर्वकालमें इसने कहाँकी 
समाधिको सुशोभित किया होगा । इस भू-भागपर भी वीरोकी समाधियाँ 
: काफ़ी प्राप्त होती हे । सर्व साघ/रण जनता नगरके बाहर भागमे पाये 
जानेवाले वीरोके स्मारकोकी श्रच॑ना श्राज बड़े भक्ति-भावसे करती है । 
अह भी विस्तृत वीर पूजाका एक प्रतीक ही है । “बस्ट'में ध्यान आकर्षित 
करनेवाली वस्तु 'पगड़ी' है। मालूम पडता है कि विशुद्ध बुन्देलखडी पगडी 
है, परन्तु नागकी सीधम्म ब्रह्मनागके दो समान भागोंमे विभक्त होती 
है । विभाजनकी रेखापर ५॥ सले लबे रूपमे पड़ी हुई हे। इन सलोके 
दक्षिण वाम पगड़ीकी ओर आठ आठ सले है, जो सब आधा-आराधा इंच 
मोटी है। सले गोल है। सेड-स्टोन का यह बस्ट है। प्रस्तरको घिसते 
देर नही लगती, इसपर कार्य करना भी बड़ा कठिन कायें है। दीघेकालीन 
साधनाके बाद ही संभव है। इसे देखनेके बाद ये शब्द मुहसे निकलते हे-- 
“श्रफ़सोस, यह पूर्ण नहीं है । अकेला 'बस्ट' महाकोसलीय शिरस्त्राण और 
देहंत्राणके परिचयके साथ योद्धाके वीरत्वका ज्ञान कराता है । 
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दूसरी पयणड़ी 


झ्रवशिष्ट तीन पसड़ियाँ बस्ट' में नहीं हें केवल गर्देनमात्र है। उपर्युक्त 
“बस्ट से भिन्न इस गर्दनमें शौर्यका श्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है, दाढ़ी 
ठीक ऊपर जैसी ही रही होगी, जैसा कि खण्डित भागोंसे ज्ञात होता है । 
जुल्फ़ें वियमान है। मूछींकी तरेर ग्रवश्य प्रमावोत्पादक है, पर उनमें वीरो- 
चित गृणोकी छाया नही है, केवल प्रौपचारिक घछ्ूगार है। व्यक्ति प्रभिजात 
बंका प्रतीत होता है। इसकी पगडी यद्यपि बैठी हुई है, परन्तु पगड़ियोंके 
» कसिक विकासकी दृष्टिसे अ्ध्ययनकी वस्तु उपस्थित करती है । मुकुट 
श्लौर पगड़ीके बीचकी श्वृंखलाका उत्तम प्रतीक है। यह पगडी मस्तकसे तीन 
इंच ऊची गयी है। पगड़ीकी लपेटनोंमें कानोंके ऊपरसे प्रारंभ होकर 
एक गोरखधधासा बन गया है जैसा कि चित्र सख्या २ से स्पष्ट है। इसमें 
लपेटनोकी टेढ़ी-मेढी रेखाये ऐसी हे कि छोरका पता ही नहीं चलता । 
पगड़ीके नीचे कुस्सा भी पहना जान पडता है, मस्तकके बीचो-बीचसे पगडी 
दो खंडोमें विभक्‍त है---विभाजन स्थलपर स्त्रियोके स्वर्ण बिन्देके आभरण 
जैसी एक तीन फलवाली शिरा लठक रही है ---जो कमसे कम राजपूत तो 
नही रख सकता, क्योकि उसकी विशेषता तो कलंगीको ऊंची रखनेमें ही! 
है । पगड़ी दो भागोमे विभकत है तथापि तीन लपेटे बायें और तीन दायें 
घूमकर लुप्त हो गये हैं। लपेटोंकी मुटाई ३।४ इच है | काल-परिचायिका 
पगड़ीका विशेष महत्त्व है । 


तीसरी पगड़ो 


तीसरी गदेनमें भी केवल पगड़ी ही विद्यमान है जो बुन्देलखंडी ढंपकी 
है। यद्यपि इसका विधान दोनोसे कुछ भिन्न है तथापि मौलिक ग्रवर नहीं 
है। दाढ़ी इसमें भी है। दोनों झोठ बन्द हे जिससे व्यक्तिका मांभीर्य सरि- 
लक्षित होता है । ठोड़ीमें स्वाभाविक कोमलता है । नासिका गूछोंके 
क्परबाले भागको ह्पशें करती हैं जिससे उसकी चिन्तनावस्थाका बोष्न 
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होता है । साथ ही साथ भ्रधिकार झऔर उत्तरदायित्व सफलं-अभिव्यक्त 
होता है । मुखमुद्रा शालीनताका श्राभास कराती है । इतने व्यक्तित्वमें 
पंगड़ी तो बेचारी गौण हो जाती है। विशाल ललाटपर कृण्ण लगा हैं। जिस- 
पर लगभग पाँच इच ऊँची पगड़ी हैँ । यह उपर्युक्त दोनों पगडियोसे कुछ 
भिन्न है। मस्तकके मध्य भागसे कुछ विभिन्न होती है, जिसके फलस्वरूप 
२॥ इच भस्तकका भाग खाली ही पड़ा रहता है। दो भागोमे दो लपेटें 
ही दृष्टियोचर होती हे श्रौर इस तरह चारों लपेटोपरसे उपर्युक्त २॥ इच 
रिक्त मस्तकके ऊपरी कोनेसे एक लपेट सारे सिरके चारो ओर जाती है । 
इस एक लपेटमे ही मुगल प्रभाव परिलक्षित होता हैं यद्यपि मुगलोमे तीन- 
से भी भ्रधिक लपेटे दृष्टिगोचर होती हे । रूपान्तरसे यह एक समर्थक 
पा सकता है । 


शोणी पगड़ो 


चौथी पगड़ीकी गर्दन भी दुर्भाग्यसे पूर्ण प्राप्त नही हुई। इसमें चल्षु 
और पणगड़ी ही पग्राकर्षणकी वस्तु हे। श्राँखे इस प्रकार निकली हुई हे मानों 
कोई झतीव वृद्ध पुरुष हो । मस्तकपर ज्रिप्‌ ण्डका चिह्तू भी उत्कीणित है 
जो हिन्दुत्वका परिचायक है । मस्तकपर जो पगड़ी है, उसके तीन खड 
है । यह तीन इच ऊची हूँ । लपेटनमे सुघड़ाई चतुराई और फैशन' है । 
तीनो भागोकी लपेटनोका जमाव कलात्मक नज़र श्ाता है। मध्यभागमें 
मस्तकके बिलकुल ऊपर चार कमगूरे से है, इन सब बारीकियोको देखकर 
ऐसा लगता हैं कि जिस युगमे इस प्रस्तरका निर्माण हुआ होगा उस समय 
बगड़ी धारण करनेकी शैली पर्याप्त विंकसित और कलात्मकताके कई रूप 
पा चुकी होगी। पगड़ीका ढांचा शुद्ध बुन्देलखडी है पर महाराष्ट्रीय प्रभावसे 
प्रभावित है ! 

इस तरह हम देखेंगे कि इन पगड़ियोंके ढंगमें ऐतिहासिक एवं सामाजिक 
घबनाव सिंगार तथा सांस्कृतिक रहन-सहनकी सामग्री विद्यमान है। 
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प्रासगिक रूपसे कह देना उचित जान पड़ता है कि इन पगड़ियोंका निर्माण 
काल क्रमशः सोलहवी, सत्रहवी श्रौर श्रठरहवी शती है। संख्या १-२ 
सोलहवी, ३ सत्रहवी और ४ भ्रठारहबी है। ये सभी पगड़ियाँ हमे त्रिपुरी 
(तेवर) के उन स्थानोसे प्राप्त हुई है जहाँ लोग शौच जाया 
करते है । ९ 

श्रव हम पगडियोंकी इलीके पूर्व रूपोंपर भी साधारण दृष्टिपात 
कर ले । 
पगड़ियोंका मूल ल्लोत 

भारतीय देव-देवियोके मस्तकपर मुकुट आवश्यक माना गया है । 
प्रत्यूत वह पूजनका एक अ्रग भी है। राजाके मस्तकपर राज्य-चिहक्॒के 
रूपमे मुक्टको प्र!धान्य मिला है। यह प्रथा प्राचीन है। कुछ परिवतेनके 
साथ विदेशमें भी इसका समादर हैँ। परिवतेन प्रियता मानवको एक 
रूपमे नही रहने देती। समयका प्रभाव सभी पर पड़ता है और वह साहित्य 
एवं कलाके विभिन्न उपकरणों द्वारा जाना जा सकता है। कलावशेष ही 
तत्कालीन समाज और सस्कृतिके ज्वलन्त प्रतीक हे । उनमे इनका प्रति- 
बिम्ब परिलक्षित होता है । उपर्युक्त पंक्तियोका प्रभाव हमारी उन पग- 
डियोपर कहाँतक पडा है ? उनका मूल रूप कसा था या किस पूर्व रूपका 
विकास पगडियाँ हे ? श्रादि बातोंपर लिखना भी प्रनिवार्य है। 

यद्यपि भारतवर्षकी पगड़ियोपर पर्याप्त लिखा जा चुका है, भ्रत यहाँपर 
विशेष विवेचन श्रपेक्षित नही है, परन्तु बुन्देलखड एवं महाकोसलके कला- 
वशेषोमें व्यवहृत पगडियाँ यहीके पुरातन शिल्प-स्थापत्य एवं मृतियोमें 
उत्कीणित मुकुटोका विकसित परिवर्तित रूप जान पड़ती है श्ौर उसपर 
शैव सस्कृत्याश्रित शिल्पकलाका प्रभाव भी स्पष्ट परिलक्षित है। क्योंकि 
जनजीवनमे शव प्रभाव था, झ्त कलात्मक प्रतीकोपर भी वही प्रभाव है, चाहे 
झवशेष जैन हों या बौद्ध । 
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शिवजीके जटाजूटका श्रकन दोनो प्रदेशोके प्रायः सभी कलोपकरणोमें 
हुआ है। हमे तो केवल मुक्ठका ही उल्लेख उचित जान पड़ता है। जिसका 
सबंध पगडियीसे है । 
इसी ग्रन्थमे भ्रन्यत्र श्रवलोकितेश्वरका चित्र प्रकाशित है, उसके मुक्‌टकी 
रचना-शैलीपर शिवजीके जटाजूटका खूब प्रभाव है। दोनों ओर भ्रथ॑ 
गोलाकार ३-३ रेखओवाली ३-३ लडे हे। इसीको मुकुटका रूप दे दिया 
है। मालूम पडता है जटापर गगाकी धारा प्रवाहित हो रही है। इस शैलीके 
एकमुखी या चोमुखी शिवलिग भी बहुतायतसे पाये गये हैं। ऐसी कृतियाँ १२ 
वी शतीतककी मिली हूँ। इस प्रकारकी रेखाश्रोमे १२ वी शतीके बाद परि- 
वतन होने लगा, भ्रर्थात्‌ दोनो ओर की रेखाश्रोके ऊपर भी एक गोलाकार 
रेखा मडने लगी जो आजू-बाजूकी अर्ध-गोलाकार रेखाश्रोको कडीके समान 
पकडे हुए था। ऐसे तीनसे अधिक भस्तक हमारे सग्रहमे हे । कुछ 
ऐसे भी मुकूट है, जिनकी रेख/ओमेसे जलबूदे टपकती रहती हैँ ये गगावतरणका 
आमभास देती हे । इसी समयका एक मस्तक ऐसा भी है, जिसपर रेखाये 
बहुत ही टेढ़ी मेढी हे। छोरका पता नहीं। यह सब शैव प्रभाव है। इसी 
प्रकार क्रमश. मुकुटोकी सृजन शैलीमे परिवर्तन होने लगा। वह परिवर्तन 
१४ वी शतीके प्रवशेषोमं पगडियोके रूपमे बदल गया, जैसा कि सख्या २ 
याले चित्रसे स्पष्ट है। यद्यपि इनमे सामयिक मौलिकता है, परन्तु प्राचीन 
शिल्प-कृतियोका श्रनुसरण स्पष्ट है। मुकूटमे मध्य भाग साधारण रहता 
था और दोनों ग्रोरकी रेख/ये सुन्दर रहा करती थी, पर बादमे जब पग- 
डियोके रूपमें परिवर्तन हुआ तब मध्य भाग काफी ऊँचा उठा दिया गया 
आर उसे कसनेके लिए २-२ रेखाये दोनो शोर उडने लगी जैसा कि बस्ट' 
सख्या १ मे देख सकते हे । भ्रत मुकटोके मूलमे ही पगड़ियोंका श्रादि स्रोत 
है । मुगलोके बाद पगडियोमें काफ़ी परिवर्तेन हुआ । परन्तु बुन्देलखण्ड 
झौर महाकोसलकी पणगड़ियाँ हिन्दू शेलीका रूप हे। बल्कि बहू संस्कृतिजन्य 
धांसिक परम्पराका विस्तृत प्रतीक है । यद्यपि यह हमारी कल्पना है, पर 
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इसके समर्थत्में हमारे पास काफ़ी प्रमाण हैं। महाकोसल और अुन्देलखंड 
भले ही आजकी विभाजित सीमाके कारण पृथक्‌ प्रान्त हों पर जिस दिनों 
कलात्मक आादान-प्रदान किया जा रहा था उन दिनों सीमा-रेखायें कलात्मक 
दृष्टिसि उतनी' विभक्‍त न थी । 

जबलपुर 
३ जुलाई १९५१ 


श्रमण-संस्कृति 


+#--] 





सोन्दय 


मण-संस्कृतिका साध्य मोक्ष रहा हैं, श्रतः उसकी बाहच प्रवृत्तियाँ भी 
निवृत्तिमूलक ही होती हैं। श्रमण संस्कृतिकी श्रायु बड़ी है, इतिहासकी 
सीमासे परे है। मानवताका इतिहास ही इसका इतिहास है। यह सस्कृति 
यंगें विशेषकी न होकर प्राणिमात्रके प्रति समान भाव रखती है। यही उसका 
परम धर्म है। मानवकी स्वार्थ-प्रसूत भावनाग्रोंको इसमें स्थान नही है, 
स्वयं व्यक्ति ही अपने लिए उत्तरदायी हे । उनके उत्यान-पतनमें कोई 
साधक-बाधक नही है। श्रमण-सस्क्ृतिका क्षेत्र मानव जगत्‌ तक ही सीमित 
नहीं है, प्राणिभात्रकी भलाई इसमें सन्निहित है। सत्य झौर सुन्दर द्वारा शिव- 
त्वकी श्रोर प्रेरित करती है । तात्पय कि श्रन्तर्मुखी चित्तवृत्तिकी ओर ही 
इसका भुकाव है। वह चिरस्थायी जगत्‌की ग्रोर ही श्राकृष्ट हो सकती है । 
उसका दृष्टि बिन्दु श्रन्तर जगत्‌ है, बाहच प्रवृत्तियाँ भी श्रन्तर्मुखी ही होती 
है। श्रमण, विशुद्ध श्राध्यात्मिक सस्क्ृतिके, प्रोत्साहक होते हुए भी, समाज* 
मूलक प्रवृत्तियोंकी उपेक्षा नही करते थे, हाँ, व्यक्तित्वके विकासका जहाँतक 
प्रइन है वह भ्रवश्य कहता है--सर्वथा एकागी जीवन ही श्रेयस्कर हो सकता 
हैं। श्रात्माकी शक्ति जब पूर्ण विकसित होगी, तब वह स्वकल्याणके साथ- 
प्ाथ समाजका भी व्यवस्थित गठन कर कत्तेव्य मार्गकी ओर उत्जेरित करेगा। 
श्रमण-सस्क्ृति श्रपनी स्थिति बनाये रखनेके लिए श्राचारको महत्त्व 

देती हुई सक्रिय सम्यक्‌ ज्ञानको उद्देश्य सिद्धिका मुख्य कारण मानती है । 
व्यक्तिका प्रन्तर्मुखी एवं व्यवस्थित जीवन ही सामाजिक शान्तिका कारण 
है, कृत्रिम उपाय चिरशान्ति स्थापित नहीं कर सकते । श्रहिसा और 
अश्रपरिग्रह ही विश्वशान्तिके जनक है। इसीके अभावके कारण विश्वमें भशांति- 
का खुलेझाम नग्न नृत्य हो रहा है। भ्रशान्तिकी ज्वालामें वे राष्ट्र जल रहे 
हैं, जो सभ्यताको श्रपनी बपौती सम्पत्ति माने हुए हैं। अप्राकृतिक शान्ति 
स्वरूप राष्ट्रसंघ-जेंसी संस्थाओोंका जन्म हुआ, जो लिप्सा भौर स्वार्थ परा- 
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यणताके कारण भौतिक शान्ति स्थापनमे भी असफल साबित हो रही है । 
राजनीति श्स्थायी तत्त्व है । इसके द्वारा स्थायी शान्तिकी कल्पना करनेमें 
तनिक भी बुद्धिमानी नही है। बाहथ साधन भ्राशिक रूपमें परिस्थितिवश, 
भले ही शान्ति स्थापित कर सके, पर वह टिकाऊन होगी। श्रमण-सस्कृतिके 
मौलिक तत्त्व ही विश्व-अशात्तिकी ज्वालाकों नष्टकर मानव-सानवमें 
ही नही भ्रपितु प्राणिमात्रके प्रति समभावकी भावना बढा सकते है। श्रमण- 
संस्कृति ऋान्तिकारी परिवत्तनोंमे शुरूसे विश्वास करती झाई है--बशतें 
कि वह भ्रहिसामूलक हो | 

श्रमण-सस्कृति श्राध्यात्मिक सौन्दयेमे निष्ठा रखती है । तदुन्मुखी 
झ्ान्तरिक सौन्दर्यको बाह्य उपादानो द्वारा मूर्तरूप देनेमें भी स्चेष्ट रही 
है । भौतिक जीवनको ही अतिम साध्य माननेवाले एकागी कलाकारोने 
इस अआन्तरिक सौन्दयेके तत्त्वको भ्रात्मसात्‌ किये बिना ही घोषित कर डाला 
कि “श्रमण-सस्क्ृतिका एकान्त पारलौकिक चिन्तन ऐहलौकिक जीवनका 
संबध-विच्छेद कर देता है, भ्रर्थात्‌ कला द्वारा सौन्दर्य-बोधकी झोर वह 
उदासीन है । वह मासती है--सभी द्रव्य स्वतस्त्र हैं। एक दूसरेको प्रभा- 
बित नहीं कर सकता तो फिर पार्थिव आवश्यकतामे जन्म लेनेवाली कला 
शझौर उसके द्वारा प्राप्य सौन्दय बोधकी परम्परा इसमें कैसे पतप सकती है ? ” 
इस प्रकारकी विचारधारा भिन्न-भिन्न दब्दोमे प्रायः व्यक्त होती रहती 
है; परन्तु मे सोचता हूँ तो ऐसा लगता हैँ कि उपर्युक्त विचारोकी पृष्ठ- 
भूमि ज्ञानशून्य व भ्रचिन्तनात्मक हैं। न मूल वस्तुके विविध स्वरूपोको सम- 
भनेकी चेष्टा ही नज़्र आती है, न ऐसे विचारवालोंके पास कलाका माप: 
दण्ड ही है। ये केवल दूषित झ्ौर साम्प्रदायिक प्रकाशमें ही श्रमण-सस्क्ृतिके 
ग्रन्त" एवं बाहथ रूपको देखते हे । उपर्युक्त विचारोको लक्ष्यमे रखते हुए 
श्रमण-सस्कृतिके बाह॒ुच रूपसे जो कलातत्व एवं सौदर्य बोध परिलक्षित होते 
है उनपर विचार करना प्मीष्ट है एवं श्रमण-सस्क्ृति द्वारा गृहीत कलात्मक 
उपादानोंकी झोर भी सकेत करना है। यद्यपि मेरा लक्ष्य केवल भौतिक 
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प्रकाशमें ही आध्यात्मिकताको देखनेका नही है, पर जहाँतक सौन्दर्य एवं 
रसब्रोधका प्रश्न है, इसे उपेक्षित भी नही रख/ जा सकता। 
श्रमण-संस्कृतिके इतिहास और साहित्यानुशीलनसे ज्ञात होता है कि 
इसके कलाकार श्रदृश्य जगत॒की साधनामे अनुरक्त रहनेके बावजूद भी 
दृश्य जगतके प्रति पूर्णत. उदासीन नही है। उनका प्रक्ृतिप्रेम बिश्यात है 
श्रत: द्रव्यान्तर्गत प्राकृतिक सौन्दर्यकी ओर आ्रौदासीत्य भाव रह ही कंसे 
सकते है । सफल कलाका रोने केवल झ्रान्तरेक चेतनाको उद्बुद्ध करनेवाले 
विचारोकी सृप्टि की, न केवल अन्त सौंदर्यकी मूरत्तिरूप ही दिया अ्रवितु 
एतद्विबयक तत्कालीन सौदर्य-परम्पराके सिद्धातोका गुम्फतकर मानव 
समाजको ऐसी सुलभी हुई दृष्टि दी के किसी भी पार्थिव वस्तुमें बह सौंदर्य 
बोध कर सके और उन्होने सौदयके बाहथ उपादानोसे प्रेरणा लेतेकी अपेक्षा 
ब्रन्‍्त सौदर्यको उद्दीपित कर तदनुकूल दू।प्टविकासवर श्रधिक ज़ोर देया। 
बाह्य सौदर्याश्रित जीवन स्वावलम्बी न होकर पूर्णत. पर/वलम्बी होता है, 
जब अन्त सौदर्पाश्चित जीवन न केवल स्वावलम्बी हो होता है बल्कि भावी 
चिन्तकोके लिए अन्तर्मुखी सौन्दर्थदर्शनकी सुदृढ परम्पराका सूत्रपात भी 
करता . है । सौदर्य श्रात्मामे है, जो शाश्वत है.। यही सौदर्य .शिवत्वका 
उदबोधक हैँ। कहना-न,होगा,कि कला ही आत्माका प्रकाश हैं। इसकी 
ज्योतिसे चाचल्यभाव स्वत नष्ट होकर शिवत्वकी प्राप्ति होती है । 
भारतीय कलाके इतिहाससे स्पष्ट है कि कलाने धर्मकी प्रतिष्ठाने 

महत्त्वगूर्ण योग दिया है । कला मानवोन्नायिका हैं, जिसमे मानवता है, 
भ्रपृरणंता मानवको पूर्णताकी ओर संकेत करती है । वर्गेसॉनें ठीक ही कहा है 
कि हमारे प्रुषकी कर्मचचल शक्तियोको सुल। देना है| कलाका लक्ष्य हैं 
"(40 एणा ० 8०८७ 076 ॥८६४ए९ 90८73 ० 0०0०: 9675072/0ए) 
यह स्थिति आत्मानन्द्की हैं। यथ(--- 

विश्वांतियेस्पय सम्भोगे सा कला न कला समता । 

लीयते परमानन्दे ययात्मा सा परा कला.॥। 
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४०२ खण्दहरोंकाः बेमज 
कला क्या हैं ? 


कला शब्दका व्यवहार श्राजकजल इतना व्यापक हो गया है कि 
असुन्दर वस्तु एव अकृत्योके साथ भी जुड गया है। कविताकी भाति कलाको 
भी व्याख्याके ढ्रा सीमित नही किया जा सकता, क्योकि सौन्दर्य और 
कलाका क्षेत्र श्रसीम है। ऐसी कोई वस्तु नही जिसमे कला और सौन्दर्यका 
बोध न होता हो । कोई भी वस्तु न सुन्दर है भ्रौर न शअसुन्दर ही । दोनों 
भाव-निरीक्षककी रसानुभूतिपर अभ्रवलम्बित है। प्रत्येक व्यक्तिका दृष्टि- 
कोण श्रपना होता है। जो वस्तु एककी दृष्टिसे सुन्दर है वही दूसरेकी दृष्टिमें 
निन्‍्य हो सकती हैं । श्रमण-सस्क्ृतिने कला और सौन्दर्यके दाशतिक 
सिद्धातोको श्रनेकान्तवादके प्रकाशमे देखा है, जो वस्तुमात्रको विभिन्न 
दृष्टिकोणोसे देखनेकी शवित और शिक्षा देता है । कलाके जितने भेद- 
प्रमेद हे, उन सभीका समन्वय पनेकान्तवादमे सबन्निहित है । 

उपकरणश्चित सौदर्य क्षणिक है, ग्रात्मस्थ स्थ/यी । ऐसी स्थितिमें 
सहज ही प्रश्न उठता है कि आखिरमे कला कहते किसे हे ? निश्चित 
परिभाषाके भ्रभावमे भी इतना तो कहा ही जा सकता है कि श्रन्तरके रस- 
पूर्ण श्रमूत्ते भावोको बाह्य उपादान द्वारा मूर्ते रूप देना ही कला है, मानव 
हृदयकी सूक्ष्म रसानुभूतिकी सतान ही कला हूँ, सत्यकी अ्रभिव्यक्ति ही 
कला है। इससे भी अधिक व्यापक अर्थमे कहा जाय तो जिसके द्व।रा सौदयें- 
का श्रनुभव तथा प्रकाश किया जा सके, वही कला है, जो हमारे हृदयकी 
कोमल तन्त्रियोको भक्त कर सके वही कला है । इन दब्दावलियोसे सिद्ध हैं 
कि पार्थिव-झ्रावश्यकताओके भीतर ही कलाका जन्म होता है भर्थात्‌ पुदु- 
गलद्वव्यमे ही कलाका बोध हो सकता हैँ क्योकि वही मू्त है। कला सौन्दर्यकी 
>पेक्षा करती है। औस्कर वाइल्डने कहा है कि जिसके साथ हमारे प्रयोजन- 
गत कोई संबंध नहीं है वही सुन्दर हैँ । कला सौन्दर्य-रसका कन्द है। 

सौदय और कला भिन्न होते हुए भी दोनोंमें परस्पर इतनी निकटता 
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है कि उसे भिन्न नही किया जा सकता, कलामें ही सौदर्य बोध होता हैं श्ौर 
सौदर्य कलामे व्याप्त रहता हैं। किसी भी वस्तुको कला और सौंदर्यसे 
सेजोकर नयन-प्रिय बनाया जा सकता है, परन्तु यहाँ यह न भूलना चाहिए 
कि आनन्दसे सौदर्यका सबध है । सौदर्यंबोध यद्यपि इन्द्रियजन्य होता है 
परन्तु इद्विय द्वारा ग्राहय सौदयें क्षणिक होता हैं। सौदर्य वस्तुतः हृदयमें 
रहता है। रसानुभूति द्वारा ही वस्तुको देखा जाता है। श्रमण संस्कृति इद्रिय- 
संभूत आनन्दको सौदर्यका कारण नही मानती । इद्वियाँ नाशवान्‌ है और 
सौदय श्रतीन्द्रिय । श्रत. शिवत्वकी' प्राप्तिके लिए सौंदर्य ही पर्याप्त नही, 
कारण कि सौदर्यसे ज्ञान नही मिलता, केवल सतोष ही मिलता है। सौंदरयंकी 
यह स्थिति तो इद्रियजन्य ही रही । सत्य' से ही ज्ञानप्राप्ति होती है । 
सुन्दर से सन्‍्तोष । श्रमण-सस्क्ृतिका सतोष निवृत्तिमूलक है। इसका 
यह प्र्थ नही कि बाहर सौदय हारा शिवत्वकी प्राप्ति सभव है जैसा कि पहले 
लिख चुका हूँ कि सत्यके ढारा ही शिवत्वका मार्ग पकड़ा जाता है। जहाँतक 
तथ्योका प्रश्न हैं सौदर्य भी उपेक्षणीय नहीं । 

जिस मनुष्यके हृदयमे जितनी भी रसानुभूतिकी' पूर्णता होगी, उसे 
उतना ही सौदर्ग-बोध होगा, क्योकि अ्रभिनवगुप्तनें काव्यशक्तिकी तरह 
रसज्ञताको भी एक देवी वरदान माना है। इससे स्पष्ट है कि कलामें 
सबको समान भावसे सौदर्य बोध नही होता । जिसमे अनुभूति होमी वही 
इसका मर्मजझान कर सकेगा । इसीलिए कला सर्वसाधारणकी वस्तु नहीं 
बन सकती, कलामे स्वभावत. कल्पना-बाहुत्य है। कलाका सबध मनसे 
न होकर हृदयसे है । वही सौदर्यानुभूतिका शाश्वत स्थान हैं। कला हृदयकी 
वस्तु होनेके बावजूद भी उसके चिन्त्य अ्रनेक हैं । यही चिंत्य वस्तु तत्त्वके 
सत्य और मिथ्याके भेदोका रहस्योद्घाटन करते हैं। कल तथ्यतक पहुँचा 
सकती है; सत्य तक नहीं। श्रमणोने कलामे सत्यकी प्रतिष्ठा की.-। वे 
कलामे तथ्य नहीं खोजते। सत्यकी गवेषणा करते हैँ। तथ्य बस्तुमें होता' 
है, सत्य प्राणमें। 


ड०४ढ खण्डहरोंका वेभव 


जानन्द 

विश्वकवि रवीद्ननाथ ठाक्रने ठीक ही कहा है-- 

“जहाँ हमें सत्यकी उपलब्धि होती है, वहां हमें श्रानन्दको प्राप्ति होतो 
हैं । जहाँ हमे सत्यकी संपूर्णतया प्र/प्ति नहीं होतो वहाँ आनन्दका श्रतुभत्र 
'नहीं होता ॥” 

“साहित्य” पृष्ठ ५३ । 

सत्याश्रित आनन्द ही स्वाभाविक होता है । पार्थिव आनन्द क्षणिक 
होता है । श्रात्मानन्द झ्रमर है । इसी झोर श्रमण-सस्कृतिका सकेत है । 
इसकी प्राप्तिके लिए दीर्घधकालीन साधना अपेक्षित है। श्रमण-जैन-मूतियोका 
जीवन इस साधनाका प्रतीक है। इतिहास और परम्परासे भी यही प्रतीत 
होता है । प्रात्मस्थ सौदर्य और श्रानन्दकी प्राप्ति से साधारणके लिए 
सुगम नहीं। नि.सकोचभावसे मुझे स्वीकार करना चाहिए कि सत्य और 
सच्चे सौदययंकी अखड परम्परा ही श्रमण सस्कृतिकी श्राधारशिला है । 
इसीलिए तदाश्नित कलामे निरपेक्ष आनन्दकी अनुभूति होती है। वह आनन्द 
न तो कल्पनामूलक है और न वैयक्तिक ही। शझ्रस्तूने कह। है “जिस आनन्दसे 
सम्राजको उपकार न पहुँचे वह उच्च्ादशंका अश्रानन्द 'नहीं ।” काण्ट, हैगेल 
भ्रादि जर्मन दाशंनिकोने कलासम्भूत आनन्दको निरवेक्ष आनन्द कहा हैँ । 
इन पक्तियोसे ध्वनित होता है कि कलात्मक उपकरणोसे उच्चकोटिका 
आनन्द उसी भ्रवस्थामे प्राप्त किया जा सकता है, जब जीवन सत्यके सिद्धातोंसे 
आोतप्रोत हो, वाणी और वर्तेतमे सामजस्य हो । अतर्मुखी चित्तवृत्तिके 
समुचित विकासपर है श्रत्युच्च भ्रानन्दकी प्राप्ति श्रवलबित है । भारतीय 
दर्शन भी इसीका समर्थन करते हें। भारतीय चित्र, शिल्प और काव्य भी 
ऐसे ही सत्याश्चित श्रानन्दसे भरे पडे हें। मानव समाजके सम्मुख भारतीय 
मुनियोने सामयिक परिस्थित्यनतुसार उपयुक्त विचारोको रखा हैं। नैति- 
कताकी परम्पराका और सामाजिक परिवत्तंनोका इतिहास इन पक्तियोकी 
“सार्थेकता सिद्ध कर रहा हैं.। 


श्रमण-संस्कृति और सौन्दर्य डण्प्‌ 


जहाँ आनन्दका प्रदन है वहाँ रस भी उपेक्षणीय नहीं। मानव जातिके 
उत्थान-पतनमे रसका स्थान बहुत ही महत्त्वपूर्ण माना गया है। परिस्थितिका 
सुजन बहुत कुछ भ्रश्योमे रसपर ही झवलबित है। इसके द्वारा अनुभूति होती' 
है। यह सुखात्मिका है या दु खात्मिका, यह जटिल प्रश्न है। प्राचीन और 
सापेक्षत श्रवाचीन समालोचकोमे एतद्विषयक मतहँध है। उनकी चर्चा यहाँ 
प्रासगिक नहीं जान पडती । 

श्रमण-सस्कृति मानती है कि ससारकी कोई भी वस्तु एकान्त नित्य 
नही हैं न अ्नित्य । इसी प्रकार यहाँ कहना पडेगा कि विश्वकी कोई भी 
वस्तु न तो सुरूप हैं और न क्रूप ही । प्रत्येक वस्तुमें रस है, सौंदर्य है भर 
आनन्द देनेकी शक्ति है। तात्पर्य, जगतके प्रत्येक पदार्थमे रस उत्पन्न करने- 
की क्षमता है। भिन्न पदार्थोमे आनन्ददायक योग्यता भी है। परन्तु 
सर्वेसाधारण जनताके लिए सभव नहीं कि वह लाभान्वित हो सके । एत- 
दर्थ तदनुकूल रसवृत्ति आ्रावश्यक है। प्रकृति श्रौरसौदर्यके महत्त्वपूर्ण सिद्धातोंसे' 
अपरिचित हृदयहीन सामान्य वस्तुमे श्रानन्दानुभव कैसे कर सकता है ? वह 
किसी सुन्दर कृतिको या वस्तुको देखकर क्षण भर प्रसन्न हो सकता है, पर मारमि- 
कतासे वचित रह जाता है, वस्तुके अन्तस्तल तक पहुँचनेके लिए एक विशेष 
दृष्टिकी अपेक्षा है । बहुतोने अपने जीवनमे श्रनुभव किया होगा कि कभी- 
कभी कलाकारकी दृष्टि जनताकी दृष्टिमे सुन्दर जँचनेवाली चीजपर 
बिलकुल नही ठहरती और तद्द्वारा उपेक्षित कलाकृतिपर आकृष्ट हो जाती 
है--बह तल्लीन हो जाता है अपने श्रापको खो बैठता है । इससे स्पष्ट है, 
सुन्दर श्रसुन्दर व्यक्तिके दृष्टिकोण-रसवृत्तिपर निर्भर है। बहुतसे कला- 
कारोंमे मेने स्वयम्‌ देखा है कि वे घटोतक श्राकाशम बिखरनेवाले बादलोकी 
ओर भाँकते रहते हे । सरोवर और समुद्रमें उठनेवाली लहरोके श्रवलोकनमें 
ही अपने आपको विस्मृत कर देते है, बनमे प्रकृतिकी गोदमे अपूर्व आानन्दका 
अनुभव करते है। में स्वय किसी प्राचीन खडहरमे जाता हूँ तो मुझे वहाके 
एक-एक कणमे झानन्दरसकी धारा बहती दीखती है और उस समय मेरी 


४०६ खण्डहरोंका बेमक 


मानसिक विचार-धाराका वेग इतना बढ जाता हैं कि उसे क्षिपि द्वारप्र बहीं: 
बाँध। जा सकता। खडित प्रतिमाका अश घटोतक दुष्टिक्ले हटने द्वी नही: 
देता । उत्तर स्पष्ट है । 
सौदर्य और आनन्दकी अनूभूति वैयक्तिक लाटस्थ्यपर अवलबित है # 
किसी सग्रहालयमे जानेपर, सुन्दर कृति देखते ही नेत्र उसपर चिपक-से 
जाते हे, तब स्वाभाविक आनन्द झाता है। यदि द्रष्टाके मनमें उस समय उसपर 
अधिकार करनेकी भावना जग उठे तो वह आनन्द तुरन्त विषादके रूपमें 
खदल जायगा । भौतिक दुृप्टिसे देखा जाय तो स्वभिन्न वस्तुमे ही आनन्द 
आता है। अधिकारकी भावना, न केवल अनधिकार चेष्टा ही है, पर उससे 
रस भी भग हो जाता हैं। श्रमण-सस्कृतिने पार्थिव आानन्दको विशेष महत्त्व 
नही दिया | वह तो निम्ित्त मात्र हें, वह भी आत्मिक विकासकी श्रमुक 
सीमातक । सच्चा अ्रनन्द तो पआ॥रात्मा में हैं। उसपर लगे हुए परदे ज्यो- 
ज्यो हटते जायगे त्यो-त्यो अपूर्व आनन्दका बोध होता जायगा। यह आनन्द 
'पनिविकल्प हैं । योगी लोग इसका अनुभव करते हे । स्विकल्प द्रव्याश्रित- 
आनन्द रस-वृत्तिका निर्माण अवश्य करता है, परन्तु साधनको साध्य 
मानकर उलभ जाना उचित नहीं। वत्तमान श्रमण-सस्कृतिके श्रनुयायी' 
साध्यकी झ्रोर पूर्णत उदासीन हे, साधनोकी प्रभामे ही चौधिया गये हैं । 
अआवास्तविकतासे बचनेमे सपूर्ण शक्तिका व्यय करना तो उचित ही है, पर 
इससे वास्तविकताको भूलनेमे औचित्य नहीं हैं। 
विश्वमें जितने प्रकारके आनन्द दृष्टिगत हुए, उनको समालोचकोने 
आत्मानन्द, रसानन्द और विवयानन्दमे समावेश कर लिया। सर्वोच्च स्थान 
आरात्मानन्द-ब्रह्म।नन्‍्दका है। इसीके द्वारा अन्य आनन्दोकी अनुभूति होती है । 
एतस्थेव आानन्दस्य भ्रन्य श्रानन्‍्दा सात्रामुपजीवन्ति | विषयानन्द लौकिक और 
रसानन्द अलौकिक है| आत्मानन्द वर्णनातीत है क्योकि इसका माध्यम दूसरा 
है। भ्रयाधिव सौदयं की अनुभूति इसीके दढ्व।रा ही होती है । इसका पूर्णतया 
पररिषाक इसी में सब्निहित हैं । श्रमण-सस्क्ृतिका ग्राकषंण इसी ओर रहा है । 


शअसण-खंस्कति और सौत्दय ४०७ 


शस्कृतके समालोचकोने पर्याप्त विवादके बाद आनन्दको ही परमरस--- 
कानस्द: परसो रसः मान लिया है। पडितराज जगन्नाथने अपने प्रसिद्ध 
ग्रन्थ “रसशंगाबर' मे इसका सूक्ष्म गभीर एवं मासिक विवेचन किया हैं । 
यहाँ मुझे इतना स्पष्ट कर देना चाहिए कि प्राकृतिक सौदयंजनित झ्रानन्द 
कलाजनित आनन्दसे भिन्न कीटिका होता हे । यह भिन्नत्व श्रनुभवगम्य. 
है, विक्केषणका विषय नहीं । 


ललित कला, शिल्प, चित्र, नृत्य, काव्य और सगीतादि कलाझका एक- 
मात्र उद्देश्य है रस-सृष्टि॥ प्राकृतिक वस्तुके गभीर निरीक्षणसे कलाकारके 
मनमें अनुभूतिका उदय होता है और भावोत्पत्ति भी। भावनाके साथ 
कल्पनाका सम्मिश्रण कर कलाकार सौदये सूष्टि करनेको प्रवृत्त होता हैं, 
उसके कृतकार्य होनेपर द्रप्टाके हृदयमें आनन्द उत्पन्न होता हैं। यही रस- 
सृष्टि है । सपूर्ण भारतवर्षमें इस सृष्टिके बहुसख्यक प्रतीक उपलब्ध हे । 
शिह्वकविने कहा है “मनुष्य अ्रपने काब्योंसें, चित्रों, शिल्पमें सौंदर्य प्रका- 
छ्लित कर रहा है ।” इस पक्तिसे स्पष्ट है कि भाव--जो श्र/नन्दका जनकः 
है--के व्यक्तिकरणके कई माध्यम हे--भाषा, तूलिका और छेती । उपा- 
दानोंमे भी वाहुल्य हैं। मौलिक एकतामे पारस्परिक पर्याप्त साम्य है ॥ 
में शिल्पी, कवि और चित्रकारका भिन्न-भिन्न उल्लेख उचित नही समभत।॥ 
कलाकार शब्द इतना व्यापक है कि इसमें सभी भावत्रधान जीवत-यापन 
करनेवालोका अन्तर्भाव हो जाता है। भावजगत्के प्राणियोका मातसिक 
धरातल कितना उच्च और परिष्कृत होता होगा, यह तो विभिन्न कृतियोके 
तलस्पर्शी निरीक्षणसे ही जान सकते है। कलाकारक। युगके प्रति महान्‌ 
दायित्व है । पर श्रद्यतत राजनीतिके युगमे कलाकारोकी जो उपेक्षा हो 
रही है, वह श्रेयस्कर नहीं हूँ । राजनीतिज्ञका जीवन श्रस्थिर है जब, 
कलाकारका जीवन अ्विचल है, सा्वकालिक है, सत्याश्रित है । 


साहित्य, पृष्ठ ५३, 
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इस प्रसगपर एक बातको स्पष्ट कर देना उचित जान पडत। है कि 
झभीतक हमने भारतीय आदर्श और परम्पराकी सीमाका ध्यान रखते हुए 
इसका विवेचन किया है, पर आजके प्रगतिशील युगमे सीमोल्लंघन श्रनि- 
वायं-सा हो गया है । कारण कि जिन दिनो उपयुक्त मतोकी सुष्टि हुई उन 
दिनोंका सामाजिक व।तावरण और राजनेतिक परिस्थितियाँ तथा सोचनेका 
दृष्टिकोण भ्राजसे भिन्न थे, भरत. प्राजके युगानुसार उनका विश्लेषण नितान्त 
वाछनीय है । ग्राज परिस्थितियाँ बदल चुकी हैं। समजका ढाँचा परि- 
बतित हो गया हैं श्ौर जनताकी वैचारिक स्थितिमे, सापेक्षत. काफी परि- 
वत्तेन हो गया है; श्रत' सामयिक समस्यानुसार स्थायी वस्तुका मूल्याकन 
अपेक्षित है। परिवत्तेनप्रिय राष्ट्र ही आत्म-संम्मानकी रक्षा कर सकता है । 
एक समय था जब भारतीय सस्क्ृतिका भ्राधार सा/म्राज्यवाद था, पर 
आज जनताका राज्य है । प्रजातन्त्रका सक्रिय समर्थन करनेवाली सस्कृति 
ही आजकी उपयोगिताकों समभकर, नवजीवनका सचार कर सकती है । 

प्रसगत. कहना होगा कि कला प्रयोगात्मक है और सौदर्थ स्वाभाविक । 
उपयुक्त पक्तियोसे स्पप्ट है कलामे कल्पनावाहुलय हैं । कल्पना मानसिक 
चित्रोकी परम्परा है । कलाकारकी कल्पनामे मानसिक चित्रोकों सुब्य- 
वस्थित करनेकी स्वाभाविक प्रवृत्ति रहती है, कल्पनाका उद्देश्य केवल 
सौन्दर्य-सुजन ही है। अत वह सोह्देश्य है। इससे कोई यह मत न बना ले 
कि जो कल्पना-प्रसूत है वही सुन्दर हैं। क्योकि शिल्पीकी कल्पनामे यदि 
दौबंल्य होगा तो वह विपथगामी भी बन सकता हैं। ऐसा देखा भी गया है । 
बहुसख्यक ऐसे कलाकार भी मिल सकते हें, जो समाज या किसीके द्वारा 
समादुत नही हुए। इसमें कलाको दोष नही दिया जा सकता। कलाकारकी 
कल्पना भी सप्रमाण और पूर्णत्वकों लिये हुए होनी चाहिए । इसीलिए तो 
कलाके समी क्षकोने सुनियन्त्रित कल्पनाश्रोकी सन्‍्तानकों कला कहा हैं । 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि कलाकार आत्मस्थ भावोको, 
झ्ानन्दोन्मत्त होकर पाथिव उपादानो द्व।रा व्यक्त करत है, यहांपर यह भी 
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न भूलना चाहिए कि कलाकारका आनन्द सामान्य आनन्दसे सर्वथा भिन्न 
होता है ? यद्यपि कलाकार प्रफुल्लित सौन्दयेकी अभ्नुभूतिको व्यक्त करनेका 
प्रयास करता है, परन्तु कलामे पूर्णतया प्रकृतिका अनुकरण संभव नही, 
कारण कि दोनोंकी कायाओके उपादानोंमे पर्याप्त भिन्नत्व है। कलाशोंके 
रूप रसोह्दीयन कर सकते हे, पर प्रकृतिको साकार नहीं। कलाकारकी प्रकृति 
व्याप्त-सौदर्यकी रूपदानकी चेष्टा है । वह भाव-जगत्का प्राणी है--- 
जिसका क्षेत्र असीम है । अतएव वह उसे ससीम कंसे कर सकता है ? 
उसके बूतेके बाहरकी बात है। फिर भी कलाका रूप रसोद्दीयन तो करता ही 
है। हमें यहाँ इतना भी अभीष्ट है। श्रमण-संस्कृतिने इसीलिए इस रूप- 
दानको भी महत्त्वका स्थान दिया है । रसके द्वारा आत्मस्थ सौदर्यको 
उद्बुद्ध करनेका इसमे स्पष्ट प्रयास है । पर वह रस झात्मपरक हैं जैन 
शिल्पकलाका उद्देश्य यहाँ पर स्पष्ट हो जाता है । परम वीतराग परमात्मा- 
की समुचित आक्ृतिको तो कलाकार खडी कर ही नही सकता पर फिर 
भी प्रतीकसे उसकी महानता का बोध तो हो ही जाता है। उनकी मुख- 
मुद्रासे सौम्य भावोकी कल्पना हो आती हँ। शरीर-विन्यास और भाव- 
भगिमापर कौन मुग्ध न होगा। श्रमण- सस्क्ृत्याश्रित कलाके सभी विभागो- 
पर यह सिद्धात पूर्णतया चरितार्थ हो जाता है। श्रमणोने इसी सिद्धातके 
द्वारा सौदर्य उपासना दिल खोलकर की, पर इस उपादानाश्रित सौदये- 
'परम्पराको उल्लोने साधन माना, न कि साध्य। पर समाज इस बातको भूल 
चुका, फलत इतना सकीर्ण हो गया कि वह कला तककी उपेक्षा करने लगा। 


सौंदर्य 
पूर्व पक्तियोमे कहा गया है कि कला सौदयेकी अपेक्षा रखती है । 
कलाके सिद्धातकों आत्मसात्‌ करनेके पू्वे सौदयंको समभझना नितान्त आव- 


इयक है । कलाके समान इसे भी वर्णमालाके अक्षरोमे सीमित रखता 
कठिन ही नही बल्कि श्रसभव है । फिर भी लोगोने इसे बॉधनेकी जितनी 
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भी चेष्टाएँ की हे उनमेंसे कुछेक यहाँ दी जाती हे-- अध्यात्मकी राँकी” 
“परमकी अ्रपाथिवताका पार्थिव संसारमें भ्रपरम द्वारा विस्तार” “मर्त्य- 
ससारकी भ्रमर विभूति”, “निस्सीमका ससीम रूप” “नाना रूपात्मक जगत्‌में 
अ्न्तरात्माकी जगमगाहट  भ्रादि आदि । जिनके सोचनेका तरीका बिलकुल 
वैज्ञानिक है वे श्रागे बढकर कहते हे--- बाहरी पदार्थोकी जी छाया श्राभ्यतरके 
दर्षणमे पडा करती हैं उसीके सहारे कालान्तरमे सौदये भगवान्‌की सुष्टि 
होती है और उसका मापदण्ड बनता है, और उसीसे उनकी रक्षा और निर्वाह 
होता है” । और भी व्याख्याएँ हो सकती हे परव याख्याबाहुल्‍य ही तो उसकी 
यथार्थतामे चार चाँद नही लगाती । सौन्दर्य शब्दाश्चितन होकर भावाश्रित' 
है। निम्न वाक्योपर ध्यानाकृष्ट करनेका लोभ सवरण नही कर सकता :-- 
“उक्ति वैचित्ष्य श्रथवा काव्यमय उदगारके बलपर चमत्कार उत्पन्न 
किया जा सकता है और भाव-जगत्‌ भ्रस्त-व्यस्त और क्षुब्ध भी हो सकता 
है पर तथ्यनिरूपण, वैज्ञानिक समीक्षा और सहेतुक व्याख्या, विचारोका 
ऊहापोह और सिद्धात निरूपण द्वारा सत्य-प्रतिष्ठा नहीं हो सकती ।” 
निस्सदेह असीमित सत्यको कोई सीमित कंसे कर सकता है। सौदर्यकी 
प्रत्यक्ष अनुभूति आनन्द रस और सुखके रूपमे होती हैं । “सौदये ज्ञाने- 
न्द्रियोकी समवेत देन है” क्योकि वे ही तो ग्रनुभूतिका माध्यम हे । 
गीर्वाणगिराके प्रमुख कवि श्री माघने सौदर्यका उल्लेख यो किया है । 
“पदे पदे यज्नवतामुपेति तदेव रूप॑ रमणीयतायाः” रमणीयताका रूप- 
सौदय बही है जो क्षण प्रतिक्षण नूतन आकार धारण करता हो । कविके 
उपर्यक्त कयनका समर्थन आग्ल कवि कीट्स इस प्रकार करता है-- 
“॥& गाए 0 #9टब्ए 45 ३ ]0ए 07 ९ए९+, 05 ॥0ए2- 
7९85 47८/९45९5 ३६ जरा हटएढ॥ 9288 700 26777 877285.7? 


हिल्दीकी इन पक्तियोंकों भी सौदर्य समर्यतके लिए रख सकते हे-- 


* हिमालय १२ पृष्ठ १९, 


श्रमण-संस्कृति और सौन्दर्य डश्१ 
“ज्यों ज्यों निहारिये नेरे हू नेननि त्यों त्यों खरी निखरे सी निकाई । 
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जतम अवधि रूप निहार लूं 
नयन न तिरिपत भेल | 
लाख-लाख जुगहिये-हिये राख लूँ, 
तबहें जुड़न न गेल ॥ “- (विद्यापति ) 
ऊप रवाली पंक्तिमे कितनी मार्मिकता है । 
असाधारण कलाकृतिको देखकर स्वभावत:ः हृदयमे भावोदय होता 
है, वही सौदर्य है। इसका ज्ञान श्रवण और चक्षु इन्द्रियोंस होता हे जो मान- 
सिक उल्लास है वही सौदये है । रवोच्द्रनाथने कहा हँं-- 
“श्रतएवं केवल श्राँखोंसे द्वारा नहों---अ्रपितु यदि उसके पीछे सनको 
दृष्टि मिलो हुई न हो तो सोंदयंको यथार्थ रूपसे नहीं देखा जा सकता ।”! 
सौन्दर्य सावंजनिक प्रीति है। एक ही कृतिके सौन्दर्य-दशेंक हजारों 
हो सकते हे, पर उनका नाज-क्षय' नही होता । सामूहिक दर्शनके कारण 
ही इसे सार्वजनिक प्रीति कहा हैं ! 
सौदर्योपासकोकी सख्या भ्राज श्रधिक है पर वे पार्थिव सौदयके प्रेमी 
है, सौदयंकी गर्भी रतासे वे दूर हैं। विषयजनित उपासनासे पतन होता है । 
सौदय प्रीति स्वार्थ रहित होती है । किसी सुन्दरीके सौदर्यंपर मुग्ध होकर 
उसके विषयमे पुन पुन. चिन्तन करते रहना स्वार्थभमूलक मावनाका रूप 
है । वह राग शरीरजन्य सौंदर्यमूलक है । पारमाथिक वृत्ति या गुणका 
उसमें अभाव है । सौदयेका उपासक सयम और ,नियममे श्राबद्ध होता है । 


“|साहित्य”--पृष्ठ ४२ 

सौंदर्य वहाँ दृष्टिगोचर होता है जहाँ हमारी किसी झ्रावश्यकताको पूर्ति 
होती है। परन्तु एकसात्र श्राववयकताकी पूर्ति हो सोंदर्य नहों होता, जब प्रावश्य 
कताकी पूतिके साथ हमारे हृदयको परम प्रसन्नता होती है तो यह प्रसन्नता 
आवद्यकतासे ग्रतिरिक्त किसो भ्न्य वस्तुकी झोतक होती हैँ। झ्ञावश्यकता- 
की समाप्तिके बाद भो जो वस्तु भ्रवशिष्ट रह जाती है बही सौन्दर्य है। 
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महाकविने अपने 'सौंद्यवोध' नामक अनुभवपूर्ण निबन्धमे बार-बार यह 
सिद्ध करनेकी चेष्टा की है कि--- 

“सोंदर्यंका पूर्ण मात्रामें भोग करनेके लिए संयमको श्रावश्यकता है ।” 
“अन्ततः सोंदर्य मतृष्यकों संपसकी झोर ले जाता है ।? “सुलार्थो संयतो 
भवेत्‌”-..भ्र्थात्‌ यदि हजुछाकी चरितायेता चाहते हो तो इच्छाको संयमममें 
रखो । यदि तुस सौंदर्यंका उपभोग करना चाहते हो तो भोग लालसाको 
दमन करके शुद्ध और शान्त हो जाओ ४” सौदयेबोधके लिए चित्तवृत्तिका 
स्थैये श्रपेक्षित है. साथ-ही-साथ सयम श्रौर नियम भी जीवनमे श्रोत-प्रोत 
होने चाहिए। यो भी बिना सयम भर नियमका मानव पशु-तुल्य है, जब इतने 
गहन विषयकी उपासना करना है तब तो जीवन विशेषत. विशुद्ध होना 
चाहिए। सौदयेसृष्टि श्रसयत कल्पना द्वारा सभव नहीं । स्वार्थप्रेरित 
जावना भानवको वास्तवके मार्गसे गिरा देती है । 

श्रमण-सस्क्ृतिमे सयम-नियम ग्रत्यन्त आवश्यक है । इन्हीपर मानव 
जातिका विकास आधृत है। श्रमणोने अपने जीवनका रूप ही वैसा रखा है 
इसलिये कि पद-पदपर उन्हें सौदर्य बोध होता है। तद्द्वारा प्राप्त आनन्दको 
वे जनतामें प्रसारित कर सच्चे सौदयंके निकट पहुँचाते हे। श्रमण-सस्क्ृति 
द्वारा किये पिछले सभी प्रयत्न इसके गवाह हे । परम वीतराग परमात्माने 
जीवनकी कठोरतम साधना द्वारा आत्मस्थ सौदयेका दशेन किया था । 
इस श्रनुभूत परम्पराके सिद्धातोपर चलनेवाली श्रमण-संस्कृतिने ग्राजतक 
आशिक रूपसे इस ग्रनुभूतिको सँभाल रखा है। परन्तु दुर्भाग्यकी बात है कि 
श्राजका भनुयायीवर्ग इस परम्पराको तेजीके साथ विस्मृत कर रहा है। न तो 
सौदर्य भावताको जागृत करनेकी चेष्टा रह गई हैं और न वैसा कोई प्रयत्न 
ही दृष्टिगत होता है। कलाविहीव जीवन किसी भी अपेक्षा श्रेयस्‍्कर नहीं। 
व्यापार-प्रधान जीवन, मानव मानवके प्रति रहनेवाली स्वाभाविक सहानु- 
भूतितकको भुला देता है। वह व्यक्ति, व्यक्ति होकर जीवित रहता है । समाज 
नही बन सकता स्वार्थको प्रबलता उसे अन्ततः पशु बनाकर छोडती है । 
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